


Anna Magnani ha vinteo
I"Oscar per la sua interpre-
tazione nel film “La rosa
tatuata‘’. Inoltre all’ attrice
italiana sono andati i premi
dei critici cinematografici
di New York e dell’Associa-
zione stampa di Hollywood
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Silvana Mangano in “Uomini e lupi” di Giuseppe De Santis

IN ITALIA

CINECITTA’

Totd lascia o raddoppia - b. n.
- Produzione: Athena Cinema-
tografica - Regia: Camillo Ma-
strocinque . Interpreti princi-
pali: Totd, Mike Bongiorno,
Dorian Gray, Carlo Croccolo -
Genere: comico.

I sogni nel cassetto - b.n.

Produzione: Rizzoli-Pallavici-
ni-Francinex (italo-francese) -
Regin: Renato Castellani . In-
terpreti principali: Lea Massari,
Enrico Pagani, Cosetta Greco,
Lilla Brignone, Sergio Tofano,
Carlo D'Angelo, Guglielmo In-
glese - Genere: sentimentale.

CENTRO LN.C.O.M.

Quando gli angeli non volano

- b.n. - Produzione: Rizzoli-
Pallavicini - Regia: Mario Ca-
merini . Interpreti principali:

Anna Magnani, Antonio Cifa-
riello, Eleonora Rossi Drago -
Genere: drammatico.

GLORIACOLOR

I vagabondi delle stelle - Fer-
raniacolor - Cinemascope - Pro-
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duzione: M.AU.SER. Film . Re-
gia: Nino Stresa - Interpreti
principali: Mario Girotti, Bru-
nella Bovo, Eugenia Bonino,
Vincenzo Musolino, Luisa Rivel-
li, Enrico Glori ¢ Titina De Fi-
lippo - Genere: drammatico.

IN.CL.R.

Canzone proibila - b.n. - Pro.
duzione: Jonia film - Regia:
Flavio Calzavara - Interpreti
principali: Fiorella Mari, Fran-
co Silva, Dante Maggio, Fran-
cesca Uberti, Ettore Salvi ¢ la
piccola Riccarda Momo - Gene-
re: drammatico.

Giovanni dalle Bande Nere -
Ferraniacolor - Produzione: Ot.
tavio Poggi . Regia:
Grieco - Interpreti principali:
Vittorio Gassman, Anna Maria
Ferrero, Constance Smith, Phi-
lipe Hersent, Gerard Landry,
Silvio Bagolini - (Genere: sto-
rico.

Sergio

ISTITUTO LUCE

Tempo di villeggiatura - b.n.
- Produzione: Stella film _ Re-
gia: Antonio Racioppi - Super-
visione: Luigi Zampa - Inter-
preti principali: Vittorio De Si-

ca, Marisa Merlini, Giovanna

Ralli, Abbe Lane, Maurizio Are-
na, Gabriele Tinti, Belia Vi-
sconti, Memmo Carotenuto, Di-
na Perbellini, Virgilio Riento,
(Gvildo Bocei - Genere: senti-
mentale,

Dieci per mille - Ferrania-
color - Totalvision . Produzio-

ne: D.P.M. Regia: Mino Loy

- Interpreti principali: Arturo
Bragaglia, Renato Chiantoni,
Lorella De Luca, Giulio Para-

disi, Walter Nazzareno, Memmo
Carotenulo e con Billi e Riva
- Genere: comico.

PISORNO

Selle canzoni per sette sorelle
- b. n. Produzione: Pisorno -
Regia: Marino Girolami - In-
terpreti principali: Claudio Vil-
la, Ennio Girolami, Giorgio Gan-
dos, Elliana Padé, Nanda Pri-
mavera, Dante Maggio, Silvio
Bagolini, Carlo Delle Piane, Pie-
tro De Vico, Laura Tavanti -

Genere: sentimentale-musicale.

TITANUS-FARNESINA

Difendo il mio amore - b.-n.
- Produzione: Titanus film-Te-
nuggi film (co-produzione italo-
francese) - Interpreti principali:

Carol,

Martine Vittorio Gas-
sman, Charles Vanel, Gabricle
Ferzetti, Cecyl Tryan - Genere:
drammatico.

Uomini e lupi - Cinemascnpe-
Eastmancolor . Produzione as-
sociata: Titanus-Trionfalcine -
Hegia: Giuseppe De Santis -
Interpreti principali: Silvana
Mangano, Yves Montand, Pedro
Armendariz - Genere: dramma.
tico.

IN ESTERNI
FUORI STABILIMENTO

Lll Jumrm 1{('." gfnrna - h‘ﬂ,
- Produzione: Peg film . Regla:
Francesco Maselli - Interpreti
principali: Virna Lisi, Haja
Hararit, Antonio Cifariello, Ser.
ge Reggiani, Franco Fabrizi -
Genere: drammatico.

ESTERNI ALLESTERO

L'ottava meraviglia - Ferra-
niacolor-Cinemascope - Produ.
zione: B.M.B. - Regia: Indro
Montanelli, Arnaldo Cappellini

Interpreti principali: dal vero
- si tratta di una serie di cor-
rispondenze cinematografiche gi-
rate nell’America del Sud, negli
Stati Uniti, Europa, Africa, Asia
- Genere: documentaristico.

Pern
scope

Ferraniacolor-Cinema-
Produzione: Lux Film
- Realizzato da Mario Craveri
ed Enrico Gras - Interpreti prin.
cipali dal vero - Genere: docn-
mentaristico.

NOTIZIARIO
STATI UNTTI

Solo & il titolo di un romanzo
di Stanford Whitmore che lo
sceneggialore John  Michael
Haves bha ridotto per un film
della 20th Century Fox. Hayes
¢ 'autore delle sceneggiature di
Caccia al ladro e La [finesira

file. La vicenda ha come
protagonisti due pianisti di jazz
coinvolti  in  un drammatico
conflitto,

sul co

Joe Kane sta preparando ua
film in <« Trucolor» dal titele
Fight at Apache Wells per Ia
Republiec.

William Dieferle comincerk
ben presto il suo nuovo film
La piccola signora della grande
casq per conto della Republic

George Sherman e Rory Cal-
houn produrranno in proprio
Domino, un film tratto da un
loro soggetto originale. Sher
man ne sard il regista-produts
tore ¢ Calloun il protagonista

Don’'t Go Near the Waler &
il titolo di un romanzo di Wik
linm Brinkley, acquistato dalla
Metro Goldwyn Mayer e da cul
sara tratlo un film.



SIGNORI MIEI, NON VI MUOVETE!

CIMEMA

Dopo Sanremo, chi é degno della
“musica a numeretti” non stia pil
a seccare il cinema

ratori aggegginno con le macchinette dulle bianche

seritte "lneom™ o “"Mondo Libero”, s'ingolfane nel

pigia pigia dell'avvenimento come faine in un pol-
laio e schiacciano § pulsanti della "messa in mofo”
come se dessero il contatto all'elettro-shack; perchd
questo ¢ il loro modoe di informarci: devono dire "1uf-
to" in 30 metri. Anche al Festival della canzone di
Sanremo costoro giravano da dannati ed il ronzio delle
loro teste riprese sembrava un fastidiose viavai di zan-
zare. Invece la TV se ne stava placida placida per rac-
contare ogni cosa, per informare dall’a” alla "z 4
fedeli utenti; calme, sicure, sussiegose, le telecamer:
manovrapano come caorazzate in rada: non avevano
premura, tenevano d'vechio orchestre, cantanti, presen-
tatori, un tale con le dita nel naso ¢ il pubblico
"meno conturbante” (un cameraman scivold per sha-
glio sulla scollatura d'una bruna, ma ne fuggi snbito

I! cinegiornale ha frella, ¢ trappo nervoso; gli ope.

¢ — si pede perché pentite — non accennd pia al mi-
nimo ritorno, soltunto limitandosi a decorose calvizic
e ai soliti signori che fanno ciao con la manae). E

cost i teleschermi italiuni traboccavano di futta Ia
delizia canzonettistica in arrive allo “stato nascente”
dal Cuasind della riviera dei fiori. La TV nostrana,
tanto lesta e virtuosa nel far andare a letto presto le
famiglie, questa volta dedico alla premiazione ¢ alla
“"gala” della manifestazione canterina, non due serufe,
ma due auientfiche "veglie” con conseguenti ore pic-
cole, Non una nota. non un'immagine andd perduta.
Peccato che qualche saqgio dirigenle non abbia di-
spasto la fissazione in transcriber” della messa in
onda sanremese! Simile appuntamento nazionale con
le canzonette ¢ pur semp
del costume ¢ degno d'essere !ramandalo. E dafo che
i peechi detti proverbiuli serviranno sempre pia da
"psicotest”. guale miglior eoccasione per fornire al
future un documento “andiovisive” affinché l'nomo
del 1956 possa esscre gindicato in base al "dimmi cosa
canti ¢ ti diré chi sei”? Ma se i posteri saranno pri-

un incontro con la storia

Claudie Villa

vati di simile possibilita di giudizio, grazie alla RAI-

TV, non lo fummo noi. Percio — tralasciando "Amami
s¢ puat” o "Aprite le finestre” con cui vi siele gia
compromessi canticchiandole sotto la doecia — non

sarebbe muale spendere qualche parolina su vari argo-
menti. "Ma a poi interessa il cinema e non la can-
tone”, direle. Infatti non abbiamo nessuna intenzione
di tirare in buallo il buon Muascheroni né l'orchesira
Angelini ¢ neppure i "parolieri” che hanno scritto "ln
colpa fu del rosso fiorellin che per la bella del Cadaore
segno il destin” oppure lei col para-puara-para-para-
sale”. Se, al contrario, i "parolieri” polessero fare i
poeti e gli sceneggiatori, saremmo in pieno diritto di
dir loreo "eh no, il cinema ¢ un'altra cosa; é gia abba-
stanzu rovinato; conlinuate con le vosire rimette e non
seccateci!". Cioé converrete che giunti al giorno d'oggi
bisogna cominciare ad affondare la mano a taglio nel
bel muechio dei "nomi” e fare un preciso solco di
divisione; si, proprio come ulle elementari: una riga
col gesso sulle lavagna ¢ ai lati una B ¢ una C: buoni
e cattivi, Oppure come per i punti delle carte: Noi e
Lore. Percid possiame cominciare da Sanremo o mel-
tere nell’ "altro mucchio” guel raffinato signore che,
disdegnando d'essere un semplice "paroliere”, ¢ sceso
dullalta della poesia, dal coccolumento dei salolfi,
datla rinerenza dei litoli di testa ¢ dal Instro giorna-
listico, per avevicinuarsi con adunce naso ed erre mo-
seia al microfono dicendo: "Sono contento di essere
trrivate terzo ... saluto gli amici del caffé Rosafi di
Via Veneto”. Utitita dellu TV! Bonta delle telecro-
nache che sgusciano Muomo dalla corazza del nome e
cognaome! I giovani non possono permeftersi certi
lussi; non possono permettersi di dare crediti gra-
tuiti o rispetti inutili; perché inchinarsi davanti ad
un alone? I film pussano, le sceneggiuture anche, ma
il dire "ha sceneggiato tanti film (l'ultimo é "Altair”)"
fao sempre effetto. Meno male che viene il giorno in
cui "La vita ¢ un paradiso di bugie” ed il mito crolla.
Additiamo quindi a« gualche giovanotte wvolonteroso
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un'ntile esercizio di eritica estetica di questi sublinu
versi che hanno condannato per sempre un valzer i
Oliviero:

La wvita & un paradiso di bugic
caravelle colorate

dondolanti nella felicita.

l.a bugin dellan matlina

¢ poi quella del tramonto

¢ la nostra medicina

seiolla in ogni tuo racconto.
Ha il languore velenoso
d'un antico Stradivario

tulte ¢id che non @ vero
tutto cid che ¢ immaginario,
Un dolee firmamento di bugic
sulle vie dell'anmore

sempre seie aecender

Questi versi che come dicono a Napoli — 1
bero essere "nit zucchero, nit babd™ non panno s
E sempre in temu
cinematografico passiamo a tre baldi giovani dall'ugola
mudliverda: Cluudio Villu, Achille Togliani e Teddy
Rena, Castoro si sono lamenlali — proprio cost! -
¢ hanno dato lag colpa ai noleggiatori (ed in defini-
fi, al pubblico). 1 poverini si roammaricavano per-
ché nei li fanna cantare, cantare, sempre canfure,

da vhi ha a enore il cinema

solo ¢
Sinalra inter

e drammuali

fane anche "qguelle belle parti forli

Beato Pirandello che diceva sempre

~k
e

mileéet ...

nori miei"! A noi non

bra

giopani o se

film in cui cantano;
rin cui stanno fermi

la |
into, pre

ecali noleg on derogar
quanto | serve, servefte e itari di
bass lasciarsi sedurre dal sacro
dri n petto a Reno, Villa, Tot
Rondinella ). Tuttavia,
non un solo Mike, il presuntuoso Teddy stu
gy posizione debuttandoe come presentalor:
allae TV; anzi, ¢ titolare di una rubrica che egli
lo ha gid detto — chiude con una sigla (la "mian
sigla”) in ecui coi invita ad essere "bunoni”, ma non

boni" ulla Alde Fu-
brizi. E' proprip vero che certa gente — diciamolo allu
romana si melte in lesta Porta Cavalleggeri” ed
in tuogo d'aceontentarsi di fur languire le adolescenii
col "vecio campanon che fa din-don", vorrebbe a 28
anni, rerniciare di "celebrita” lo zero in valore usso-
feto di cui sono forniti. Perché
buona volta

perdona la testa per

con [ui, bensi buoni in genere,

diciamolo una
t parte lopinione delle adultere ¢

".'.'!-h”?u “"cesellature” wvoc

quulche bultetto ripulito, ¢ il caso — come gia i-
; X1

CEMmg per ogie “mosi

l'ineffubile corsivistu

.

wpaare nell” “altro mucchio

tnzone. Metliamaoli in co
sferie di cunio e degli sfacchinats
stacchiamo
dalle aree di rigore e dalle tuppe a

bicic
i dai micre
‘ronomet I
¢ — chiede-

Tinventare” un al-

]

mia per cariial non

po i con pilt impegno sui "set’”. Poi

telo a Cuastellani o a De Sira —

tore, scaprire un vollo

veramente nuoveo non é cosu
facile. E' assai pin semplice tirar fuori acufi, calei e
pedalate. Lo stesso Feslival della canzone ha que-
st'anno dimostrato che le nuovissime "reclute” Anto-
nietla Torielli, Uyo Molinari, Gianni Marzocchi, Franca
Raimuondi, Luciana Gonzales ¢ Clara Vincenzi pPOSsie-
dona spalancamenti di bocea e di braceiu al pari dei
grandi “chansonniers”. Magari non mostranc queyli
abiti e quelle spavalderia che i quattrini e gli ap-
plausi hanno gia procuroto agli altri, ma diamo loro
an po’ di lempo, ¢ gutrdaroba e mosca al naso
spunteranno. Fd infine ricordiamoci di  portare il
discorso sui  produtlori. Ponti-De Laurentiis erano
uffictalmente presenti « Sanremo allraverso le Edi-
stont "RADIOFIIMUSICA . R.P.D.” o ecui si deve un
incompuarabile "ritmo moderato” dal titolo "“Lui
Lei”; questa canzone ci informa -che la fra i pig-
mei se ¢'¢ lui, ¢'¢ anche lei con le loro graziose
vocine / parlan sempre di cose piccine: / gi-ci-ci ci-ci-ci
ci-ci-ciad™. E poi, ma questi non purtecipavano al Fe-
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Achille Togliani

In basso:

Teddy Reno

stival pen‘h{’ indaffarati con le cambiali a Roma,
citiamo gli oscuri "roditori” della canzone, quelli ¢he
accrocchiati con lo "sceneggiatore personale” e o
stuolo di "negri”, seguivano i canli in gara come se
esaminussero gquotazioni di borsa e subito si davano
a sceneggiare” le canzoni premiate per progeliare
ennesimo minestrone canoro di cui ci sonov friste-
mer noti i malaugurati predecessori. Anche questi
illusiri maneggioni sarebbe ora di scarapentarli “gl
di 14, Perché — parliamoci chiare — bisogna una
buona velta riconoscere chi mangia il pesce col col-
tello ¢ chi no. chi si jornisce di libri dai fratelli
Bocew ¢ chi é cliente dell’editore Campi di Foligno,
vht snona la musica con le nd ¢ chi quella "a nu-
nerelti”. Non si tratta di ridividere I'Ilalia in Guelfi
¢ Ghibellini; si ftralta semplicemente di sapere il
nodo con cni dobbiamo reciprocamente salularci. E
poiche prima parlammo di “psicolest”, eeccone fre
tratti freschi freschi dugli "annnnet” di Campi;

COME DIVENTARE AUTORE DI CANZONI

Questa edizione, nel formato tascabile 12 x 18
circa, fara di voi in breve tempo un appas-
sionato scrittore di eanzoni. Guida nella poesia,
termini grammaticali., figure metriche ¢ di pa-
role, poesia musicata, norme ¢ documenti oe-
correnti per I'iscrizione ulla Societd Autori ed
Editori ¢ tante altre cose utilissime completano
questa interessantissima pubblicazione. 64 pa-
gine con ricea copertina a colori — Prezzo di

ogni fascicalo L. 100

3 PUBBLICAZIONI DI GRANDE ATTUALITA'

Per chi non conosce la musica

METODI TEORICO PRATICI
per imparare a suonare in 15 giorni il mando-
lino, la chitarra e la fisarmonica con MUSICA
A NUMERETTI SENZA MAESTRO. Metodo per
mandolinoe L. 150, per chitarra L. 150, per
fisarmonica L. 200.

UNA NOTIZIA EDITORIALE INTERESSANTE!!!

Sard posta in vendita, in tutta Italia, nella
seconda decade di Marzo, una BUSTA contenente
20 CARTOLINE ARTISTICHE A COLORI
del VI Festival di Sanremo e con i relativi versi

poetici

Chi — cuariosila a parte — surda irresistibilmente in-
tdotto wd inviare, “anche in [francobolli”, Uimporto
apparterra alla calegoriv
li cal rhe ragionano ¢ senfono "o numerelti®. Noi
non abbiamo nulla contro di loro: ¢'¢ posto per tuth.
Ha che almeno U'enorme mondo impari a vivere come
I pice muaolecolu: elettroni ben distinti girone per
girone. Fincheé ciascuno ¢ nella propria “orbita® hille
it bene. Le grune saltano fuori quando si stuzsieano
¢ si bombardano; e allora gli uni saltano nella par-
ruechia degli altri e wvien fuori il famoso "funge”.
Percheé dobbiamo far saltare tutto in aria? Riman-
g pure "Il trenino del destino”: in una sera di s0-
litudine lo fischietteremo anche noi. Continui Teddy
ud incidere dischi: a f’rnh.:l'.‘l: ne abbiamo rrgufafo ur
puio alla nostra ragazza. E anche il poetico "Don" pro-
sequa col suo doleetto sulla stampa quotidiana: slan:
chi di eronaca nera, scorreremo le righe in eni ci diee
che "buona moglie ¢ la donna che ama [argento,
prevccupante fernmina se predilige l'oro”. Ma che pol,
(utti quanti, restino dove sono affinché non si me
scolino i soliti fanti coi santi. Purtroppo anche il
cinema sta avviandosi sulla strada dei "numeretti’
affrettiamoci, quindi, ad una onesta “prova del novt"
e diamo lalto la « chi non gquadra. Sanremao, da part
suua, ¢i ha insegnato qualcosa. Chiudiamo il telepisont
¢ leniumone conto.

lel "Barba neru”

Franco Moceagatta
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INCHIESTA DI RICCARDO REDI

PARTE SECONDA

Doppiaggio si o no per il film

italiano? -

Le dichiarazioni di

Franco Rossi, Ennio Sensi, Giulio

Panicali -

Sette domande a

Yittorio De Sica - Conclusione

gisti o semplicemente vomini che conoscono i problemi del cinema vi ¢ stata una

N{'l]o dichiarazioni di quanti abbiamo intervistato, siano essi attori o sindacalisti, re-

concorde presa di posizione contro il doppiaggio del film italiano, A questo proposito

dobbiamo far notare che la legge impone esplicitamente che il dialogo del film venga
registrato contemporaneamente al fotografico, usando cioé la ripresa sonora diretta. Tale
norma di legge viene sempre evasa; durante le riprese del film i tecnici del suono regi-
strano quello che possono: una seérie di rumori e di urla del regista tra i quali si distingue
qualche volta la battuta detta dall’attore. E guesto calderone serve solo per ritrovare le
battute nel doppiaggio e si chiama colonna guida,

Inutile dire che ¢ un sistema barbaro,

oltre che essere una patente violazione della

legge. Né meno primordiale ¢ contrario a qualsiasi logica é quello di doppiare le voci di
molti attori italiani. Molto spesso ¢io avviene non per incapacitd o difetti nella voce del-
I'attore che ha interpretato il film, ma perché 'attore, preso dal ritmo frenctico del lavoro,
enon é pit disponibile ». Che dovremmo pensare di un attore che rinuncin alla propria
voce per non rinunciare ad interpretare un'altra parte? (Come giornalisti ci ¢ particolar-
mente gradito riferire che nella sua ultima assemblea annuale il Sindacato Nazionale Gior-
nalisti Cinemamtografici ha deciso che non potranno concorrere al Nastro d’Argento gli attori

che siano stati doppiatil.

Sul doppiaggio dei film italiani abbiamo interpellato tre persone che per In loro attiviti

in guesto campo ¢ in altri del cinema possiumo senz’altro vitenere degli

FRANCO ROSSI

regista

Che cosa fa il doppiaggio ad un film stra-
niere? E' rare che gli cambi completamente
faccia. Vi sono stali dei casi clamorosi in
questo senso, ad esempio quando Sordi e
Zambulto diedero un significato del tutlo par-
ticolare alla comicita di Stun Laurel ed Oli-
ver Hardy con le voci di due americani che
lentano di parlare in italiano, Ma di solito
si fratta per lo pit di piceoli tradimenti;
anche nei casi in cut il doppiaggio sia fatto
con grande cura. Immaginiamoei che cosa
deve esser stato per Chaplin, che dopo anni
di resistenza si decide per il film sonoro,
veder soltoporre le proprie opere a questa
operazione violenta che & la (raduzione di
un film in un'altra lingua. Operazione che
del resto si rende inevitabile, non solo perché
il sottotifolo disturba, ma perché [raduce

© esperti ».

sommariamente, sopprime pezzi di dialogo,
impedisce allo spettatore di proiettarsi nella
vicenda e di identificarsi nei personuaggi
comprometfendo Uessenza stessa del cinema.

Ma preoceupiamoci invece del doppiaggio
del film italiano, dove non st fratta né di
tradurre, né di metfere a posto teenicamente
un dialogo gia acquisito, ma nella maggior
parte dei casi di inventarlo, di scriverlo per
la prima volia, E' lecito durante la sonoriz-
zazione di un film fare quellu specie di mon-

lnggio tra facce e voci, cioé la ricostruzione
arbitraria di un personaggio che ha la voce
di un attore e il volto di un altro?

In sede streftamente teorica direi di si, se
il cinema ¢ questa possibilita di manipolare
la realta, se il film risulta di tanft elementi
separali che il regista dispone in un suo or-
dine ideale. Ma vediamo quel che succede
nelta pratica quotidiana.

Tra la realta di un paese ed il suo ci-
nema corrono rapporti diretti. Il film ita-
ltanio ¢ molto spesso realistico per quel lanto
che significa spontaneo, non costrello; ¢ non
realistico come impegno morale. Perd biso-
gna tener conto che la realta cui si ispirano
¢ molto spesso una realta da commedia, su-
perficiale, quale é abbastunza di frequente
qguella dell’'uomeo italiuno, Si, nei nostri film
vi ¢ talvolia contraddizione tra 'aspelto rea-
listico del personuaggio e la voce accademica
che gli ¢ stata applicata sopra; ma i perso-
naggi assai di rado si elevano al di sopra
del carattere e la realta dipinta nel film
non va al di la di una modesta galleria di
caraileri,

Ci si muove quindi nell'ambito della com.
media: i personaggi sono popolureschi, de-
vono avere guindi aspettio popolaresco, ma
si pretende che si comporti secondeo le con-
venzioni della commedia, dicendo cose da
commedia nonoslante le facce vere, autenti-
che, facendo discorsi che sono battute e non
brani di vita vissuta. E allora direi che nel-
l'ambito di questu convenzione il doppiaggio
si rende legitlimo e mollo spesso necessario,

Quando invece la convinzione realistica ¢
sincera e ci si abbandona alla realta, i dia-
loghi quasi non si inventano pia, si adolta
il linguaggio di gquesti personaggi veri e le
cose che dicono hanno senso solo se detfe
con quella loro determinata voce: le voci dei
doppiatori distruggerebbero il significato del
film. Faccia, dialogo e voce costituiscono una
unila che non si pud separare.

Prendiamo I'esempio di Castellani, Castel-
{ani coordina tutto: sfrutta i volti per quel-
l'aria di verita che hanno, ma poi tulto il
resto non ¢ realistico, é gquanto di pin me-
ditato e costruito si possa immaginare. Se
non vi fosse guesta operazione fulta calco-
lata, artificiale, @ film di Castellani non
anrebbero quei tempi giunsti, quella perfe-
sione che li caratlerizza, Per [ui la vera "con.
tinuity” del film ¢ data dal dialogo, che pre.
piara con precisione ammirevole, che non
mula durunte le riprese, che finalmenie deve
realizzare durante il doppiaggio. Il perso-
naggie di un suo fitm é il risultato di questa
aperazione: in " E' primavera” ha il sorriso
di Angelotti; la recitazione vivace che il re-
gista ¢ riuscito a sovrapporre al carallere
invece sfaticato dell'attore, ¢ lu voce di un
doppiatore fiorentino.

Nuaturalmente tutlo cid é possibile xolo con
volti inediti. Quando Pattore ha consegnato
se sftesso al pubblice, facciu e voce, non si
pud piie separare Pnne dall'altra. Allura il
doppiaggio non ha pint ragione di esistere,
neppure quello fatlo con gli stessi infer-
preti del film. Basterebbe eliminare un po'
di cialtroneria e si potrebbe lavorare sen-
Z'allro in ripresa direfta. Perché qualsiasi
tentuative di doppiaggio, fatte anche dagli
stessi inferpreti del film, ¢ sempre inferiore
anche alla pin scadente delle colonne guida.

Gli attori studino i dialoghi prima di an
dare in scena, che non sara una grande fo-
tica. In teatro gli attori impuarano decine dt
pagine a memoria ¢ non se ne lagnano; né
si dica che la colpa ¢ di noi registi che cam-
biamo le battute all'ultimo momenta: pos-
sibile che gli atlori abbiano meno memoria
dei camerieri dei ristoranti che ricordano de-
cine di ordinazieni diverse?

Se poi invece che con affori si vorrda fare
il einema con le miss, il problema non esisle
pid: le miss di selito recitano con [l'esibi-
zione delle proprie coscie e, che io sappia,
la coscia non parla.
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ENNIO SENSI

tecnico del suono

Prima della guerra il doppiaggio del film
itediceni rifore
le scene girate per le strade che risultuvano
troppo rumaorose. Subito dopo la guerra, per
risparmiare pellicola, giravamo i film inte-
ramente muti ¢ poi facevamo la colonna so-
nara, St dopette anche doppiare per
qualehe attore occasionale che non rinscivn
i parlare in scena. Poi si ebbe una pera in-
fluzione di altori ¢ sopratutio di atiricette
fmpreparale: la cacein alla bellezzu provo-
rante, i econcorsi di bellezza e allri interessi
eriracinematografici i regalurono molte ul-
trici incapact di dire unae parola. St dovetlera
doppiare: dua fenomeno contingente divenne
slabile,

St puo dire che gli atteri anlegquerra soa-
tulli recitare bene? Non tulti, cerlo,
rinseiti egualmente a far
-;:rhf!."u' al ;-rn'w'-h}-., le loro pori. In-
oqyi educato il pubblico ud
un certo sistema di poci perfette quanto ine.
idelle quali naturelmente si pa

non eststeva: i si limilava «a

I.f--.l.".' '

fenomeno

JHSEero
et erano itcvel-
fare ¢
rece whbinmo
spressive,
stancando.

I mezzi ed i tecnici eapaci per girare tutto
in ripresa sonora diretla cf sono: solo la
paura dei produttori lo impedisce. Credone
di rispurmiare tempo durante la lavorazione.
¢ invece con la ripresa diretta rispurmiereb-
bero tempo ¢ danaro. Il malcostume di far
serpire le eolonne registraute in teatro solo
come colonna guida si é cosi diffuso che gli
allori non si preoccupano pitt del microfono
» di come recitano. Non imparano la parte,
non s curano dell'emissione della voce; la-
funi attori, che strilluno nella vita, in tea-
tra non tirane fuori un filo di poce, perche

dicono a metter forza nellu voce per-
derebbera Pispirazione. Li chiamiaomo attori
pensalori, pensanag o battuta
lirlu,

Qunanda poi vanno all'estero le cose cum-
biuna: sono costretti ad imparare la linguu,
a lirar [uori il fiato e a fare sul serio. Al-
tora vedinmeo la Lollobrigida che recita in in-

che inpece di
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glese, Lulli che recita in francese, e cosi m‘f:.
i'n noto attore che lavord con successo in
America raccontava che appena giunto ad
Hollywood, lo misero in un auditorio davanti
wd uno strumento di misura. Gli disserc che
wnrebbe potuto recitare quando la me'a_-{m
dello strumento avess*® registrato una cijra
per i minimi ed un'altra per i massimi.

. Eppure la ripresa sonora diretta non é
tecnicamente difficile. Quasi ftutti i fteatri
italiani sono adatti allo scopo, gli apparec-
chi sono perfetti. Durante la ripresa avrem-
mo da superare, per eliminare disturbi e ru-
mori, quegli stessi problemi che 1 {tecnici
della TV superano ogni giorno. E credo che
inferiore alla

non abbiamo un'esperienzua
loro, "Processo alla citta™ é stato fatto tutic

in ripresa diretta, ed era unno dei migliori
sonori mai sentiti., Gran parte di "Tempi
nostri” era in ripresa diretla; e cost altri ot-
timi film,

Non v'é nessun dubbio che il doppiato ab-
bassi la qualita del film, sopratutio gquando
cambia la voce all'attore, e gli applica una
voce standard. Che i signori atlori imparino
« parlare; lo so che vi sono delle difficolta:
anche per noi é molto pin facile registrare
il tedesco o l'inglese che [l'italiano. Nella no-
stra lingua é difficile tenere 'ultima sillaba
allo stesso livello di volume delle altre: tutti
i muangiame 'ultima parte della parola. Ma
¢ un difetto che si pud eliminare: hanno
imparato a parlare gli attori di teatro, tutte
le infinite voci della radio, gli attori della
televisione. Impuareranno anche quelli del ci-
nema. Ed ¢ per ritornare alla polemica

cosi

sugli interpreti, che [ veri altori potranno
difendersi dagli improvpisati. Da parte no-
stra posso dire che i lecnici del suono st

imporranno perché la legge venga rispettata:

relta non significa colonna

ripresa sonora d

auid

GIULIO PANICALI

doppiatore e direttore di doppiaggio

Perfettamente d'accordo: gli attori italiani
non dovrebbero essere 1'!')_]'!;!!}1;‘!-. Cioé i no-
stri produttori e i nostri registi dovrebberu
scritturare non solo attori fisicamente adatti
alla parte, ma anche capaci di interpretaria,

Fino a che questo non succederis — e non
succedera tanto presto perché molti presu-
mono di saper fare cid che in realta si im-
para con il tempo, perché gli allori non si
tnventana, ma si educano a poco a poco —
in un certo qual modo il doppiaggio ¢ neces.
sario. In un film non si puo ammettere il
pressapoco: il pubblico esige una recitazione
chiaru, pulita, vuole capire tutto ¢ids che vien
detfo; e percidd tocca g noi dare questa pestle
al film.

E mi si permetta una volta tanto di smen.
tire i principali luoghi comuni che si dicono

e si scrivono sul doppiaggio. Non & vero che
il doppiaggio sia "standard”. Il doppiaggio
italiano ¢ considerato il primo nel mondo;
i nostri doppiatori si sono formati alla seue.
la di attori celebri, dei pit celebri del mopn-
do. Essi, che ogni giorno devono assimilare
la recitazione di altri attori, quasi copiands
centinain di ottime interpretazioni, hannpa
imparato molto e sono diventati veramente
ottimi attori. Le critiche alla qualita dei
nostri doppiatori valgono ben poco, sopraf-
tutto quando vengono da parte di tanti psen.
do attori che non sanno aprir bocca.

Né é da prendere sul serio la facile eri-
tica: "sono sempre le stesse voci”. Innanzi.
tutto non é pero, perché le voci si rinnovano
continuamente per l'assunzione di elementi
giovani, ¢ poi.. perché ci si vorrebbe impe-
dire di dare la nostra poce a pitt di un per.
sonaggio? E' peramente una critica assurda:
sarebbe come pretendere che gli attori in-
terpretassero un solo personaggro in (utla
la loro vita, che i giornalisti scrivessero un
solo pezzo, e cost via,

Inoltre la specializzazione del nostro dop-
piaggio é ben nota all'estero tanto che sono
sempre piit frequenti i contalti diretti fra
attori stranieri e i nostri doppiatori. I prin-
cipali nomi della produzione americana co-
noscono, per esempio, le "voci” ilaliane che
sostituiscono sui nostri schermi la loro reci-
tazione originale; e questo non selo per rap-
porto di simpatia, ma per uno scambio di
suggerimenti e di consigli atti a rendere,
specie nei film di maggior livello, il pid pos-
sibilmente omogenea la linea inlerprelativa
delle due recitazioni.

Concludero dicendo che il vituperato dop-
piaggio ¢ amatlo dal pubblico, che lo cono-
sce, lo upprezza. ¢ qualche volla persino gli
serive. E n parole molto piit cordiali di
quanto [acciano i nostri erilici,

/

sette domande a

VITTORIO DE SICA

— Nelle recenti discussioni sui problemi
degli attori si & piu volte parlato degli attori
presi dalla strada e quindi dei film da lei
diretti. Quale & il suo pensiero in tale que-
stione?

— Tutte le volte che si fa un film neorea-
lista per il quale si prendano degli attori non
professionisti sorge la polemica. E' successo
guella volta di "Ladri di biciclette”, di "Um-
berto D.", succede oggi per "Il Telto”. Ci
sonoe film che non possono essere interprefali
da attori professionisti; vi sono pfrsuﬂnqqf
popolareschi che hanno una ben distinta fi-
sonomia fisica che non troviamo tra gli al-
tori. I personaggi sono mille, gli attori sono
trenta.

— Questo uso frequente di attori nuovi
alla professione non ¢ da attribuirsi al de-



siderio di dare un volto assolutamente ine-
dito ai suoi personaggi?

— No. Non si tratta di una posizione pre-
concelta né di una posizione polemica. Sono
convinto che un vero altore pud essere uno
e venti personaggi diversi. Non ¢é vero che
l'attore si porti dietro tulli i personaggi gia
interpretati. Se ricerco attori nuovi é piut-
tosto per una precisione, una severifa re-
gistica: il regista ha il dovere di affidare ad
un attore lu parte che gli si addice; e il per.
sonaggio ha diritto al volto che si merita,

— Perché a qualcuno di questi interpreti
occasionali ha chiesto di non interpretare
altri film dopo il suo?

— Ho consigliato a Maggiorani di non in-
sistere con il cinema perché ritenevo che il
suo volto non gli avrebbe consentilo che di
inlerpretare parti eccesionali, non gli avreb-
be assicurato un lavoro confinuo. Ma non
perché volessi che il volto di un interprete
restasse legufo al solo personaggio del mio
film. Dopo aver lavorato con me Maria Pia
Casilio rimase nel cinema ed ha fatto una
brillante carriera; é pit facile che il vollo
di una giovane donna si adalti a vari per-
sonaggi. Invece se il professor Baftisti avesse
deciso di cambiare mestiere e fare lattore,
avrebbe dovuto interpretare solo quei per-
sonaggi eccezionali che sarebbero stati adafti
alla sua figura.

— Che pensa della difficile situazione di
una gran massa di attori? Esiste questo gra.
ve problema: perché molti attori oggi non
lavorano?

— E’ giusto che questo problema venga
affrontato e risolto. Ma d’altra parte non si
pud fare a meno di osservare che quello del
cinema ¢ un mestiere crudele, dove un giorno
si ¢ in alto e un giorno si é in basso. Io ho
ricominciato cinque volte: prima di infer-
pretare in "Altri Tempi” di Blasetti la par-
te dell'avvocato nel "Processo di Frine”,
il noleggio non ne voleva sapere di me, can.
cellava il mio nome dai cartelloni. Quando
sembrava che potessi realizzare “Ladri di
biciclette” con una pariecipuzione ameri-
cana, propesi Henry Fonda. Mi risposero
che il "box-office”, la casselta, non me lo
consentiva. Ora invece Fonda é uno degli
attori americani pitt richiesti. Comunque de.
sidero riaffermare che non sono i film neo-
realisti che nuocciono agli aftori: gli atfori
non professionisti, scelti dalla strada, che
il cinema neorealista ha infrodotfo non sonoe
pia di dieci.

— Quale & la sua opinione a proposito del
doppiaggio dei film italiani?

— Sono contrario al doppiaggic. Cerco
sempre di non far doppiare gli inferpreti dei
miei film perché crede che alirimenti la
voce non corrispondarebbe pin all'aspetto
fisico del personaggio. Gli inferprefi di "Il
Tetto” si doppieranno da sé.

— Come attore ammetierebbe di avere la
voce di un altro? Che un personaggio avesse
il viso di De Sica, ma, dovendo parlare un
dialetto che lei non sa, la voee di un altro?

— No, mi sembrerebbe un assurdo. Credo
che in tal caso il regista farebbe bene a sce-
cliersi un altro attore pit adaito al per-
sonaggio.

— Recentemente gli industriali avrebbero
preso posizione contro l'eccessivo costo dei
film e le alte paghe dei protagonisti, propo-
nendo il sistema a percentuale sugli utili.
Che ne pensa?

— Non credo che siano le paghe degli af-
tori la causa della crisi del cinema italiano.

Credo che tulli i costi della lavorazione siano
molto alti, ¢ sopratfutto vi siano molle spese
inutili. GUi uniei che sicuramente non sono
pagati troppo sono gli operai, le maestranze.
Per quanto mi riguarda ¢ noto che i miei
guadagni di attore mi sono sempre serviti a
produrre { film che mi stanno a cuore; itui-
tavia non sono contrario alla parlecipazione
agli utili, benché abbia qualche dubbio sul
suo buon funzionamento pratico.

Non é certo facile tirare delle conclusioni
sull’argomento degli attori. Le persone che
abbiamo interpellato, pur parlando ognuna
dal proprio punto di vista, hanno tracciato
un quadro concorde. Proprio basandoci sulle
loro parole, partendo dai problemi che ci
hanno esposto, ¢i sembra di poter trarre
innanzituito una prima conclusione parziale
e provvisoria: la crisi che ha colpito la ca-
tegoria degli attori non & che un aspetto
della pitt vasta crisi che travaglia il cinema
italiano. Che minaccia di diventare cronica,
come quella del teatro; di determinare una
situazione stabile di insicurezza economica
¢ di mediocrita artistica contro cui invano

lotterebbero gli animosi, i devoti dell’arte.

Perché se un anno fa parlando di erisi si
alludeva a quella momentanea difficolta eco-
nomica causata soprattutto dalle traversie
che cominciavano ad accompagnare il diffi-
cile parto della legge sul cinema, oggi si
parla di crisi artistica. E non solo erisi di
idee e di ispirazioni, ma anche di una ma-
teria prima ben pia facile a trovarsi, di cui
credevamo di aver riserve inesauribili: gl
attori. In un paese dove — si dice — tutti
sono attori nati, con migliaia di attori di-
soccupati, con poche decine di divi pagati
con cifre astronomiche, un regista come Re-
nato Castellani non sa dove metter le mani
per i tre protagonisti del suo prossimo film.

Crisi di preparazione, di sistemazione, di
organizzazione, Le pid elementari forme di
protezione sindacale e previdenziale sono
quasi ignote ad una categoria che conosce
contemporaneamente le glorie della celebrita
e la fame. Le leggi si dimenticano di loro,
e quelle poche disposizioni che potrebbero
favorirli, come quella sulla presa diretta,
¢« son, ma chi pon mano ad esse? ».»

Le nostre parole non sono pit pacate. Gli
attori ¢i hanno spesso parlato con sconforte,
spesso hanne ripetuto: <non ¢'¢ nulla da
fares. Dovremo ripeterlo anche noi? Nes-
suno si fard avanti con qualche tentativo di
riorganizzazione della nostra industria?

Dopo la decisione di massima presa dal-
I'Unione Produttori nello scorso dicembre
per limitare le alte paghe degli attori, e la
circolare segreta inviata in proposito a
tutte le Case di produzione aderenti, 'ANICA
sembra pitt che mai decisa a prendere seri
provvedimenti per la riduzione dei costi,
cominciande appunto dai compensi agli at-
tori.

L'Unione Produttori avrebbe incaricato un
comitato ristretto di studiare il problema:
si sono gia avute alcune riunioni e sembra
che la formulazione di norme per regolare
tutto 'argomento sia gid a buon punto. Dalle
informazioni raccolte sembra che I'ANICA in.
tenda render nole le proprie decisioni in
proposito il giorno stesso in cui verra ap-
provata la legge sulla cinematografia ed ap-
plicarle non appena essa entrerd in vigore;
verrebbe tra 1'altro stabilito che nessun at-
tore, a qualsiasi categoria appartenga, po-
trebbe ricevere un compenso superiore ai
quindici milioni, Ai «divi», oltre a questa
cifra, verrebbe riconosciuta la partecipazione
proporzionale agli utili.

Riccardo Redi

DIVAGAZIONI g
UN FILM DI PACE

In un momento in cui £l parla con tanta
insistenza della necessité di scongiurare per
sempre 'eventualitd di unc nuova catastrofe
bellica, vale certo la pena di ricordare una
cpera cinematografica coma «Lla grande il-
lusione » («Lla grande illusions, 1337), i
cui messaggio di pace ebbe una cosi pro-
fonda e unanime risonanza di pubblico e
di eritica. Ispirato, come & noto, alla prima
guerra mondiale, il capelavere di Rencir non
manca di precedenti illustri, gquali « West
front 181Es (<Vier von der Infanterie s,
1930) e = All'Ovest niente di nuovos (« All
Quiet in the Western Fronts, 1931) di Mile-
stcne che viene presentate scle oggt sugli
schermi itahiani. «..Quet film de! prime
gruppo prehitlericne che si dedicarono alla
critica sociale sono tra le migliori realiz-
zazioni artistiche dell'epoca» — s1 legge in
« Cinema tedesco » di Siegfried Krocauer —;
in essi «qualita eswtiche ¢ sentimenti di
sinistra parevano coincidere. Ancora una
volte fu Pebst a far da battistrade... 1} prime
idei tre flm realizzen da questo regista in
quel periodc] fu « Westiront 1318..., apparse
quas! contemporaneamente al film « A'Oves!
niente di nucvos di Milestone.., Il successc
internazionale di prestigio [di Westiront 1918]
non era dovuto soltanto ai suci pregi arti-
stici, ma anche al messaggic che conte
neva..», Nel libro del Kracquer =i legge,
inoltre, che «la debolezza principcle [de!
film di Paobst] consiste nel! non wvarcare !
limiti del pecifismo s, in quanto esso « tende
a dimostrare che lo guerra &, essenzialmente,
mesirucsas e assurda, ma a questa condannc
della guerra non accompagna il minimo ac
cenno alle sue cguse, e tanto meno un
loro ¢same ».

Diversamente da « Westiront IS18» e de
« All'Ovest niente di nuovas, il cut intento
polemico si: concrela prevalentemente nellc
preseniazicne insistita @ calcolata della stra
g@, in « La grande illusione s, la cui vicendo
81 svolge eniro il filo spinato dei campi di
concentraments, lo stesso intente viene rag:
giunto, col porre i1t commosso risclto la no
stalgic delle patric e la speranza di tor
narvi, un giocrno, di un gruppo di soldati e
ufticiali irancesi fottl prigionieri dai tedeschi;
cui st ggguungono, in contrapposizicne al
rispatio e clla stima, che avvicinane il meg:
giore tedesco Von Rouffenstein e il capitane
francese de Bceldieuw, entrambi aristocratici
@ pit o meno consapevoli del tromonte del
lore monde, la simpatia e la sclidarietd
che cenescono tra t soldati frencesi e quelli
tedeschi, sulla base del loro comune de-
stino di fighh del popolo, strappati clle fa-
miglie e costretti od ucciderst un V'alire
senza ragicne. E' statg, appunte, quesia pit
coerente imposiczione, o rendere cosi spic
cate il successo ottenute dal film di Renont
in tutto il monde, e, conseguentemente, cosi
gecanita la persecuzione attuata coniro &
@sso dai governi di aleuni paesi (quei go
vern|, inuhle rilevarlo, che, nell’crmai lon.
tane 1937, =i apprestavane a giccare e carte
della seconda guerra mondicle).

Anche in «La grende illusione » difetta
@ ben guardare, l'individuazicne critica delle
cause recli che rendono possibili le stragi
organizzate. Cid non toglie, comungue, che
queste film continul @ eccupare ancera, tra
le opere cinematografiche di ispirazions au-
tenticamente pacifista, un posto di primo
picno, per le implicazion! individucli e col-
lettive e, pi: genericamente, umane, che ad
esso si riconnetitono.

F. Z.
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ropei non ¢ un fenomeno che possa im-

| ritorno della Germania sui mercati eu-
I pressionare; chiunque abbia orecchie per

intendere sa che il <« messaggio» euro-
peistico & ancora l'unico degno di offrire una
possibilita di pace e di benessere, ed &

I'unico capace di neutralizzare la forza di
penetrazione tedesca. Conseguentemente an-
che la Germania — quella Occidentale, per
ora - - deve entrare n far parte di quella in-
tegrazione europea che tutti attendono: e
percid non stupisce il fatto che anche sul
piano industrinle la tanto strombazzata ca-
pacita germanica riesca a dire una sua pa-
rola.

A tale lll‘nl\-_\\“ﬂ ¢'¢ chi addirittura cita il
suo esempio, come quello di ¢hi sa veramente
attraverso quella unith di intenti e di opere,
recuperare cid che ha perduto, riacquistare
in breve tempo quella fiducia che, si dice,
noi non siamo ancora riusciti ad imporre agli
altri popoli europei,

Nel suo programma di rinascita la Ger-
mania di Adenauer non ha trascurato di in-
teressarsi anche di un settore molto impor-
tante e che, stante 1a sua funzione attuale, ¢
I'unico capace di riabilitare agli occhi altrui
il popolo tedesco. Per questo la Germania
Occidentale, non senza il notevole apporto
economico degli Stati Uniti, & riuscita a ri-
prender le fila di un discorso interrotto, a
reinserire 1l'industrian  cinematografica nei
mercati mondiali. Ed in breve volger di tem-
po si & potuto notare come il cinema tedesco,
di un settore e dell’altro, abbia saputo dire
qualche cosa di ben preciso. Prima di tutto
esaminando con seanzonata leggerezza il pas.
sato, poi rimeditandolo e riproponendolo,

Cosi, mentre Stemmle con Berliner Ballade
tenld (senza riuseirvi) una satira sul popolo
germanico trascurando di interessarsi delle
ragioni che avevano portato questo popolo
allo sfacelo del dopoguerra, Staudte con GIli
ntssassini sono tra noi ha fatto un esame di
coscienza onesto ed obiettivo sugli ultimi
avvenimenti storiei tanto che il Di Giam-
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In « 08/11 » Paul May gquar- |
da con sottile umorismo
la tanto famigerata Wehr-
macht. E lo spettatore si
chiede come mai quei bam-
beccioni di soldati e quegli
sbronzoni di sottufficiali sia.
no potuti diventare gli
sgherri di Adolph Hitler

OGLIONO
farsi perdonare

In breve tempo si é potuto notare come il cinema tedesco,
di un settore e dell'aliro, abbia saputo dire qualcosa di ben
preciso: prima di tutto esaminando con scanzonata leg-
gerezza il passato, poi rimeditandolo e riproponendolo.

L'attentato contro Hitler del 20 luglic 1944 ha costituito maleria per due
film: l'uno di G. W. Pabst (« Accadde il 20 luglio » — « Es geschah am 20
July »), V'altro di Falk Hamack (« Il 20 luglio » — «Der 20 July ») Ecco
una scena del film del giovane Harnack con gli attori (da sinistra a d

Herbert Wilk, Annemarie Diiringer, Woligang Preiss e Robert Freila




visto nel film l'interesse di
“"eome tanti, al cospetto dell'im-
ha contri-

mateo avrebbe
un tedesco

mane rovina alla quale egli stesso

buito”. E sembra che il film voglia dimo-
strare questo: < oggi siamo cosi — afferma
il tedesco — perché cost abbiamo voluto es-

sere tutti noi, che abbiamo accettato Hitler,

le aggressioni, la barbarie, ed abbiamo ac-

cettato perché, forse, non avremmo saputo
fare altrimenti ».

Questo bisogno di chiarificazione rende
omaggio alla serenita ed all'obiettivita di

sanno distinguere con
i loro errori. Ma,
cine-

certi womini, | quali
rettituadine i loro torti ¢
ecco che una determinata produzione
matografica della Germania Occidentale,
quella pig vicina a noi, oggi ha dato un nuo.
vo indirizzo e agli avvenimenti storici di
cui siamo stati un po’ tutti direttamente o
indirettamente partecipi., e ad vomini ¢ per-
sonaggi del passato. E' vero che la Germa-
nia ha voluto, ad un determinato momento,
scrollarsi  di quella specie di com-
plesso d'inferiorith che era costituito dallo
aver perso una guerra, ma ora pare addirit-
tura esser capovolto il termine di una inda-
quanto possibile, serena ed ob-

dosso

gine, per
biettiva,

Veramente i primi sintomi non sono pro-
prio partiti dalla Germania

Gia gli Stati Uniti, finito il movente pro-
pagandistico di certi film in cui il tedesco
appariva quasi sempre un raffinato barbaro,
oppure un ottuso militare, cui un qualsiasi
agente dell'Intelligence Service avrebbe po-

Maria Schell e Robert Meyn: l'infermiera
e l'ufficiale medico de «L’ultimo ponte »

tuto dare seacco; i vincitori, dunque, hanno
voluto non esser da meno nel rivalutare
certe figure note dell'ultima guerra. E tanto
per render onore al merito, si é incominciato
con il dare una nuova interpretazione alle
imprese guerriere della « volpe del deserto s.
Il regista Hathaway nel suo film su Rommel
— per la verita — ha dato una interpreta-
zione umana ¢ reale del personaggio.

E fin qui, nulla di male. Ma il fatto ¢
che ai tedeschi questa presa di posizione nei
riguardi dei loro generali fece un effetio be.
nefico, ¢ dette loro Ia sensazione che doveva
esser finito il tempo della soggezione ¢ della
paura, e che si poteva guardare al passato
non con quella paura ¢ con guel senso di
colpa di cui erano stati preda fino allora.
Insomma si poteva anche arrischiare a non
dir male ¢ si poteva dir finito il periodo
delle denazificazioni. Il film di Hathaway
portava un contributo notevole alla « disten-
sione degli animis» ¢ proponeva un esame
meno soggettivo dei fatti, degli avvenimenti,
dei protagonisti della recente passata guerra,
Ecco pertanto profilarsi all'ovizzonte la pos-
sibilith di reinserirsi nel givoco politico ra-
cendo comprendere che esisteva una notevole
scissura tra la responsabiliti dei gerarchi na-

zisti e linnocenza del vero popolo tedesco.

In fondo si trattava di un ragionamento
molto semplice e che avrebbe condotto la
Germania Occidentale a presentarsi ormai
monda da ogni peccato al cospetto degli al-
tri popeoli. E quale mezzo migliore per
pagandare queste idee, se non il cinema? Bi-
sognava. pero. andar per gradi allo scopo di
non scoprire subito le carte. Percid cauta-
mente e discretamente, i film tedeschi fe-
cero intendere un loro particolare messaggio.
Fecero intendere che il diavolo non era poi
lante brulto quale lo si dipingeva ¢ atlra-
verso un ottimo film ed una eccellente inter.
prete fece conoscere un episodio umano e
commovenle della guerra. Questo film fu
L'ultime ponfe di Kiutner. Una volta su
questa strada, ern poi facile proseguire. Ba-
stava orchestrare i vari temi, o in
umoristica. o in quella realistica, per dare
concretezza alla dimostrazione di una tesi.

Fu cosi che potemmo ammirare, con quale
spirito di sottile umorismo Paul May in 08/15
guarda la tanto famigerata Wehrmacht, Pare
che tutti quei soldali alle prese con le eser-
citazioni, con le inevitabili angherie dei sot.
tufficiali, siano dei poveri bamboccioni in-
tenti solo a far 'amare ed a ubrincarsi.
Come mai — si dice lo spettatore — quei
poveri ragazzi che vogliono soltanto diver-

pro-

chiave
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L'attore O. E. Hasse in « Canaris » di Alfred Weidenmann

Curd Jiirgens e Carl-Ludwig Diehl in « Il generale del diavolo » (« Des Teufels
General ») di Kauitner

tirsi ed in modo cosi pacchiano, tenendosi
per mana ¢ ballando in mutandoni, hanno
potuto pensare alle rappresaglie, alle distru-
zioni indiscriminate, alle eliminazioni in
massa, di cui nessun Paese caleato dallo
stivaletto germanico ¢ andato indenne? Era-

no gli stessi soldati che Hitler ha sguinza-

glinto sui vari fronti d'Europa, d'Africa e
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d’Asia. Viene da pensare, vedendo il film.
che tutto ¢id di cui si ¢ fino ad ora raccon-
tato sulla Wehrmacht sia stato frutto di
propaganda e di fantasia, oppure che gli au.
tori di tanti episodi inumani siano stati una

modestissima minoranza, D'altre canto — sj
obiettera — il soldato ¢ sempre comandatoe
e quindi decade da ogni responsabilita. Ma

aoguesta, tuttavia, non si possono sotirap

uomini come Rommel o Canaris: per essi il
discorso & un altro, ¢ va fatto percid sn gl
tro tono. Infatti non pit un facile umori.
smo puo ginstificare gli vomini che comay.
dano: per costoro ben pilt gravi sono le
responsabilita.

Anche a questo. perd, si & pensato. Nelly
patria di Kant e di Hegel non poteva cer.
tumente esser taciuta Uimportanza che ae
ia, e quella «critica delle fonti
che fa parte integrante della storiografia

sume la stol

Ed ecco che la critica proviene dagli stessi
protagonisti i quali sanno di aver shagliato,
ma vogliono trovare una ragione al loro er
rore, Film come Des Teufels General (1) ge-
nerale del diavolor di Helmut Kiutner, Der
letze ALt (L'ultimo atto) di G. W. Pabst, ¢
Canaris di Alfred Weidenmann (per eifare
aleuni fra gli ultimi) vogliono riproporre ¢
riprospettanc figure gia note, sotto una luce
diversa, lontana da pregiudizi :il‘![‘l’llllgh‘i,
quasi in ung nuova dimensione umana,
Che cosa ¢i viene dimostrato, anzitutie?
Che il popolo germanico ha subito la tiran.

nide ¢ che generali e grossi papaveri, si sono
opposti al nazismo, banno cercato di tra.
volgerlo, ma non vi sono riusciti. E tatte
questo, narrato in uno stile austero, serio ¢
dignitoso. con quella serieth e dignitosita
tutta germanica. con cui viene affrontato
problema. da quello pit piccolo a quel.

it grande., Naturalmente le siluazioni

tto il peso del sillogismo tedesco, vengona

tura capovolte, talché si ha quasi la
¢ si voglia ritorcere le respon.

far vedere che non sono stali Joro
a noi tutti a permettere Mav-
¢ l'imperversare delle 85

. usando un

di storicizzar

caro a certa eritica, ¢ sostan-

I a precisione di linguaggio che

I il piia delle volte a convincere, Viene
proprio da  pensare che la Repubbliea di

Bonn non abbia proprio nulla da spartire con
il zov Reieh, ¢ ¢he gli vomini di vent'anni
fa siano totti eliminati o spariti in virlh

i1 1

della nuova democrazia di Adenaner. Cosy
sono i vari von Staussen, Canaris, Rommel
¢ vompagnia, s¢ non puri democratici che
hanno dovuto sottostare al giuoeo di inte
ressi di una casta militare, ¢ percid, ad un
certo momento. si sono ribellati contro un
mustodontico meccanismo che era pit forte
di loro? Gli sforzi da loro compiuti sono
1 inutili: e che importa se il 20 luglie
1944 la bomba dei congiurati non é riuscila

sl:

a far saltare in aria il tiranno? Basia di-
mostrare che ci fu, a quel tempo, un movi-
mento di resistenza interna, che faceva capo
1 esponenti dell’esercito e della marina, Cosl
si pud consegui

¢ una specie di verginita, ¢
ci si puod riabilitare agli occhi del monde
Una lezione di democrazin, che i vari g
nerali prussiani hanno saputo dare, primi
fra tutti.

Le conseguenze che si possono trarre da
codesti film sono molto semplici. I nuov
repubblicani e democratici vogliono farsi
perdonare quanto hanno commesso | lom
predecessori. E vogliono anche scindere net-
tamente le responsabilith. Se tale & lo scopo
dei Tilm che Ia Germania Occidentale el va
ammanendo da due anni a questa parte, si
pud dire che esso & in parte raggiunto, Que
sti film hanno finito, infatti, con il far ri
credere anche i pitt coceiuti propugnatori di
una Germania smembrata, purché, dicono, s
lfaccia finita una volta per sempre con questo
voler mostrare lucciole per lanterne.

Francesco Dorigo



Diva e cammello: Doris Gray nel ruolo di Lalume in « Kismet »

A 4
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Howard Keel in tunica scarlatta
e pantaloni di lamé dorato - Il
vecchio elettricista amava [’ ulti-
mo pino della Metro - Qualsiasi
cosa nominiate pud essere ripro-
dotta in plastica - Scaglie di luce
nell’illuminazione “scozzese, - E’
la "camera, che decide il balletto

Per gentile concessione della rivista "Sight
and Sound”, riporfiamo una corrispondenza
da Hollywood di Albert Johnson in occa-
sione della sua visita agli studi M.G.M. du-
rante la lavorazione dell’ultimo musical di
Minnelli.

Attraverso la vivezza della sua descrizione
si assiste alla ripresa di alcune scene di
"Kismet".

una cittad interessante; proseguimento

di Los Angeles, ti viene incontro alla

luce del sole come un ammasso di
stucco color crema. Unica nota di un certo
rilievo, l'architettura coloniale dell’'Hotel
Roach e i palazzi degli uffici della RKO
lungo il Washington Boulevard. Nell'aria
trasparente d’estate le tinte di centinaia di
automobili prendeno risalto; i pedoni somo
rari e incolori. Niente palazzi alti. eccetto
I'Hotel Culver City, un fabbricato dall’aspet.
to malinconico con quei mattoni rossi. Sem.
bra essere state costruito per annunciare
un‘era che poi non si ¢ mai completamente
sviluppata.

N on si pud certo dire che Culver City sia

Dietro una confusione di cavi telefoniei,
fili di tram e di posteggi per le automobili,
ecco apparire gli edifici verde-chiaro degli
studi M.G.M.

Cercare un’enirata per 'automobile & dif-
ficile: il cancello principale ¢ mezzo nascosto
in una stradina laterale e il gigantesco car-
tello piantata da qualche parte non pud pin
essere usato come guida, perché la testa al
neon di Leo il Leone scompare dietro muri
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¢ muri impenenti, alti, incolori. Non incon-
tro nessuno in vestiti bizzarri o in costume.

Vedo diversi cartelli che mi indicano i vari
teatri, e cammino verso il 15, dove Vincente
Minnelli mi ha invitato ad assistere a una
ripresa del suo ultimo musical, « Kismet ».
Le porte dei teatri sono una versione su scala
maggiore di quelle di ghiacciaie vecchio mo-
dello: due, una dietro I'altra, con un piccolo
vestibolo in mezzo,

Quando arrivo sul « set » sono cirea le un.
dici e mezzo. Mi trovo nella semi-oscurita e
proprio davanti a me & l'interno di un pa-
lazzo che sembra uscito da « Notti Arabe ».

Un gruppo di uomini vestiti da cortigiani

in lamé dorato ¢ broccato scuro, ¢ fermo su
una scala. Sullo sfondo dipinto, 'antica
Bagdad con i suoi tetti e le sue torri in lar-
ghezza cinemascopica. 11 cielo ¢ cosi azzurro,
cosi vero, che lo si guarda attentamente,
quasi alla ricerca dell'immancabile uccellino
in valo. Gli womini, uno vicino all'altro, so-
no occupatissimi; sembrano giocare a (G-
njifa, ma come mi avvicino vedo che si
tratta di un giro di Serabble.
Un altro gruppo & steso lungo un muro,
Tutti addormentati, intonatissimi allo sfon.
do, sono vestiti di cenci stracciati e sporchi.
Stanno inerti, nelle tranquille goffe pose di
chi dorme sodo. Li scavaleco e continuo il
mio cammino. Pit in la, terrazze mezze fi-
nite, guardaroba mobili, dagli interni illu-
minati come modelli in miniatura di sarto-
rie, dove ogni cosan € coperta da stoffe di
chintz,

Un omone in un costume di cuoio e d'oro
giace su un letto, i suoi oecchi brillanti fissi
in alto, Si fermano per un secondo su di
me, quindi si chindono come per un lungo
sonno. Riconosco in lui Mike Mazurki.

Qui sembrano esserci dozzine di pareti, e
grossi cavi che scavalco cautamente, mentire
attraverso delle caverne enormi, scure e
screziate di rosa. Vedo piccole stanze i cui
pavimenti sono coperti da enormi pezzi di
cartone con riflessa una luece brillante at-
traverso archi cesellati delicatamente, costru-
zioni in rosa ¢ bianco, e sculture che ripro-
ducono quelle di Taj Mahal, identiche per
freschezza ¢ marmo, e per il gran silenzio.

Sei ragazze, tutte bellissime, ridono ¢ par-
lano insieme su un letto, Hanno costumi
grigi con fiamme d'oro e fiori sparsi.

92

Lunghi turbanti
(circa 3 metri) so-
no stati apposita-
mente disegnati
dallo specialista
Chanan Sohi per
« Kismet ». 5i sta
« preparando»
Howard EKeel

Dall’altra parte della caverna un centinaio
di persone sotto le luci riempie 'ambiente.
I ponti in legno, su per aria, con le loro
enormi lampade, sono popolati da elettricisti
in movimento od occupati ad aggiustare
qualcosa. Lo scenario ¢ tutto nero, giallo €
oro, con un trono vicino ad un cancello di
ottone. Mendicanti siedono in terra, inca-
tenati, ¢ sul trono, ornato di donne in armi
scolpite, siede una controfigura drappeggiata
in una coperta di lana, tristemente fissa al
caos di gente che si agita al centro del set

Muovendomi oltre la folla, noto Howard
Keel in tunica scarlatta ¢ pantaloni di lame
dorato. Sta provando uno dei suoi numeri
musicali. Si tratta del « gesticulate » dalle
mosse rapide. e sembra essere molto vicino
all’arrangiamento originale che io sentii can-
tare da Algred Drake.

Un uomo attempato siede dietro due lar-
ghi tavoli rotondi, suonando brani della co-
lonna sonora. Ogni nota della canzone ha i
suoi gesti, e Keel la segue attentamente
Ogni tanto si odono dei tintinnii, probabil-
mente servono come guida al movimento,
segni di sincronizzazione.

L’attore gesticola e muove le braccia, mor-
morando le parole al suono della muesica,
dimentico di quanto lo circonda, Si ferma:
« Riproviamo per favore ». dice al tecnico
del suono, e ricomincia.

Siamo nel Palazzo del Waziri, ¢ i muri ad
arco gli danno tutto un aspetto stilizzato,
esotico, dominato da questi colori neri, scuri
e dorati, con fiamme marroni. Parecchi ne-
gri muscolosi, in costume di guardie del
Wazir, si stanno togliendo complicatissimi
elmi adorni di grossi serpenti neri, ¢ una
donna incantevole, dalla lunga parrucea bion-
da, passeggia in un costume troppo fastoso
per essere una semplice comparsa. Non mi
& nuova, ma non posso ricordarmi chi sia.
Poi vengo a sapere che ¢ Dolores Gray, per
la seconda wvolta in un film musicale di
Hollywood, nella parte di Lalume, la moglie
del Wazir.

E' difficile riconoscerla tanto ¢ eambinta
in questi dieci anni: la veluttuosa, rauca
rossa, vista anni fa a Broadway (Are vou
with it?) ¢ diventata una languida, la\'iéut:l
creatura hollvwoodiana,

-.Finalmente intravedo Minnelli tra In

folla. Sta dando istruzioni all’operatore (Jo.
seph Ruttemberg) e ai tecnici, indicande
quia ¢ la.. il colore della sua giacea gialle
canarino sembra pit brillante dei due mi-
nareti illuminati dietro il set. Uno dei due
aiuto registi, il giovane Willinm Shanks
chiede una prova della = camera».

E Minnelli: « Howard ti spicci con questa
prova? ». Keel si avvicina al suo poste, j|
regista dice: « Bene?... Azione »,

L azione esige che Keel, come Haji. il poe.
tu cantante, sia condotto in catene davanti
al Wazir (Sebastian Cabot), ¢ condannato al
taglio delle mani. Perd Lalume interviene, ¢
nella canzone successiva, « Gesticulate », Haji
canta della necessita che gli sia dato il per-
messo di dire una storia con Maiuto di tutte
le dita. Linguadratura delle comparse in
una prospettiva appropriata rende la sequen.
za difficile a riprendersi, Lo schermo Cipe.
muascope deve essere riempito. Keel ripete tre
volte: in ognuna viene gettato in lerra da
Mazurki e Ted da Corsia. Cabot in contrasto
con il suo ruolo dell’urlante Capuleto dj
Castellani, siede pazientemente sul trong,
fumando una sigaretta. mentre Minnelli con.
trolla la = camera », dirige i suoi movimenti,
agginstando 'angolazione e quindi consi-
gliandosi con Ruttemberg su quanto & pos-
sibile fare. Si & fatto intanto mezzogiorno e
tutti vanno a mangiare.

Alle parole dell’aiuto-regista «Il grappo
GAP subito qui», due dozzine di uwomini si
allineano secondo I'altezza. Sono stati seelti
per un lavoro extra. Sono di tutfe le efd,
dai 18 ai 50 anni, penso. Guardare § loro
volti € come osservare la vita intera di on
gomo: ogni sfumatura ha in sé un'altra sua
vita. Qualcuno mi sta alle spalle e mi copre
il suo « giudice . Vedo fingere una specie
di tranquilla indifferenza, ma sento la ten-
sione di guesti minuti, la sento come l'aria
che vive oltre le caverne.

Un operaio spazza il pavimento del set
e noto allora i suoi ghirigori d'oro ¢ di rosse
porpora scuro, in un bizzarro effetto mar-
morizzato... (¢« Adesso, un passo avanti, per
piacere.... i due womini alla fine, avanti. Ra-
gazrzi. guardate qui per favore.. L'uomo in
camicia rosa, avanti..»), Vedo che un uomp
tiene le dita incrociate dietro le spalle, il
medio sull'indice, per scaramanzia. Non &
scelto, e subito la maggioranza di loro s
n'é andata.

Il teatro & ora quasi deserto. Cammine
verso Minnelli, quando il mio sguardo & al-
tratto da un vasto giardino oltre 'arco di
sinistra, e mi e¢i dirigo. Piccolissimi salicl
ponti da illustrazioni di fiabe, e prati ¢
fiori artificiali mi circondano. Il set & scuro,
ma deve essere quello usato per lo ¢Sim-
niero in Paradiso s, duetto tra Ann Blyth e
Vic Damone. Veramente non rimango meolle
entusiasta di tutto lo scenario, visto adesso
nel momento peggiore, senza illuminazione ¢
senza gli ornamenti che gli danno vita. Ha
qualeosa di artificiale che ricorda la collina
d'erica di Brigadoon nel suo pid disgraziate
aspetto.

Minnelli e I'aiuto sono adesso scomparsh

Molto dell'ora del lunch la passo parlande
con un elettricista fuori il teatro. Ascoltan-
do le sue parole, il mondo del cinema rientra
nella realta, qui nella luce smagliante
sole di Culver City. C'¢ I'immancabile s
spiro da parte sua, e il discorso sul lavore
con tutta la prospettiva di trenta anni « S,
un‘infinitd di cambiamenti intorno, moltis,
mi dice, « Ricordo quando c'era una piﬂﬂh
strada proprio qui, automobili, ecc.. Ti ac-
corgi veramente di come il tempo passi, sol-
tanto quando quello che tu associ a te stes®d
se n'¢ andato anche lui.. Come oggi; hanno
appena abbattuto un grosso pino. Avend
trent'anni. Clera da quando venni qui
prima volta.. Mi ci sono fatto fotografar
vicino prima che lo buttassero gili». Quil
I'nomo mi dice: « Non mi stanco mai, peni



¢¢ sempre qualeosa di nuovo... E
luttin, come lavorare nelle minicere..,
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nografo risponde

-“.Elllh.'l[l - 5S¢ Ppassa. Cerco sempre di averlo...
Uui tutto deve essere molto rieco: scene, co-
stumi e ogni Naturalmente abbiamo

cato di cogliere il meglio dello spettacolo
Avete date uno sguardo alle sce-
meravig Alcune sono in
un altro teatro, ¢ poiché il tempo é stato
cost cattivo fino ad oggi, non abbiamo po-
futo fare ancora nessun eslerno ». Gli accen.
o che non conosco molto i disegni di Tony
Duquette. « Non conosce il suo lavoro? s, Il
regista sembra sorpreso. « Qui ha 'opportu-
ni realmente delle belle, ma
W eredo che una delle prime sue ereazioni fu
"Lovely to look at™, il film di
Mervan Le Roy..

Adesso sono pronti per la ripresa.

COsa.

SONno0 iose?

di fare

cose

una seena in

I mendicanti seduti tutti insieme in un
srappe cencioso, catene intorno al collo e
| ¢ ; : =
alle braceia. Reel, in uno splendido  abito

turbante.
Minnelli ¢
presa ¢ da

bianco di agginsta il
gialla,
dietro la macchina da
Istruzioni. Keel ¢ portato dal Wazir, la < ca-

broceato, si
Lncorn con ia

di nuova

s _'..[iil.k'i'.l

Vincente Minnelli (nel
centro) sta dando
istruzioni ad Ann
Blyth e Vic Damone
per un numero di «Ki-
smet » ambientato in
un giardinoe persiano

Ann Blyth prova una
danza col coreograic
Jack Cole

Minnelli < in-
mane destra

mera » ¢ in azione, la testa di
filata » in essa. ¢« Ordino che Ia
di questo mentitore, ladro ¢ furfante sia ta-
i Cabot. discute con lui ¢
adula Dolores Gray che si intravede attra-
della sua stanza,

iata ! », dice Iheel

verso i caneelli dorati

Si smette di girare ¢ il regista mostra a
Reel e Cabot movimenti e scena. Ci si riposa
posto i ¢o-

Dolores

mettono a
I'azione a
pavimento, si
Shanks grida:

momento, si
Minnelli

qualche
stumi, deserive
spazza di nuovo il
lueci. quindi

incominciamo?

Gray, si
controllano  le
¢« Va bene.
adagia languidamente su un letto, le
coperte da pantaloni di lame argentato, i
bracchi afganistani ai piedi.
mette il giogo al
dicanti. « Herb, come va il
Shanks domanda, ¢ da gualche parte una vo.
ce dice « Bene». Si fa Ruttemberg
dietro la «camera » circondato dai suoi as-
sistenti aspetta il via di Minnelli. « Va bene,
prego. pronli una Minnelli

Gray si

ragazzi.

gamhe

suoi Keel si

collo ¢ si unisce ai men-

microfono?

silenzio,

per fologralia

allentamente un’ultima volta tutti,

LR TE)

ARSI M
una per

M. Minnelli, dove dobbiamao guardare?

lomanda improvvisamente uno dei mendi-
canti, « Guarda in basso », il regista gli ri-
spoviiede sedendosi sulla sua sedia. Fai il
iseriabile! aggiunge con una piccola notn

di  preghiera nella voee, Quindi, con una
notare o un suo aiuto: Hanne
un aspetto contento » ¢ sospira ras-
Qualeuno ripete Silenzio!
Azione!
|.‘1-1Jl' Lit provi della

smorfia, fa
1|'np|n|
nato

U=
hi secondi e:
cilimera
seena via

son pronti
quantungue
unua volta, durante il pezzo di Keel ¢ Gray,
uno dei mendicanti. fuori campo, sia caduto

per girare. Lo bene,

con fracasso di catene e di legno. My un
clettricista lo ha afferrato ¢ lo ha tenutg
stretto fino al « basta s di Minnelli. Quindi
iiosel si illumina. Un momento di sosta per

tatti: il trono del Wazir viene trascinato via

Lei avrea pensato che non ave miti
finito », mi Minnelli con un
Qualeuno lo chiama. Pochi minuti pit tardi
incontro Presyn Ames lo uo-

giovane ¢ dai bian-

mimi

dice SOrriso,

scenograto, un

o dall’aspetto capelli

chi. Afferra subite il mio entusinsmo pes
quello che ho visto, specialmente per Fap-
parenza marmorea di questi muri ¢ di que-

ste stanze persiane. « Si dice toceando j
disegni 1 delle delle finestre

veramente un gioiello, Ne siamo fieri
<7 un nuovo ritrovato dei nostri work-shops,
thermal-vingl-plastie, 'idea di un
uemo che é veramente un
Henry Greutert, E' soprendende qu:
possa fare con questo materiale, perché qual-
cosa mi nominiate pud essere
realisticamente da questa
fluida. Ci si
Assomiglia un

porte ¢

SUHYIOY

¢hiazmato

genio, Si chinma

to si

siasi ripro-
doftta
una sostanza mette
modello, po” ally
ma dura molto di |.\if1 ¢ costa meno, Da un
effetto di semi-illuminazione, TI
composizione, le
in un solo

Gli domando

plastica. E
dentro il

terracotty,

colare, 1o

incisioni avvengono tuile
E" infrangibile

dell’enorme,

praocesso.

1r1tl.'l.‘im'n[\irtl

sfondo di ecielo e minareti. Saliamo su una
scala per osservare meglio il dipinto. « Gli
uomini che hanno lavorato su questo fon-
dale hanne avato una preparazione sulla

prospettiva architettonica, Essi devono sa-
pere anche quello che fa una
Seguiamo sempre lo
hozzetto, questo

unomini

macchinag da
metodo:

fraissa .i} re-

presa stesso
disegniamo il
partao
a lavorarci

seene e cirea sei incomincianao
SOpPr

Gli chiedo adesso gualeosa sulle parte di
urao ‘*-\"’li“!lt' ¢ brillanti. 5" ottone? . « No,
¢ alluminio =, mi risponde Ames divertito
dalla mia incredulita, « L'alluminio
spruzzato d'oro ¢ lucidato. Fare disegni per
differenti film ¢ soprattutto una guestione
di stile

viene
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I sets mi ricordano i templi ¢ le moschee
viste in India ¢ nel Pakistan, ¢ particolar-
mente il Tay. Ames & d'accordo con me. < Se
conosce quell’architettura, ¢ tutta riportata
nei nostri disegni. 1 modelli, i bassorilievi
sono  proprio tratti dal Tay Mahal. Nelle
seene del Wazir lei vedra delle caverne. Quel-
le di Ajanta ¢i hanno influenzato...

Si tralta di sviluppare un modello at-
traverso un film — egli continua — sia che
si lavori sul luogo. sia lontanissimo, Uinter-
pretazione propria dello script diventa Ia
cosa pit importante. Si parla con tutti gli
interessati al lavoro, si conoscono le varie
opinioni, si stabilisce il da farsi passo per
passo, ¢ subito il proprio piano diventa un
modello »,

Scavalchiamo un gruppo di tavole dietro
alcuni scenari vicino alle caverne ¢ Ames
tira fuori un modellino dall'ultimo cassetto
di un tavolo. Mi spiega che & il modello su
cui hanno lavorato per le scene di insegui-
mento nel palazzo. Il regista ¢ 'operatore lo
hanno usato per le riprese.

«Un art-director deve dare al regista il
genere di scene che egli vuole. In Brigadoon
avevamo una scena che ¢ stata usata sette
volte con sette cambiamente differenti. Nelly
sequenza della collina d’erica, in chiesan e
cosi via »,

Domando se tutto del film Brigadoon sia
stato fatto in interni.

«Si, fin dalla prima inquadratura del be-
stiame nella mebbia. A proposito. era vera-
mente bestinme scozzese », aggiunge con un
sorrisetto, « Ma tutte le bestie si comportaro-
no bene. Quando incominciammo a girare non
si spaventarono affatto, neanche quando fa-
cemmo tutta quella nebbia sul lago (e guan-
do dovevamo farle muovere, ¢'era un ragazzo
armato di una cerboltana che le pigliava di
mira) ». Gli domando perché il film non fu
girato in Scozia. «Ci si penso. ma quando
eravamo pronti per partire, la stagione era
troppo siavorevole. Penso che in fondo sia
stato un successo entrarve nel mondo della
fantasia ».

Siama ritornati al Palazzo del Wazir. La
«camera > ¢ di nuovo a posto. Minnelli ci
riggiunge ¢ Ames incomincia subito a rac-
contargli di una sua idea su una nuova il-
luminazione. «E' quella che chiamano il-
luminazione “scozzese”: piccole scaglie di
luce, punte di spillo addirittura, che posso-
no raccogliere il colore su quei minareti.
poco alla volta. Penso che sarebbe qualcosa
fuori del comune ». Minnelli si appoggia con-
tro un arco: « Meraviglioso! », mormora. « Su
veramente di meraviglioso. Mi piacerebbe
vedere questo tuo nuovo metodo appena lo
avrai preparato s,

E per un momento tutti noi immaginiamo
questo misterioso effetio di illuminazione
che si < rompe s» su Bagdad...

Il lavoro del pomeriggio si apre con V'inizio
del pezzo musicale «gesticulate =. Dolores
Gray recita la seena, guardando attraverso il
cancello,

La sua voce ¢ molto pit profonda adesso.
con dei toni di blues che non avevo mai so-
spettato. L'assistente le rinfresea il trucco.
mentre Minnelli guarda attraverso il «viesers
Cinemascope e discute con Shanks sulle pos.
sibilith di movimento di Keel in questa parte
del suo numero.

Mi avvicing a salutare Jack Cole, ballerino
¢ coreografo. Siede sotto due minareti, con
il mento appoggiato sulla mano sinistra, ter.
ribilmente malinconico. Con il suo « sweater »
rosso scuro, la sua eamicia bianca aperta gl
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collo, ricorda un giovane professionista im-
bronciato — potrebbe essersi launrveato  ad
Harvard nel "35 — che ha indossato di nuo-
vo la sua uniforme di collegio per la riu-
nione annuale di ex-allievi ed & irrevocabil.
mente seceato di tultoe,

Evidentemente devo essere proprio io i sce-
carlo a morte, ma incomincia subito a scrol-
larsi di dosso il letargo parlando. <« No —
risponde alla mia domanda — non ¢'¢ nes-
suna differenza tra i balletti nel film ¢ la
maniera come vennero eseguiti o New York
Infatti qualche ballerino di quella produ-
zione ¢ qui. Le piccole ragazze Ababu, per
esempio, le tre principesse ». Arriva heel,
mangiando ¢ bevendo: « Hey Juack, che ne
pensi di fare qualeuna di queste mosse leg-
germente pit marcate? ». Tenendo sempre
un sacchetto in mano, si siede ¢, recitando il
poema. piega ¢ allunga la mano libera in
ogni sorta di contorsioni. Cole osserva senza
levare il mento dalla sua comoda posizione
di riposo sulln mano, ¢ tinulmente dice:
< Grande s, in lono uniforme, mentre Keel
ritorna al set.

Gli domando quanti numeri di danza siano
stati tratti dalla produzione teatrale. « Tutti
— dice —. Ma questo non ¢ il problema mag.
giore. Qualehe volta i1 Cinemascope non aiu.
ta molto — si deve stare troppo lontani dai
ballerini, non si pud sempre ottenere Min-
timita, lo spirito di una danza, quando nel-
inquadratura bisogna mettere tanto di ¢ue.
sto o tanto di quello. E' la s ecamera » che
decide molto del balletto. E tutto dipende
anche dalle persone con cui si deve lavora-
re», Un uwomo si avvicina a Cole e gli do-
manda di Gloria, una ballerinu che si @&
fatta male al naso stamattina durante una
prova... Mi allontano, ¢ vado a veder gi-
rare.

Keel si & tolto turbante ¢ parrucca. « Qui
inquadriamo sopra le spalle », dice Minnelli
a due guardie del Wazir, che mettong Keel
tra loro ¢ lo sollevano. ¢ Adesso lasciatelo
cadere — adesso. La parte che voglio é. ..
ti portano fin 1, Howard ... ». E segue 'azio-
ne passo per passo, provande la s camera »,
rivedendo movimenti ed entrate,

= Vorrei sentire ancora un po’ ». E una
delle battute principali cantata da Dolores
Gray; la musica annuncia qui 'entrata di due
servi con un divano per lei. Lu scena & ri-
provata. interrotta, riprovats ancora.

« Quando diei una storia d'amore o di san.
gue, la puoi dire meglio se gesticoli
tic-u-later! ». Keel canta e ricanta.

(Eos-
Hes

Parte del teatro ¢ coperto dalle rocce delle
caverne ¢ dai sentieri dorati, dove Ann Blyth
anterd presto: « Questo é il mio amato! »

Vedo gli elettricisti 1a in alte chiacchie-
rare in mezzo alle lampade spente ¢ alle
impaleature di legno. L'atmosfera ¢ irreale.
perfino dopo che tutli hanno finito di luvo-
rare alle sei e mezzo ¢ le luci incominciano o
spegnersi.

Bella e sorrvidente arriva la signora Min-
nelli. Passeggia sottobraccio al marito nel
sole e tutti e due hanno una nota dello stes.
so giallo: lei 1o sweater, lui la gincea. Questo
non & come tornare a ensa do un qualsinsi
altro lavoro del mando. E' irreale come avevo
supposto, ma molta pin faticoso —
fare il minatore.

come

In sala di proiezione vedo due pezzi del
film. Nel primo. Uentrata del Wazir nella
sua corte; i bruni e gli ori della decorazio-
ne m'.c{uistﬂﬁu una ricchezza pit profonda:
¢ quasi un immergersi nel colore che sembra
scorrere nel tessuto del film stesso, Ne

I se-
condo, il numero « Baubles, Baughes

and

Stranezze di spettatori

lontana e spercuta Alaska dove ]
ngresso & roppresentato da un
iz un merluzzo saiao, o Singa.
dove gl inservienti girano nalla sala
cencio umida in mano per deterqete
dal wviso degl spettatori, le sole
o cinematograll » coma dap
51 OVano nei pest | ‘
pubblies tuttl speciali.
Oniente, generalmente, of ot
snnsipale 51 vedono due scher
Mentre =ullo scherma pri
e 2 svolge » {] dicloge &
aincle del film, sugll achermi Jo. |
uzicne in Ebraico & iy
al telonz centrale, i}
pradotio in {rancess,
Nord, | cinema some |
wwerse sazioni: per i Bianchi, per
per i cinesy { giopponesy, 8
sazione ho prezz differentl,

ngresso viens dato a

salore delle

speliatore

ali spenatori non pe
dalio schesmo {1 !:hnrm
cosi=ché an alcuni spesdel |

m Pproietiato tiens
lent disertersbbero in ‘h-
venisse cambiata.
ung scla d)

vigcers della terra
rincipale di una x
vazo o istruzione del S
mom Brilcamea o

il IS uoTe,

lento g  spelia k
e 5 Qquecto son luv-vﬂ

e pit valle. |
Sinemc roppreseni |
lice divernmenia | |
i gensrale poesl
Por molte coppst
possibilng di hovord
d: Clones nel B o
non permette alle

Muria Luisa Fehr ¢

orientale. Broceati e sete, qualcosa di
Lintemente opulento, ricche orehestra
Arabi che cantano e Mori che offrono
a Ann Blyth, Ori, rossi e hlu inondan
sehermo: ed ecco da una pennellata di @
fernno emerge 'eroina un tempo cencios
adesso splendente, mentre canta di sof
di pietre preziose.

Albert Johnson



BRASILE: PORTA APERTA AL (1

a cinematografia brasiliana & conosciuta
I in Italia solo per pochi film che, se

non sonc sfuggiti agli intenditori ed
hanno ottenuto pre il pubblico quel.
la notorietd che spetta s alle pellicole che
rappresentano cinematografie nazionali af-
fermate, i cui attori hanno ormai dei volti
familiari ai frequentatori delle sale di proie-
zione. Ma & probabile che tra non molto sul
mercato italiano vengano introdotte nume-
rose pellicole brasiliane, giacché & giunto in
Europa il vicepresidente della societa pro-
duttrice «Veran Cruzs», a cui si devono
¢ 0" Cangaceiro» ¢ < Sinha Moca =, per trat-
tare un pit nutrito scambio di programmi
fra Italia e Brasile.
La ¢« Vera Cruz» ha

sede a San Paolo, ¢
finanziata dai Matarazzo ¢ conta nei suoi
quadri artistici e direttivi numeroso per-
sonale italiano. Anche Luciano Salce, che &
tornato in Italia per riprendere accanto alla
Valeri e a Caprioli il attore che
aveva occupato con loro prima che diventas.
celebri accanto a Bonucei come i
« Gobbi», & stato per qualche anno regista
cinematografico in Brasile. Adolfo Celi, au-

posto di

sero

L ITALIANO CARLO ZAMPARI HA
CREATO DAL NULLA L'INDU-
STRIA CINEMATOGRAFICA BRA-
SILIANA - UNA PELLICOLA NOR-
MALE SI REALIZZA CON TRENTA
MILIONI - LA LUCE SEMBRA
FATTA APPOSTA PER LA FOTO-
GRAFIA - DIVE SENZA GUERRA -
I « PANNI SPORCHI » PIACCIONO
AI BRASILIANI - IN PROGETTO
UN PROGRAMMA DI SCAMBI CON
L'ITALIA

(B

tore de « La pulce nella bilancia », ¢ un altro
regista italiano che lavora per la < Vera
Cruz ». Del resto San Paolo & delle citta bra.
siliane la pid italianizzata; anche il rap-
presentante della ¢« Vera Cruz » che & giunto
in Europa per trattare lo scambio di film ¢&
un nostro connazionale, Carlo Zampari.

%

I particolari che Zampari fornisce sulla
situazione cinematografica brasiliana sono
tali da farci in parte invidiare quel Paese.

Se la preoduzione artistica, salvo eceezioni,
non ha ancora raggiunto un grande livello,
almeno a giudicare dal numero esiguo di
film che finrora hanno passato le frontiere,
in cambio la non sono ancora comparsi i
fenomeni del divismo e degli alti prezzi
Una pellicola che costa, in moneta italiana,
settanta milioni, & una superproduzione di
grandi ambizioni artistiche. «O" Cangaceiros,

« O Cangaceiro » ha meritato a Cannes il
premio per il migliore film d'avventura e
una menzione per il commento musicale
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Lima Barrelo senza

aleuna economia di ¢io ehe nel cinema ¢ pin

realizzato dal regista
caro, il tempo. non ha superato gli ottanta
milioni. « Sinha di Tom Payne, un
film di ancora maggiore stile ¢
manca neppure di ambiziose scene d*assieme,
¢ costato poeo pitt di einquanta milioni. Una
pellicola normale si realizza Il con venticin-
que o trenta milioni. Tale
costi & dovuta anche al fatto che, contraria-
mente a quanto avviene da nok le
produttrici impiantate su una
base finanziaria, direttamente in
sesso di teatri di posa. invece di noleggiarliz
ma ¢ dovuta soprattutto alla serietiv profes-
sionale degli attori ¢ dei teenici, che conee-
piscono il lore lavoro come un'attivita che
retribuita
non

Moga »,

che non

contrazione di

soeietd
SON0 salda

siino jrovs-

deve degnamente ¢

mente, ma

essere larga-

esosamente.

Del resto i produttori brasiliani non po-
trebbero pagare di piti. 1 prezzo del biglictto
d'ingresso nei cinema @ estremamente ridotto
rispetto al nostro (uneora qualehe anno ¢ in
[talia per andare al cinema dovremo pagare
mille lire), né egistono provvidenze governa.
tive. La legge itulinna, che concede niuti ai
produttori sotto forma di abbuoni sugli in-
troiti erariali, Zampari come una
provvidenza ssolutamente ma-
gnifica. Laggit contano di indurve il governo
a varare una legge simile, e intanto
dano all’Italia ¢ome a un luminoso
della civilta ecinematografica. Avviene che eli
altri vedano dal di fuori solo il bello di cio
che si fa in

appare o

invidiabile,

gunr-
: faro

ensn nostra, mentre chi ¢'e
dentro conosce il fondo della questione, con
tutti i suoi aspetti negativi. Del resto, se in
aumentera e

il governo concedera degli aiuti, i produttori

Brasile il prezzo dei bhiglietti

avranno dapprima un margine molto pin

ampio di guadagni, ma subito vedranno cre-

scere le esigenze degli attori, nascere la
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guerra dei contratti, ergersi vanitose le dive:
e di denari non basteranno pit. il
margine sard annullato.

L.a produzione brasiliana. anche
finanziamento governativo, ha gia un
taggio sulle concorrenti: la i film stranieri
non si doppiano ma si proiettano con i sol-
totitoli, come in quasi tutto il mondo, ¢ nov
possono essere troppo graditi ad un pubbli
che ¢ pilt rozzo e meno colto del nostro,
anzi per larga percentuale analfabeta. T film

nuovo i

senza il
van-

nazionali godono percio, a parte la questione
della qualitd, di uan iniziale, v
sone, tutto sommato, | preferiti.

La produzione americana viooccupi. come
in quasi tutto il mondo, una posizione di
superior ma non di eost sehineciante cge.
monia come in Furopa. In Brasile si
biliscono le distanze: ["abitante
delllinterno ¢ psicologicamente
equidistante sin dagli Stali Uniti che dal-
PEuropa. Avviene cosi che I"'ltalia ¢ la Fran.
cin siano per lui. cinematograficamente par-
lundo, " dei meno attraenti e av-
venturosi che il I'Oklahoma. Fra-
seiti o Pinzza di Spagna evoecano per il bra-
silinno sogni altrettanto intensi, danno 1'im.
pressione di una realta del pari caratteristica
¢ desiderabile quanto agli occhi del medio
pubblico curopeo i grattacieli di New York,
notturni di San pia-
nure del Texas.

vanlaggio

risti-
di Rio de

Janeirae o

Paesi non

Fexas o

i locali Francisco o le
Quella che & la nostra provincia, la famosa
: panni sporeli », invece di disgu-
stare | brasiliani 1i attrae. « Ladri di bici-
clette ». un film che in Italin ha avuto un
successo di pubblico disereto. ma non ecce-
zionale ¢ che secondo aleuni darebbe del no-

realth dei

stro Paese un quadro disastrose perché anti-
turistico, ha avuto in Brasile un
astico. Si @ ammirato il ritratto fedele
e insieme poetico che De Sica ha offerto di
gente semplice e normale, contro i film ame-

sUccessn

entusi

ricani che eccedono in pugni, cavaleate ¢
altre performances ripugnanti al senso eo-
mune. Il cittadino italiano ama i pugni del
west che fanno saltare i denti e odia i pannj
sporchi; il brasiliano trova pid naturali §
panni sporchi ¢ consiata criticamente che
i pugni degli americani fanno saltare troppi
lh'llti.

Questo avviene nelle cittd: ma il Brasile
¢ un immenso. appena toccato dalla
civilta. Quanto pit si va nell'interno, tanty

Paese

pin il quaddre cambia, la situazione diviene
meno  controllabile. E' Peterna provineia,
meno colta, di gusti pitt rozzi, con i suei
tipici fenomeni psicologici ¢ le sue defor-

muazioni grossolane.

: 11 Brasile dice Zampari ¢ un Paese
magnifico, in gran parte poco conoseiuto, La
sua storia, pit o mene recente, offre degli
avvenimenti di singolare inlteresse. Lo si &
visto in TSinha Moga™, che si pud forse con-
siderare il pezzo migliore del cinema brasi-
liano, narra la lotta per la libera-
zione degli schiavi; lo si é visto nel «Cap-
gaceiro », la vicenda del brigante Ferreira,
che unisce 1 un certo gusto alla western una
ambientazione tipicamente locale. 11 Brasile
¢ un molto bello, ricco di una sua
particolare fologenia: possiede  ambienti
poco conosciuti, ideanle per fare da sfondo 3
racconti cinematografici, ed wna luce che
sembra fatla per la fotografia. Di
questo noi c¢i rendiamo particolarmente con.
to, ¢ capiamo che se vogliamo tentare una
penetrazione all'estery possiamo farle soln
attraverso un'illustrazione di nostri aspetti
regionali o ostentando un
generico cosmopolitismo. Bisogna trattare una

dove st

I‘;I\'.\L'

apposta

nazionali, nen

materia tipicamente nostra, come ogni paese

ha la sua. E' questa materia che interessa

al pubblico degli altri Paesi ».

Se il programma di scambi per cui Zame

Da « Sinha Moga» di
Tom Payne. Il regisia
Payne e un inglese
che. dopo essere siaio
assistente di Noel Co
ward, Michael Powel
e Laurence Olivier, s
& trasferito in Brasile
dove lavora per conio
della « Vera Cruz»s di
San Paolo. Ha sposato
Eliane Lage, l'inlerprete
di « Sinha Moca», che
& la pit nota dffrice
brasiliana

P

Il film di Lima Barreio
«O Cangaceiro» non ha
superato, come cosio,
gli 80 milioni. Le cose
di produzione brasilie:
ne sono impiantate st
salda base finanzicrid



pari ¢ venuto in Italia sara attuato nella sua
pienezza, il pubblico italiano forse si fa-
miliarizzera col cinema brasiliano come ha
gid fatto con quello messicano di Fernandez,
di Maria Felix e Pedro Armendariz. Solo che
il cinema messicano sembra avviato verso
la decadenza, con Pesaurimento del regista
di « Maria Candelaria », mentre quello bra-
siliano appare in fase ascensionale.

Sergio Frosali

Le dichiarazioni di Carlo Zampari, men-
tre ci lasciano intravevedere una sifuazione
abbastanza [elice nell'ambito dellu cinema-
tografia brasiliana, ci deferminano nel con-
tempo il desiderio di un maggior approfon-
dimento dell'argomento. E poiché lu situu-
zione di ogni cinema “'giovane’” pud risultare
fluttuante e spesso contraddittoria, ci riser-
viamo dal prossimo numero di offrire ai
nostri leltori un pia approfondito esame
della situazione artisticua, industriale ¢ legi-
slativa delfa cinematografia in Brasile aftru.
verso articoli da San Paolo di un nostro
corrispondente locale.

Marcel Martin: LE LANGACE CINEMATOGRA-
PHIQUE - Collez. 7e Art. Editions du Ceri,
pag. 284 ill. .t
Il titcle del recente voly

necessariamente allc

di Renatc May, «11

tcle cocostcmento es:

stificate anche contenut

trambe le opere intendono i

tore (che s suppcne non treppo

grammatica e la sintcss: del lin

matogratico, Esiste percltrtc una s

ferenza: Moy procede infotu da

vista quasi esclusivamente tecnico
tenta di chiarire ptuttosto il valore estet
zionale det vori mezzi di espressione filmiva

L'autore francese prende in esame |

menti del linguccgio cine

ne, mentoggic, sonorc e via d

zare l'essenzc e | fun: determ:

cosl implicitamente 1 van :mpiegh: in relazione
ot risultati emomonai: che |
puc produrre sullo spetictore.

Si nott che l'intera esposizion
mente inquadrata, sia nellas pastizien
in capitell, sia nell'ambito dei o«
L'autere ha infatth i1l gustc delle s
delle suddivisioni: gusto alguante pericolose in
linec meramente teorica, ma che nel, caso par
ticolare, (suggerendo utili schemi
mentt in cui regno le maoggie
sembra assom utile a: |
regisia si e proposto.

Il che non implica
Martin st riducc ad essere
totelle elementare, date che
taluni argomenti (come. per
mica sullo « specifice filmico ») posso
di non troppo agevole comprensione per |
del tutte sprovveduti. Giustcmente l'autere, nello
sua conclusione, giunge < chiedersi se il suc
studio sard apparse al pubblico medio «ale
mentare » oppure « esoterico »; comungue stianc
le cose, perd, Martin trova una giustificazione
nella funzione unicamente «stimolante s delle
sua opera. « Mon seul scuhait — egli dice —
o8t que cette étude ait pu donner le golt —
si non l'amour — du cinema & gquelques un, ou

ali mezz:

"
4]
g

rt 5 méconnu encore s.
riconoscere, ad onor del vero, che
divulgauve non @ una mera espres-
3 s1C retoricamente g conclus:

a confermerio la significat

& oGl
. E' lorse gquesto il preqgic
volume de un punte di vista pro-

il non aver mai lascioto che un’asserzions
nmanesse asiratte, ma l'overla sempre (lHu-
strata con la descrizicne di sequenze pertinent!
tratte dalle opere piu sigmificative della ston
del cinema.
Lindagine di Martin — cosi come !'abbiame
descritta — si estende a tuiti i fenomeni hpici
x i dall'illuminazione, ai costumi
clle meialore ed ai simboll
sonori, alla profondita di campo, ai
- aratteri generali dell'immagine. af
ori preblemi teorici connessi alle spazio-tempe

]

Per non peccare di asirattezza e per meg
zgare il metodo espositive seguito da Martin,
sumereme un capitele gucsics:: gquelle dedi-
o fenomeni soneori. Esso & diviso in due se-

sterica l'una (nascita del sonoro, manife
russe del 1930, teoric dell'asincronizmo ¢
dicendo), tecnico-estetica l'altra. In questa
ultima, partendo dall'esame degli espedienti vi-

sensazione di « suono »
ge allc definizione sche-
ressivi offert: ol cineme
1 apporli poesitivi vengonc
ali in sei punti: a) realismo,
piu perietta impressicne di realtd: b)
normale delle parola; ¢) pessibi
fruttamento del silenzio; d) pessibilita
i1 elissi de! sucnce o dell'immagine; e) asincro
ismo; i) musica.

Fassande pol all'analisi dettagliote del mezzc
V"qutore distingue { rumori (di cui esa
il possibile unpiego come metciore o sum:
boli) dalla musica. Essa a sua veltg viene sud
divisa in « musique-paraphrase » (la quale nen
ia aliro che seguire passivamente l'azicne, « pa-
rairgsandela » quasi) e « musique-ombiance » (che

invece deve contribuire, sia pure discretamente,
al nsultato totale, ed @ una delle componenti
dell’'opera considerata nel suo complesso). Par
lande in parficolare della « musique-ombicnce »,
n impostia unag serne di interessanti poss:bili
zazion: di essa o fint espressivi, che mi
sambra meriti lc pena di ripostare: a) scstitu-
zione di un nore ©On Un@ musico; b) subls
mazicne di un rumore o d'un grido con uno
musica; ¢) messc in evidenza di un movimentc
d! immagini; d) funzione rtitmice; e) funzione

Ho wvoluto sintstizzare gquesto capitolo per for-
nire al lettore un'idea piu precisa del conte:
nute di libro, [ cencet!ti espressi non sono rivo-
luzionari, ed a tale organizzozione della materia
potrebbe certamente muoversi l'appunto di sem-
pulicare eccessivamente l'inlinite complessita dei
mezzi tecnici (le elencazions di Martin sono in-
fett: ben lonicne dall’'escunire la cosistica de:
possibili impiegh: del mezzo sconoro): l'esposi-
zione dell'crgemento @ perd cosi chiare e gh
ezenmpi che corredcno ogni asserzione (e che he
naturalmente tralasciato) cosl concrett e perti
nenty, che non mi sembrc si possc negare che
quegli intenti divulgativi che 'Autore s pro
poneva, siagno stati in buona parte raggiunt,
Per certo nen ci troviamo dinnanzi ad un'‘operc
dalle scoperte ambizioni estetizzant!, mo rimane
d'altronde da dimostrare che questa umiltad di
prepostit non nisultt al postutto pit leconda del
l'apporto di certa opere tese a portare una
parola nuova o ftutti 1 costi,

L'cpera & corredcta da una bibliografic mi-
nima, e da una documentazione fotogralica ab
bastanza inedita che si sforza di non essere
sclamente illustrativa, ma di giungere anche o
queliche risultato critico. Sottolineeré per incisc
ancota una volta il depreccbile uso della cri-
tice francese di indicare i film con il loro titole
tradotto (non solo nel testo del discorso, mo
anche nella fOlmografia finale), I1 lettore non
francese & cosi costretto assci spesso ad una
serie di < guiz» (talvolta tutt'aliro che facill)
per indovinare di quale opera il saggista stio
parlande in quel momento,

Sergio De Santis
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DALLA SICILIA DI DE SETA

ALLA “FIERA”

volta a dover riferire al lettore di un

cospicuo numero di documentari e per-

tanto ci si vorra seusare la forma strin-
gati ed il poco spazio che, in qualche caso.
dedicheremo ad opere meritepoli di un di-
scorso pitt approfondito. E' il easo di PARA-
BOLA D'ORO (1), direfta e fotografato in
cinemascope da Vittorio De Seta. Dei meriti
di gquesto regista abbiamo gid ampiamente
detto in occasione della presenlazione del
suo "Lu tempu de Iu pisce spata”. Vedemmo
poi "Contadini del mare’”, mua i risultati ci
lasciarono un po' perplessi. "Puarabola d'oro™
he confermuto invece che e Seta — il
film documenta i sistemi arretrati con i gual
piene fatta in Sicilia la raccolta del grano
— ¢ in possesso di un singolare linguaggio
cinematografico e che il suo modo di rac-
contare, alieno da ogni forma reltorica, rie-
con sarprendente autoritd ed wusando
mezzi semplicissimi, a cogliere l'ultenzione
delli s;-aH-:!ure‘

“Parabola d'oro™ vive infatti di pure im-
magini, ché non esiste un commento par-
lato ed il sonoro, tenulo sempre in sottotono,
si uffida esclusivamente a canti popolari. Un
uso singolare e pregevole della ripresa pa-
noramica ed aleune suggestive inguadrature
al erepuscolo, ginstificano pienamente gli ap-
plausi sinceri che i "normali” spettatori gli
hanno tributato.

Dobbiamo ora dire di un gruppo di 're-
portages” che ci hanno offerta l'occasione
per un affrettate raid in terra africana. Sono:
CAMEROUN (2) direlto ¢ fotografatoe in ferra-
niacolor da Vincenzo Moriuani ¢ commentato
da Pino Belli; LATITUDINE ZERO (3) direfto
di Giorgio Moser e fotografato a colori da
RBusia; VERSO IL SAHARA (M direlto da Luigi
Seattini e fotografato a colori da Mario Nuaz-
zaro. Trascurando il film di Moser in quanto
frutte di una evidenle opera di collage (wi
abbiana ritrovato brani gia visionati in altri
film detlo stesso regista) ricordiamao {1 brano
singolarmente efficace della cavaleata dei
guerrieri berberi in "Cameroun", brano che
costituisce poi la parte centrale del film
Anche aleune annotazioni iniziali sui costu-
mi di queste tribi africane, osservate durante
l'ora del mercato, meritano di essere ricor-
dale non fosse che per il loro valore etno-
yrafico.

P:'r diverse ragioni ci ftroviamo questa

RCe,

Pilr interessante, pur se prolissa, l'opera
di Luigi Scattini che ci ha portato sino alle
soglie del Suhara, guidandoei in una insolita
visita alle antiche roccaforti berbere. Il gusto
per tali ritrovamenti e il desiderio di for-
nire allo spettatore particolareggiate indici-
ztoni storiche e di costume hanno perd appe-
santito il racconto, mentre il commercio par-
lato, incessante dall'inizio alla fine, impe-
disce, in certo modo, una attenta indagine
pisiva. Cio non di meno il progresso del re-
gista, rispetto o saggi precedenti, ¢ evidente
¢ siamo convinti che con una pit maturain
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selezione del materiale disponibile egli avreb-
be certo ottenuto risultati pia validi.

Dopo questo breve taccuino africanc due
opere realizzate dalla stessa equipe: RAC-
CONTO IINVERNO (5 e INCANTESIMO
BIANCO (8B), diretti da Ugo Fasano e fotogra-
fuati in cinepanoramic da Angelo Jannarelli. Il
primo, che si ispira ad un balletto di Renzo
Rossellini ricavato da una favola di An-
dersen, narra di un orfanello cui una buona
fata fara trovare, un lucente albero di Na-
tale. Ricordiamo questi due titoli non cerlo
per la fantasia dell'autore, né per la novita
del tema. Solo per il decoro tecnico ed alcune
riprese panoramiche i due corfometraggt me-
ritano di essere accomunati nel novero della
produzione corrente.

Al folclore italiane sono dedicati: UNA
FIERA ITALIANA (7) e CANTI E DANZE
ITALTANI (8.

Il primo porta due firme autorevoli: quella
di Francesco Muaselli quale regista e Giulio
Gianini quale operatore. Con tutéa [fran-
chezza diremo che da una simile equipe ¢l
attendevamo di pilt sin per le autorevoli
esperienze precedenti sia per l'impegno mo-
strato altre volte, Alla base di questo docu-
mentario v'¢, a nostro vedere, un dualismo
d’inchiesta che ha nociute al racconto, Da
una parte la materia relativa agli zinguari,
dall'altra quella attinente alla fiera paesana,
L’incastro dei due filoni non é avvenuto, tul-
ché il film si spezza, ripetutamente, con
osservazioni d’'ambiente e di vita che tra
loro non riescono a legare, pur se, diciamo
per usare un termine di comodo, logistica-
mente, tale unita esisle.

La vita degli zingari, che poteva invece
offrire per i suoi insoliti costumi interessanh
spunti per un'acuta e approfondita indagine
cinematografica, ¢ stata dal Maselli osservata
solo di sfuggita. Se Maselli, trascurando lu
parte foleloristica, avesse invece insistitu
sulla presenzu degli zingari allu fiera, cer-
cando di inserire la loro vita nomade
nel quadro generale della festa puaesana,
il documentarin avrebbe certumenie @i i-
stato ben altro respiro e sopra tutto avreb-
be mostrato maggior impegno sia sul piano

umano sia su quello di costume, Con ¢io
non wvogliamo negare a "Una fiera ita-
liana” alcuni meriti, del resto evidenti., Vo-

gliamo piuttosto invogliare il regista a ri-
prendere [l'argomento ed a frattaurlo con
quella acutezza e quella serieta che non gli
hanno mai futto difetto.

Dovremmo dire ora dei documentari d'urte
che, questa volta, son numerosi ed elerogeni.
Passiamo infatti dalla pittura di Carlo Leui,
con L'OCCHIO DEL MEZZOGIORNO (9), alle
forme architettoniche dél Bramante, con
BRAMANTE E L’ARCHITETTURA (10), da-
gli seari di LE TOMBE DI SPINA (11) a Sal-
vatore Duali e Mar Ernst, con IL SURREA-
LISMO E IL SACRO (12). Il primo, di-

retto e fotografato a colori da Ginlio Ph.

troni, ¢ forse il piit interessante non tanfy
perché ha portato le opere di Levi a collo-
quio col pubblico quanto piuttosto per il
modo con cui il regista le ha realisticaments
interpretate. L'unione della forma artisticg
con la realta viva della materia che a quelly
forma ha date vita, é risultato inpero sug-
gestiva ed anche le opere del Levi ne han
tratto giovamento. Basti pensare come Pe
troni ha animato, scomponendola, Popera
ispirata alla morte del poeta popolare Rocco
Scotellaro.

Sul "Bramante” diretto da Mino Log e fo-
tografato a colori da Benito Frattari e s
"Le tombe di Spina", diretto da Salvatore
Aurigemma e fotografato a colori da Sturle
e Trasatti, possono dirsi due cose: che la
materia ¢ stata trattata in maniera abbastan-
za vivace, pur senza mai dar di piglio alla
fantasia, e che il decoro della parte tecnica
ha dato il tono della confezione accurata, an-
che se in gran parte anonima.

Di "Il surrealismo e il sacro”, diretto da
Enrico Castelli Gattinara in collaborazione
con Sante Elia Uccelli e fotografato a colon
dall'operatore Fontand, dovremmo dire
lungo e sopra tutto in campo extracinemalo-
grafico. Mu non essendo questo nostro compi-
to, o per lo meno non concedendocelo il pocs
spazio a disposizione, dobbiamo solamente
annotare l'ottima fattura tecnica e 'interess
insolito dell'argomento trattato. Il che non
esclude ovviaemente la possibilita di une
presa di posizione alquanto discutibile da
parte degli autori, Chiudiamo questa volla
con un documentario sportive di Pino Belli
fotografato « colori da Vincenzo Mariani:
IL GIOCO DEL POLO (13).

Da un simile argomento si poltepano frarre
spunti ben piit originali di gquelli ai quall
l'autore si ¢ attenuto, considerando anche il
futto che yuests sport, non molto popolart
in Italie, pur se giocato con notevole abilild
dai  nostri pochi  rappresentanti, comporl
una singolure cornice mondana. Belli ha pun-
tuto invece sull’uspetto puramente sportind
e sulla disciplina del gioco. La fattura & de
corosa ¢ la fotografia di Mariani, come sém-
pre, molto precisa.

Claudio Bertieri

Annotiamo per |l lottore, a titole puraments it
tormative, gli abbinamenti dei documenturl
nati:

{1} La mano sinistra di Dio; (2) Voi oasossink
(3) La regina Margeot; (4) Tempo d'estate; (5) Temp
di furore; (6) Lola Montez; (7) Gli uomini sposaseo
ls brune; (B) Le satte cifty d'oro; (9) Gli amenti 8
Tage; (10) Flash! Cronaca nera; (11) La fostuna &
essere donna; (12) La scogliera dells morte; (1312
risaia.



IL “CERO” DI FINA:

tesi di laurea in cinemascope

@ nostra rivista si é spesso occupata dei premi vinti dal
L film 16mm. "Il cerc” e nel n. 157 parlammo del suo autore,

Giuseppe Fina. E a proposito del future esordio in campo
professionista di questo gicvane, dicemmo come fosse sulla stra-
da giusta e concludemmo: "a lui non resta che proseguire”. Ora
veniamo a sapere che Fina prosegue e che — ci dichiara —
"un po' lo debbo anche al simpatico arficolo pubblicato da
Cinema"”. Riteniamo infatti nostro compito porre in evidenza
le nuove promesse cinematografiche tanto piu che la storia del
"cero” continua ad avere sviluppi degni di considerazione. E
oggi torniamo a parlarne perché il fiim ed il suo regisita sono
nella famiglia del 35mm, Infatti la ICET di

’

stati "promossi”
Milano, iniziando la produzione di una serie di documentari di
livello artistico, ha affidato a Fina una troupe di 11 elementi
fornita di carrello Craveri, di un dolly e di un complefo parco

ore Carlo Bellero, rigirasse

lampade perché, accanto all'o
"Il cero” in 35 Totalvision in bianco e nero. Il lavoro ¢ ermai
alla sua conclusione ed il neo-regista afferma: "poche le mo-
difiche rispetto al film in 16; pift imponenza di masse e spero,
per quel po’ che ho gid montato, di riservare qualche sorpresa
in fatto di celeritd costruftiva in cinemascope il quale forse a
torto, viene accusato di legure eccessivamenie l'azione. Ritengo,
in parte, di poferlo smentire, Inolire ho ovvialo alle temufe
sgranature per cui, insieme a Bellero, abbiame usato parti-
colari accorgimenti sia di ripresa che di sviluppo e stampa”.
La nuova edizione del film sara forse presentata alla prossima
mostra di Venezia. Ma assieme alle lodevoli attivita di Giuseppe
Fina, ugualmente fattivo ¢i appare il programma e I'impegno
della ICET. In un momento in cui a Roma regna il disorienta-
mento, che Milano ci prepari la sorpresa di una Cinecitta
del Nord?

Qui sopra:

Giuseppe Fina regista: Carlo Bellero ¢ alla macchina

In alto a sinistra:

La ICET di Milano sta producendo in Totalvision bianco e nero
il rifacimento del 16mm. “Il cero” di Giuseppe Fina. Un carrello
con l'‘operatore Bellero

in DAasso.

Una inquadratura del finale del film. L'edizicne in Cinemascope
de "Il cero” verra presentata a Venezia




- LA DONNA...
UN MALE NECESSARIO

*I AM A CAMERA”

Regia: Henru Cornelius - Soggetto: tratto @lalla com-
media "I Am a Camera” di John van Druten - Sce-
neggiatura: John Collier - Fotografia: Guy Green -

Musica: Malcolm Arnold - Produzione: Remus Pro-

duction - Distribuzione: Dear Film - Interpreti: Julie )
' Berlino 1930. Chris (Laurence Harvey). giovane e squatirinaio

Harris, Laurence Harvey, Shelley Winters, Ron Randell scriftore inglese, abita in una stanzetta, si arrabatta col for
: nello, sogna la celebrita. Per ora sbarca il lunario dando qual
che lezione di inglese. Perd si consola con un amico: Fritz

Ma arriva Natalia (Shelley Winters) per la solita lezione d'in- Sally e tuttavia una brava ragazza. Sta volentieri con il suo
glese e la situazione si presenta piutiosto spinosa. Interviene amico Chris, e scorda che non sta bene girare, davanti a lui
Fritz per dar man forte all’amico imbarazzatissimo poiché sem- in « combinazione ». Succede che lui manda all’aria il « disin-
bra che i giciosi scherzi di Sally siano... alquanto spinti! teresse » e cerca baci ricevendo, in cambio, energici spintoni

ot IR W
\
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E quando Sally torna a casa accompagnata dall’americano, Il terzetto capita in mezzo ad un’autentica baldoria di tipi
trova Chris a letto con la febbre alta. Clive voleva invitare ad stranissimi. Gli allegri e rumorosi amici di Clive si danno
una festa anche il ragazzo. I suoi amici, invece, sono costretti da fare per trasportare a braccia il malato a cui il frastuono
a caricarlo in un taxi e lo portano a casa di Clive per curarlo infernale della festa minaccia di far salire la febbre a 40



Chris e Fritz (Anton Driffing). una wvolta tanto, per rompere
la monotonia serale, vanno in un locale notturno e conoscono
Sally (Julia Harris), cantante allegra e senza un soldo. Chris non
esila ad offrirle « disinteressata » ospitalita nella propria stanza

Da parte sua Natalia si accorge di essere innamorata di Fritz.
Essa, che ¢ figlia di un gerarca tedesco, viene a sapere che
Fritz. essendo ebreo, andra incontro a future persecuzioni. Percio.
amandolo, si propone di aiutarlo e di nasconderlo per il futuro

Clive promette ai due di portarli in Africa e 1i induce a com-
prare un guardaroba tropicale. Ma un telegramma fa spa-
rire sia Clive che le promesse. Simili pazzie inducono Chris a
metter testa a« partito e a lavorare sul serio. Sally se ne va

Tuttavia la padrona di casa la pensa in altro modo. Con Chris
in maniche di camicia, Sally ricoperta da una trapunta e reggi-
seni sparsi per terra, chi se la beve la storia della moderna
« boheme »? Pero la padrona si convince e accetta la ragazza

L LIRS

I quattro amici sono diventati due coppie. Innamorati Fritz e
Natalia, amici Chris e Sally. Questi enirano in un ristorante di
lusso e la ragazza non bada al conto: Clive (Ron Randell),
un ricco americano sbronzo, paga. ma si trascina dietro Sally

Vent'anni dopo Chris, ormai scrittore famoso, mentre é nell'ui-
ficio di un noto editore, vede entrare la « romanziera del giorno ».
E’ Sally e come un tempo, Chris le propone di andare a vivere
con lui; questa volta non come camerata, ma come moglie




1984 » ¢ un romanzo che George Orwell,
forse il pit pessimista degli serittori inglesi,
serissg poco prima della sua morte. Questa
opera si inserisce in quella narrativa fanta-

caratic-
Mua

la del-

anteveggente ed utopistica
ratura nng
Orwell, molto al di

S105d.

losassone,

risiica

Multima falica di

Finventiva di un Huxley, possiede vera-
mente il senso delln disperazione ¢ del « ter
[ | ( li di tutto il mondo ha
swtato Panno scorso 'eeo ¢ le sconecerta
izioni del pubblico inglese che aveva assi.
stito alla riduzione televisiva del romanzo
Kd ora « 1984 » & stato portato sullo schermo
in un film < libernmente adattato » dalle pa
wine di Orwell., Ebbene. io confesso di es-
sermi trovale assui perplesso di fronte ad
una simile realizzazione, Il libro & noto e
letto in molte nazioni (in Italia & stato edito

da Mondadori nella colluana Medusa

Il suo pauroso messaggio ¢ che chi riu-
seird o conquistare il controllo sulla < vita »
del genere umano, lo fara impiegando gli
strumenti di una totale dittaturn fisico-psi-
cologica che predominera tanto sul corpo
quuanto sulla mente dellMaomo, Inoltre Mintera
terrd sard divisa in sfere di interessi creati

regolati da  direttive ben precise ¢ la
stessa guerra verrd usala come continua ¢
fluttuante condizione di lotta allo seopo di
meglio soggiogare 'umanita. L'uomo diventa
cosi ung semplice unita » dello stato, un

auloma .
verrebbe

qualsiasi personalita indi-
soppressa o0 mediante eli-
sparirebbe per
« rimodellamento

semplice
viduale
sOona

fisica tla per

attraverso il

minazione

sempre o

una sorta di schiavismo lavorativo associa-
to ad una ben organizzata tortura a cui se-
gue una trasformazione mentale). Percio il
libro di Orwell ¢i conduce, senza un possi-
bile barlume di speranza, atlraverso una
prossima guerra a cui seguira un mondo li-
mitato dalla disperazione.

Orwell sosleneva, infatli, che lo spirito
stava per subire la sua sconfitta finale du-
rante la prossima generazione in cui 'uomo
avrebbe completamente perduto ogni indi-

vidualith, Invece la versione cinematografica
i 1984 » affronta il compito, apparente-
menle impossibile, di portare sullo schermo
questo universo senza seampo, ma dissente
dal disperato messaggio che & 1'essenza del
libro e permette alla spiritualitd dell’uomo

mentalmente purgato » di sopravvivere a

quanto lo stato ha ordito per «rimodellar-
lio ». Infatti mentre il protagonista del ro-
muanzo giunge — ed ¢ la caduta finale — a

vivere ¢ a convineersi di amare il dittatore,
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CORRISPONDENZA DI ROGER MANVELL

Finale nuovo per la disperazione di
«Abbasso

il Gran Fratello» .
non sanno ridere - Donne

inglesi prigioniere in Malesia

Il prigioniero australiano Joe (Peter Finch) ha cercato di difendere Jean (Vir

ginia McKenna) che era stata picchiata dai guardiani giapponesi. Regista di « A. Town
Like Alice » ¢ Jack Lee che proviene dal documentario

dellintero gruppe di prigioniere.

il « Gran Fratello », quello del film muore,
ma grida, prima di morire, la sua ultiman
sfida: « abbasso il Gran Fratello ».

Percio nell’opera cinematografica la nota
finale & nelln fede della sopravvivenza del-
I'tio » e nella convinzione della sua insop-
primibilitd  dallo spirito umano. Tuttavia
— a mio avviso — se gli autori hanno fatto

bene dal punto di vista umano,

hanno agito
male nei confronti del

libro di Orwell. Se si

La dolorosa odissea delle donne inglesi attraverso la Malesia termina nel
vzllctcrqlo di Kuala Telang. La giovane Jean (Virginia McKenna) é stata la sostenitrice
Il film « A Town Like Alice » (diretto da Jack Lee) @
tratto da un romanzo di

Nevil Shute

voleva filmare il suo libro, bisognava rispel-
tare la sua conclusione, E, parlando ideal:
mente, il messaggio di speranza nella pre-
un mondo « mentalmente purs
avrebbe dovuto emergere in un'altra
non in quella di Orwell. Ma la sha-
lorditiva reazione nazionale dell'anno seorso
alla versione televisiva di « 1984 » ha sugge
rito la versione cinematografica del romanzo,
Ed eccola qui con il suo finale.

veggenza  di
gato
storia,



I principali attori del <cast» sono gli
americani Edmond O'Brien e Jan Sterling:
I'eroe e l'eroina che si ribellano al sistema

statale; Michael Redgrave interpreta 'e Inve-
stigatore », quale rappresentante dello Stato.
L'interpretazione di Redgrave ¢ sempre ec-
cellente: ¢ rigido, freddo, persuasivo ed in-
fine inesorabile come una mantide religiosa,
Secondo il mio giudizio Jan Sterling difetta
della personalitd necessaria all’eroina ribel.
le, mentre Edmond O'Brien ¢ ottimo
ruolo dell'uomo la cui forza d’animo non si
spezza sotto le peggiori vessazioni architet-
tate contro di lui. Infatti ¢’¢ molto da am-
mirare in questo film malgrado il cambia-
mento del punte fondamentale di cui gia ho
parlato. Il dialogo & sempre curato ¢ il gio-
vane regista Michael Anderson (autore di
¢« The Dumbusters ») ha dato vigore e ten-
sione sua opera. Nessun punto dram-
matico & stato cambiato all'infuori della
conclusione e posso dire che il film mi ha
« preso » dal principio alla fine. Penso che
possa essere plile a tutti coloro che si inte-
ressano di cinematografia, vedere fino a che
punto il regista €& riuscito a portare sullo
schermo un'opera di difficile realizzazione
cinematografica e che, fino ad oggi, solo la
televisione, con i suoi quasi continui primi
piani, era cffettuare.

nel

alla

riuscita ad

Dopo aver dichiarato di essere stato molto
cpresos da « 1984 5, dovrd affermare di es.
sermi  anche veramente divertito vedendo
un recente film: < Private’s Progresss (<1l
vinggio della recluta »). Anche perché, dopo
una lunga serie di grandiosi o veristici film
di guerra, finalmente uno
risparmia certo la pill scanzonata satira nei
confronti della vita militare. Nel caso di
« Private’s Progress » le frecciate della « pre-
sa in giro» colpiscono coloro che facevano
il «proprio comodo s, anziché quello del
paese da cui erano stati chiamati ad indos-
sare la divisa. Naturalmente ci troviamo
davanti ad una situazione da com-
media ¢ quindi non potete pretendere che gli
autentici rappresentanti della casta militare
(notoriamente privi di senso dell’'umorismo)
apprezzino questa divertente storia! Il prota-
gonista é uno studente dall'immenso candore
che, richiamato alle
situazioni di cui non capisce assolutamente
i significati. Inoltre non possiede attitudini
guerricre ¢ tuttavia finisce col trovarsi
stito da ufficiale e spedito in missione in
territorio europeo occupato dai tedeschi per
I'unica ragione che i suoi superiori sono con-

eccone che non

classica

armi, € trascinato in

VEe-

vinti che egli parli il tedesco mentre, invece,
una sola parola. La situa-
zione percid gioca su un equivoco buffissimo
tanto pi che la missione stessa, portata a
termine con grandissima segretezza ed
ficienza, non & che la frottola di un ufficiale
d’alto grado, inventata per trarne profitto
personale ed aumento di grado. Naturalmen-
te ogni cosa viene affrontata con la massima
solennith e sotto ["aspetto dell’ufficialita,
mentre il pubblico si torce dal ridere! lan
Carmichael, che interpreta il ruolo del « can.
dido » sotto le armi, ¢ un nuovo ¢comico mol.
o promettente. In questo film egli crea la
figura di una recluta volonterosa quanto
maldestra, ma efficientissima quando si trat-
ta di prendere le pilt assurde «cantonate »:
¢ veramente il tipo che non riesce ad a:

non ne conosce

ef-

Zec-
Cire una cosg

siusta se non per « puro caso ».
E qui il « puro casos gli cade fra le
con effetti comici.

mani
estremamente

Il terzo film di cui intendo parlarvi é « A
lown Like Alice » (¢« Una cittd come Alice s)
diretto da Jack Lee ¢ interpretato da Peter
Fineh e Virginia McKenna, Esso si basa su

L’attore Edmond
O’Brien nel ruolo
di Winston Smith
in «1984», il ilm
tratto dal famoso
romanzo di Geor-
ge Orwell

Winston Smith
(Edmond O’Brien)
e I'Investigatore
(Michael Redgra-
ve) in « 1984 ..
Il film e diretio
da Michael An-
derson

Nevil
del
gruppo  di

un romanzo del popolare scrittore
Shute, ed & tralto dalla prima
libro; racconta l'odissea di un
donne inglesi che non erano riuscite a fug-
gire dalla Malesia prima dell’arrive dei giap.
ponesi. vengono prese sotto scorta ar-
mata e condotte da un campo di concentra-
mento all’altro finché trovano rifugio presso
una piccola comuniti malesiana che le acco-
glie pietosamente. Durante i continui trasfe-
donne e i lore bambini soffrono
ogni sorta di stenti e di privazioni sicché
molte sono le vittime che cadono lungo il
cammino, Jean Page ¢ la piu giovane donna
del gruppo, ma la sua forza d'animo e la
speranza che le infonde 'amore casualmente
nato verso un prigioniero australiano. fanno
di lei il capo, la guida e la sostenitrice delle
compagne. Ed il titolo del film si riferisce,
appunto, alla nostalgia dell’australiano per la
sua lontana citta natale e al suo malinco-
nico descriverla a Jean.

Jack regista di «A Town Like
Alice =, dal documentario e pertanto
egli ha cercato di nel film sia il
peso di una vissuta esperienza umana, quan.
to l'effetto drammatico necessario alla storia,
Pero, anche se il film risulta reale e com-
movenle, vi si possone individuare alcuni
difetti proprio nella drammaticita degli epi-
sodi. Ma dobbiamo tenere conto che sono

parte

Esse

rimenti le

Lee, il
viene
portare

il

i

difetti sempre concessi al problema della
< unita » poiché¢ il grande ostacolo da supe-
rare in questo film &, infatti, Mindugio, 'in-
sistenza (direi quasi il « quadro fisso ») sulle
sofferenze e sulle difcolta incontrate da que-
sto mondo di donne. Da parte sua il regista
ha «risolto> puntando molto sull'interpre-
tazione. Ed un eccellente contributo inter-
pretativo gli hranno fornito, sopra tutti, Vir-
ginia McKenna nel ruolo di Jean, e Takagi,
un attore non professionista, che sostiene
la parte del sergente giapponese a cui spet-
tano le mansioni di guardiano e di carce-
riere. Ne deriva un contorno corale di
ratterizzazioni ben definite da parte delle
numerose altre interpreti che riescono ad
improntare di uno «stiles femminilmente
dolee la piccola comunita delle prigioniere.
Una comunitd che finisce per assorbire il
sergente in cui gradualmente si risveglia una
sorta di comprensione e di simpatia per le
sofferenze delle sue <« nemiche ».

cia-

Non mi resta che concludere 'esame di
questi tre film recentemente proiettati sugli
schermi britannicei con un riconoscimento
verso le serieth dei temi e contenuti
quando venga usata la chiave satirica contro
i militari), che i nostri pin

(anche

caratterizzano i
giovani e volonterosi autori.

Roger Manvell
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W Ay entre ¢ Festival internuzionali propon.
.Lq[ gene all’allenzione critiva ppere sele-

sionute ¢ raggiungenti precisi livelli
arlistici, le ormai frequentt "setltimane™ por-
gqonoe ad un pin paste pubblico una concrela
anlologio informalive sl lipello di una de-
Quando st
"seftimana del
ovnio tvhe i
stili,

attraverso

terminata produzione nazionale.

tratta, per esempio, di una

cinema ingfese™, ¢ vieng por-

to un approfondimento di correnti ¢
nofi

conliltt; storici, socinli e

gqusti a noi giad precedenti
culturali con quel-
lu XNazione. 5e. ol vontrario, civilta ed
etnicita di un popolo el sono distanti, Pim-
portanzi della selezione cinematoyrafiva pre-
aoltre che dai

fallanmentursi dell’anpi-

senlalaei dipende, merlori  fil-

mici in sé, anche

cinamento ¢ delle conoscenze per gunel datu

["'nie  sorta i umbascerie, in so-

INICSE.
slaunza, mossa da maolteplici interessi di ecni
non ultimo, quello di vendere il prodolla.

depe

lagico che all’este-

E poiché la merce per essere pendula

primo di tutle piacere, ¢

roo non si porteranne guei film in ecui si di-
baltone problemi strettumente nazionalistic
d'arte, di eultura ¢ di politica, ma una giu-
altratline
Busta pensare al programma doa noi presen-
ficker nel 1954 a Tokyo in cui
“Umberto D", "Carosello

strada’,

st miscebuzione i spettaculuri.
flyuraianao:
napoletann”, “Lu
"Pune, amore ¢ fuantasia®, “la gran-
“"Sesto Continenle”, “Casa Ri-
“"Muadoama Bulterfly”. A due anni di
distanza la

de speranza®,
cordi",
cinematografica nipponica i ha
dial 12 al I8 murzo si
¢ svolta a Roma la "Settimana del film giap-
ponese”

ricambiaty la pisilo e

allraverso projezioni pomeridione ¢
serali in un ecinema di normale programmi-
stone. Se (1 pubblico italiong vedra o no i
selte film proiettati in yuet giorni dipendera
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SETTE GIORNT DI GEAPPO

A destra:
La rappresentazione feq.

trale in « Vita di un ari
sta» di Sasaki Ko

A SINISTA.

Keigi Sada e Yoscike
Kuga in « Sotto qualche
parte di cielo » di Masaki
Eobayasci

Da « [l cavallo del sognos
di Kogi Scima

(B

L

Dal 12 al 18 marzo si @ svolta a Roma
la “settimana del film giapponese”

pervit du (picenday st

praciuti o a eser-

cenli, spelltutori presenti in sala, critici e
politici. Infatti fra ecolore che dirono %
bello™ oppure V¢ brutto" molto pin severs

¢ ogyi N'uemoe politice che
(Gia si & parlicte di perché
non ct furono preseniote le (ristissime vcon-
dizioni dell’operaio nipponico), Di queste
voct non si dovrebbe ‘tener affatto conto poi-

non il cineastu
"aequa di rose"

che esse stesse dimostrano di non consides
rare lrudizioni, correnti ed espn’s.‘!fnﬂf di
juella tultapia — pur
net suoi wntenti di lievita e di spiritualita =
¢ Jorse une delle poche a parlarei di dolore
¢ di miseria solto gli aspelti pitt desolanti.
E non wecorre riandare al Giappone del-
Uepoca feudale, ma riferirei anche ulle mo-
derne scuole intimiste e « neo-romantiche»

cinematografin che




Badiamo, per esempio, all’'oftimo < Softo
qualehe parte di cielo
zione dello studente universifario che si pi-

ed alla rappresenta-

ga gli studi lavorande in fabbrica. Quando

questi si ammala di tisi né

lastiche né casse malattie interv
curarlo o per allevi

le sue pene:

di assistenza ¢ di

donare citta, universita, studi e 1Arse!

al proprio paese di origine. Cosi mranifia
provinciale che sfila davanti ai nostri oecchi
in « Diario di un commissariafe appare
profondamente minata dalla miseria. Ma sa-
rebbe ridicolo, per difendere una duata cine-
matografia, porei alla ricerca delle pecche
sociali. Nosfro compifo ¢ parlare dei film
visti ed a questo ci atterremo. Anzitutto sono
da segnalare « Solto qualche parte di cielo»
¢ « Vita di un artista». Il primo, ambienta-
to nella Tokyo dei nostri giorni, si busa su
un sottilissimo gioco di rapporti psicologici
dovuti alla discordanza dei ¢ mezzi s
che ciascuno dei personaggi impiega per rag-

pratiei

giungere un « fine» comune: lLa serenita.
Percid, ognuno reagisce alla vita secondo
natura, abitudini od interessi a lui proprii;

e le varie reazioni paiono conlrastare ¢ pro-

vocare effettive

divergenze di sensibilita, di
I
‘

[otta I'una con I’

epinioni: individu

¢ un

Ma non ¢é cosi. Quanto occor
ttali

na a".-f.‘i_.l'-."r_'!ix.’-f-lil“. .””."s'.-e-_]'l_,"lr: la "r'fII!',‘"'!].\ill"lq_'

re di ¢ i e di equilibrio che si chia-

direbbe ['anacolute manzoniano — ¢ uno
non se la pué dare», ma é legata alla ma-

so il tempo. Pare

azione dell'nomo alfrav

stano necessarie sofferenza ed iniziale incom-
prensione anche nell'ambifo domestico per-

ogni cosa si chiarifichi. Impor-

tanfe ¢ non disperare poiché « sotto qualche

parte di cielo » esistono per futti l'ora e la
persona che c¢i renderanno felici e, quindi,
sereni con noi stessi. Con <« Vila di un arti-
sta », passiamo da Tokyo moderna all'antica
Kyoto, e quindi ¢i inseriamo nella fradizione
stilistica-figurativa del teatro <« Kabuki» e
dei film « Gidai-gheki ». Pero siamo fuori dal
clima asprigno e barbarico del ¢« samural » e
delle forti caratterizzazioni guerriere. Am-
bientazione,
e leggerezza dei dipinti sui ventagli di carta.
Infatti la personalita di Maltahei, il pittore

jure ¢ lema possiodono grazia

riveluzionario, ¢ fatla di umilta, di fanciul-

s"t'.'ix.
iffo, balbuzienie, ingenuno, egli vince

fe nna forza ca

ndida e disarmanie. Natn-

elio da una ec-

mente, il personaggio é s

cellente interprei

ne dovuta ad uno dei piia

citali sono — a nostro ai

i pin < fedeli» ai filoni classici del cinema

nipponico, menire i restan!i risentono in-

fluenze erxfra-nazionali. « Il bacios, primo
esperimento locale del film ad episodi, pui
svolto su tre racconti dello stesso aulore Isci-
saka, slitta verso spunti, soluzioni e comi-
cita di effetfo, diremo cosit, internazionali.
Soltanto il secondo racconto (« Una fanciulla
nella nebbia ») spicca per la recitazione fre-
schissima, vulcanicamente fanciullesca della
giovane Shitomi Nakahara e per la amena
pittura della mentalita campagnuola di una
sana ed agreste famiglia. Invece, « Diario di
un commissariato» e « Addio al liceo s ri-
senftono 'uno e tendono laltro ad un ade-
guamento con alcuni
Menire nel commissariato di provincia an-

: standard » americani,

cora si punla su di un evidente bozzellismo
F

di colore tenuemente nazionalistico, nel liceo
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sogni, di trasfigurata realtd. Grasso,




La coppia di « Una
fanciulla nella neb-
bia», il secondo epi-
sodio di Sasaki Ko

dominano § modelli hollywoodia-

al liceo » si ade-

10 ¢romatico ta lta ewvi-
willo del sogno s od aderisce
Pre ¢ soltanlo nitido

pernicintura di una storia

, recitata ¢ condotta secondo una

stilistica che ha avulo ormai solidi, ma scon-
lati collandi negli « studios » californiani. Se
il colore ha avuto benefico peso nel citato

Il cavallo del sognos e si & adeguato ad

un tono in aleuni momenti guasi favolistico,
aleune lentezze e discontinuita del film risul-

tano perd epidenti ¢ dunnose alla economia

generale della narrazione. Significato a parte

assume

¢ Una lettera per Teitsud », dove reci-

tazione, prensilita drammatica ¢ documeénta-
rismo risultano bene associali, Basalo su una

sloria pera e su una vissula esperienza, il

jista Scimizn ha portato sullo schermo un
gruppo di fanciulli attori di un vivai

sonalmente direfto. La vicenda é

fra le pitt commoventi e tesa da tale puale-
ficita da rasentare il sentimentalismo. Tut-
tavin, o mano di Scimizu non ha voluta-

menle streilfo il cuore dello speltatore per

tenere il pianto a tulti i costi. lllumina-

= e, sl rivelazioni e dolori che ap-

paiono sul rolto dei piccoli interpreti pos-
siedono genuine cariche emotive: ['accora-
mento del pubblico era inevilabile.

La voluta varieta delle pellicole di questa

sellimana = non consente quindi una con-

clusione unitaria se non esaminandole da
wleuni lati tecnici. La fotografia, in genere,
risulla sempre ricercala e sapiente, Merito
speciale, per un suo palore di continuita, va
ai commenti musicali. Ma non intendiamo
lodure le partiture in sé quanto Uopportuno
uso delln musica nel rapporto generale co-
lonna sonora-fotogramma. I commenti mu-
sicali che siamo soliti udire questione
nota vanno da elevali sinfonismi a tiran-
nie di

« sincroni », da dozzinali « musiche di
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arredamento » q banali onomatopee. Il pro-
blema della funzionalita musicale ¢i é parso,
il contrario, affrontato e ben risolto dai
giapponesi con [l'uso veramente sapiente del
sottofondo tale da suggerirei la definizione
di pittura psicologico-musicale., Noen importa
se accanto ad una ritmica ¢ ad una melodica
originale, abbiamo ndito motivi jazz, palzer
viennesi e « sul mare luccica..». \La canzone

partenopea — notiamo bene — [fai

T ffl[l\fl-' » softile a delicate scene del

amoroso di cui ¢ improntato Uepisodio « [l
primo bacio »). L'importante ¢ che qualsiasi
brano musicale risultava

mente impiegato e con svolgin
sviluppati senza prevalenze tonich

piano, ma anche senza sacrifici o
nuita dell'onda melodica. L'incontro con i
gitapponesi é stalo, dungue, utile. Ci augu-

tmo che la probabile programmi

D nor,

tle di gqualcuno dei sette film

e dei levigatissimi documentar: Il paese
degli aironi » di Yamascita, <1 ca
» di Togodu, « Vita delle scimmie giap-

ponesi» di Yabe, I's Hokkaido » di Kuwano,

raz

x« Nikke » di Shinsha), comportino

casione per iniziare un discorso ecritico pi
ampio. Per ora, restando nel campo dell
formazione, ¢i limitiamo ad elencare trame e

tn-

< cast » delle opere che figuravano nell’elenco
della manifestazione,

IL. CAVALLO DEL SOGNO

(Maborosei no uma - 1953)

Regia: Kogi Scima - Soggetto: da un roman-
zo di Hiroaki Fugii - Sceneggiatura: Ki-

miyuki Hasegawa e Kogi Scima - Foto-
grafia: Mikio Takahasei - Musica: Seilaro
Omori e Kogi Seima Colore: Daiei-
Eastmancolor - Produzione: Daiei - Per-

sonaggi e interpreti: Gijro (Yukihilko Tuvi-
tare), Yukie, sua sorella (Ayako Wakao),

Iciro, suo fratello (Akihiko Yusa), Yasuls
Bontaro Miake), Tokio (Yos

suo padre

Kitahara

1 puledri < Principe» e «¢Ciclones
no rispettivamente agli allevam
delle famiglie Sciraisci e Onisei. Il
Sciaraisei muore per salvare Principe day
incendio e la sua perdita provoea shands
menti ¢ dissesti finanziari ai figli le cul §
e sono quindi tutte riposte nelle vi
alle corse del cavallo. Ma Principe
mentre, invece, Ciclone si afferma,
delle eattive prove del purosangue & il
do delle fiamme suscitato dalle grida
folla a cui va ad aggiungersi il nuove
rore provocato da un incendio che ®
nelle scuderie. Soltante il piccolo
Gijro Scirascl riesce a calmarlo suons
con l'armonica la canzone al cui ritme
conduceva al galoppo sui prati. Cosi#
cipe, opposto a Ciclone, vince il «Dehy
ma l'eccessivo sforzo ne provoca la m

SOTTO QUALCHE PARTE DI CIELO
Kono hkiroi sora no dokokani - 1958

Regia: Masaki Kobagasci - Soggetto: dd
romanzo di Yosciko Kusuda - Produs
wochiku - Personaggi e interpretis
irio | Keigi Sada), Hiroke,
iko Kuga), Scighe, la m
(Kumelko Urabe), Yasuko, la sorel it
(Hideko Takamine), Noborn, il frafellss
Ryo Hiscihama), Scinkici, amico dii
roko (Ryohei Ucida).

loyici ¢ Hiroko sono una giovane

di sposi; Iui & proprietario di un neg
di generi alimentari; lei ha lasciato iLp
e un deluso fidanzato ed & venuta a T
dove si ¢ innamorata di Ryoici. Ma Hi
incontra nella nuova famiglia un am
un po' ostile. Sopratutto la _\uoccr:leh
gnata la giudicano pigra, disattenta, §
pace. Soltanto il giovane cognato la difer
riesce, infine, con fresca bonth a dis
le prevenzioni della madre e infelicitd
sorella che, rimasta zoppa in seguito ald



bombardamento, finisce col trovare ugual-
mente U'amore che si era precluso. Tuo

quelle difficolta che semby ano |||-1:|!.‘----,[|_-

ciulnllt- e nella Casn reghnanoe ora la serenita

e I'affetto.

IL BACIO
(Kucizuke . 1955

Soggetto: tratto da 1
Iscizaka - Produ

Primo conto: Il
Mikio Naruse
Kumiko (Ky«
cikawa).

La giovane Kumiko, attraverso I'amore
nato fra lei ed un suo compagno di scuola,
giunge a comprendere i sentimenti che
cora uniscono sua cognata alla memoria del
marito morto,

Secondo racconto: ["na fanciulla nella ne
bia — Regian: Hideo Suzulki . Personag
e interpreti: Yosci Yoko Tsukasa),
kici (Hirosei K

}'.l

messa

Una scena di « Una lettera per Tetsudo » di Hirosci Scimizu

Da « Diario di un commissariato » di Seigi Hisamatsu
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in subbuglio dalla visita di un compagno
di universitd della ragazza. Timorosi di mo-
strarsi arretrati permettono ai giovani una
gita in montagna, ma non intendono far a
meno di vigilarli, Tuttavia l'antica saggezza
della vecchin nonna pone i due giovani a2
loro agio: ¢ una promessa d’amore nasce nel
corso di una passeggiala notturna.

Terzo racconto: Due donne — Regia: Ma-
samori Karem - Personaggi e interpreti:
Tomoko (Hideko Takamine), Kyvko (Mei-
ko Nakamura).

La moglie di un medico ¢ gelosa dell’in-
fermiera; per allontanarla di casa riesce a
sposarla con un erbivendolo. Ma gquando
viene assunta una nuova infermiera, la mo-
glie si accorge che la seconda & pih carina
della prima...

VITA DI UN ARTISTA

(Hiryu muso - 1953)

Regia: Sasaki Ko - Soggetto: Hirosei Namie
¢ Kinnosuke Fukada - Fotografia: Seigheto
Miki - Musica: Masasci Yoscimura - Pro-
duzione: Toei - Personaggi e interpreti:
Matahei (Ciezo Kataoka), Tokue, sua mo-
glie (Mitsuko Miura), Sciokan, il maestro
(Kengi Susukida), Sagogi, figlia di Sciokan
(Setsuko Wakapgama), Unokio, la geiscia
(Cizu  Kitagaiwa), Sciurinosuke (RKensaro
Ara)

La « Tosa» e In = Kano » sono due scuole
di pittura dell’antico Giappone che lavorano
secondo stili tradizionali., Matahei, benche
allievo della « Tosa» e stimato dal maestro
Sciokan, ¢ un uomo semplice. umile, balbu-
ziente, ma dotato di talento estroso ¢ rivo-
luzionario. Perd intrighi e gelosie lo costrin-
gono ad abbandonare la casa di Sciokan:
soltanto la cameriera Tokue lo segue ¢ i
due si sposano, La loro vita & dura e diffi-

cile poiché I'originalita dei dipinti di Matahei
stenta ad essere capita. Primo ad apprez-
zarli & un attore che si serve di Matahei per
le scene e i costumi di uno spettacolo. In
seguito lo stesso maestro Sciokan, paraliz-
zato ad una mano ed impossibilitato a par-
tecipare ad una gara di pittura indetta dal-
I'imperatore, affida Iincarico all'ex allievo
che vince 2 raggiunge la fama.

UNA LETTERA PER TETSUO'
(Sciinomi Gakuen . 1953)

Regin: Hirosci Scimizu - Soggetto: Saburo
Yamamoto - Sceneggintura: Hirosei Shi-
mizu - Fotografia: Hirosci Suzuki - Musi-
sa: Ieiro Saito - Produzione: Shintoho
- Personaggi e interpreti: If professor
Yamamoto (Ginkici Uno), Fumiko, suaq mo-
glie (Ranko Hanai), Yudo, il figlioc maggto-
re (Kenzo Kawarazaki), Turuhiko, il figlio
minore (Ryo hwascita), Kaygoko Emi, la
muaestra  (Kyoko Kagawa), la dotloressu
la dottoressa Tanaka (Yukiko Scimaza-
ki), Tetsud (Michiro Mori) e il gruppo dei
fanciulli attori di Hirosci Seimizu.

I1 professor Yamamoto, che ha due figli
colpiti dalla paralisi infantile, fonda un
istituto per raccoglicre i bimbi poliomielitici.
Alla scuola viene condotto anche il piccolo
letsud: orfano di madre, il padre e la mua-
trigna vedono nell'istituto solo un mezz
per disfarsi dell'infelice ragazzo. Qui Tetsud
trova la serenita, ma sogna invano che il
padre venga a trovarlo. Deluso, cade in una
profonda amarezza, finché un giorno & gra-
vemente colpito da una polmonite. Al suc
capezzale, prima che egli muoia, la maestra
gli fa giungere una finta lettera del padre.

DIARIO DI UN COMMISSARIATO
(Keisatsu Nikki - 1953

Regia: Seigi Hisamatsu - Soggetto: Einosuke
Ito - Sceneggiatura; Tosecio lde - Foto-

grafia: Masaku Himeda - Musica: Tkuma
Dan - Produzione: Nikkatsu - Personnggg
e interpreti: Il commissario (Masao Misei.
mua), P'agente Yoscii (Hisaga Morisci he),
l'agente Hanakawa (Rentaro Mikuni), Apa
Nitta (Kaneko Iwasaki), Sughita Mogo
(Haruko Sughimura), Iwata (Yunosuke Ito),
Scizu, la madre (Yosciko Tsubouci),

Siamo in un commissariato di polizia g
provincia in cui passano ccasis e ttipi,
diversi: i bimbi abbandonati, il carrettiers
ubriaco accusato di furto, la cleptomane, Iy
povera ragazza che sta per cadere nelle mapj
della mezzana, gli sposi divisi dalla miserig
I'uomo impazzito a causa della guerra. E j
vari poliziotti affrontano questo campionario
dell'umaniti, a seconda dei casi, con umori.
smo, con clemenza o con severita,

ADDIO AL LICEO

(Hotaro no hikari - 1953

Regia: Kazuo Mori - Soggetto: da un roman.
zo di Matsutaro Kawaguei - Sccneggialnn:
Fugin Nakasciro e Kogi Miwa - Fotografia:
Tsumekici Scibata - Produzione: Daiej -
Personaggi ed interpreti: Reiko (dyake
Wakaoy, Kyoko (Kazuko leikawan), Sumie
(Hiroko Yagima), Midori (Yuke Yascio)
Toscthiko Miyamoto (Kengi Sugawara),

Reiko, rimasta orfana, lascia il liceo per
dedicarsi al laboratorio di ricamo apparte-
nuto al padre e per mantenere aghi studi b
sorella minore. Di lei si innamora Toscihike,
disegnatore in un grande magazzino di stofle
¢ quando un'incidente automobilistico rende
In giovane inabile al delicato lavoro di ries-
mo, egli si offre di sposarla. 1 loro progetli
matrimoniali vengono contrastati dalla ma-
dre di Toscibiko e solo dopo un lungo pe
riodo di sacerificio ¢ di distacco, possone
realizzarsi.

« Addio al liceo» di
Kazuo Mori



‘6GIRANO., A ROMA E SOGNANO UN FILM

Viviamo tutti i giorni nella nostra casa,
ne conosciamo gli angoli, la vediamo cosi,
¢i vediamo cosi noi stessi. Poi viene qual-
cano a trovarci, parliamo, c¢i mettiamo in
vetrina, e quando se ne va, porta via c¢on
sé qualcosa di noi e del nostro ambiente. 11
ricordo di una frase, di un quadro, di un
particolare. Quale? Ognuno I'ha scelto a caso,
senza accorgersene, ma quando pensera a nol
ci vedra in quella maniera, su quello sfondo.

E' sempre interessante sapere come ci ve-
dono gli altri, chi siamo per gli altri. Spesso
diventiamo qualcuno che non conoscevamo
affatto o che facevamo finta di ignorare. Ci
siama fotografati tante volte, ma i ritratti
che abbiamo nel nostro album non asso-
migliano per niente a quelli che si portano
via, e che ci hanno fatto con un obbiettivo
differente.

«Quando vi vedo a San Pietro e al Colos-
seo, recitate. Mi sembra di avere davanti
un enorme palcoscenico. Lo scenografo, un
grosso nome, ha immaginato quanto di pid
bello e di pit imponente esista sulla terra.
Ma a un certo punto lo spettacolo finisce ¢
voi tornate a casa. Ed & allora che incomin-
ciate a interessarmi veramente ». Cosi ci dice
Elenita, giovane turista americana appassio-
nata di cinema e di fotografia. Ha visto
«Ladri di biciclette »; ne & rimasta impres-
sionata, ma se facesse un film, i suoi per-
sonaggi non li sceglierebbe cosi. Gira dalla
mattina alla sera con la sua piccola mac-
china da presa, ed un pezzetto qui, un pez-
zetto la, sta mettendo insieme la Roma che

Il turista straniero punta la cinepresa sui monumenti,
ma cercaq, di scoprire nella vita scenari e protagonisti
di un film ideale - Abbiamo chiesto loro: se fosse pos-
sibile, quali ambienti e quali personaggi scegliereste?
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... Famericano che tenta in tutte le mamiere di far star fermo il figlio per un decente
« souvenir of Rome »...
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... il newyorke-
se che « gira »
fra i tavolini
all’'aperto di
un caffe di
Via Veneto...

...la bellissima
manneguin-
pittrice . attrice
che fotograia
I'amica in ter-
razza da cui
(come poteva
mancare?) si
vede Trinita
dei Monti

si portera a San Francisco. « 1 panni sporchi
di Trastevere e i grossi monumenti sono
molto di voi, ma non soltanto o tutto. A
Roma ho visto un quartiere Prati, una via
Nazionale, un’infinith di bambini che gio-
cano nei parchi, Ho visitato molte altre citta
d’'Italia, e quando penso a voi, adesso, vedo
una enorme famiglia borghese, con i pro-
blemi tipici della classe media.
Il personaggio del « mio » film italiano non
lavora troppo e non si diverte troppo; sa
vivere la sua vita pigliandola come va presa,
rinscendo a rimanere se stesso e conservando
in un'epoca sempre pitt affannata e mecca-
nica, il gusto delle cose belle, della poesia,
della buona tavola. Ha il suo uflicio, la sua
famiglia, la sua macchina, De Sica ha par-
lato di biciclette. Io parlerei di « 600 ». La
domenica mattina va a spasso per via Veneto
e si gode il bel sole di Roma, Ha parcheg-
ginto la sua auto tra la Cadillac del grande
divo americano e I’Alfa dell’industriale mi-
lanese. Veste bene, come sanno vestire gli
italiani. Pud fare il gran signore senza es-
serlo. E questa volta la sua non ¢ una com-
media o un trucco, & solo un miracolo che
accade ancora soltanto qui da voi.
Questo & il personaggio che immagino io.
E potrebbe muoversi sugli sfondi che gli ho
preso qui a Roma: villa Borghese, via Ve-
I neto, Lungotevere, un banco di frutta, un

cinematografo, una chiesa, una fontana, un
negozio, una trattoria, un palazzo. Posti noti
o angoli che mi sono scelta un po' ogni
giorno e che mi poterd a casa. Roma I'ho
vista cosl, e per me, americana di San Fran-
cisco & vera soltanto cost ».

Per Colette, francese in eterno movimento,
ieri a Parigi, domani a New York, I'lItalia &
4 sempre il pii bel Paese del mondo, il posto
ideale per girarei centinaia di film, « ricco
com’¢ di esterni interessanti. Inquadrerci
¢uel balcone fiorito e proprio questa strada
— ¢i dice passando davanti ad una palazzina
moderna vicino alla passeggiala Archeolo-
gica —. Qui c¢’¢ proprio la Roma che io
adoro. Comodita e funzionalitd attaccate a
quel ben di Dio che & la Roma antica, Forse
i personaggi del mio film dovrebbero cammi.
nare sempre, dal principio alla fine, per pas.
sare davanti a tutti i posti che vorrei far
vedere. L'Aventino, I'isoly Tiberina. un mer-
cato (perché un mercato in un film italiano
dovrebbe esserci sempre), una trattoria a
Trastevere, il Gianicolo, tante fontane. 11
mio film avrebbe come protagonista un ra-
gazzo del popolo, non miserabile, perd tra-
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steverino, perché il ragazzo romano & sim-
patico in tutte le lingue, ed anche se vive
sempre "in un mare di guai”, come dite voi,
¢ allegro. Ecco il perche delle tante fontane
che vorrei sullo schermo. Ma non dimenti.
cherei i Parioli ¢ la zona nuova dell’Aven-
tino. Trastevere ¢ Trastevere, d’accordo, my
non & reciotata, e intorno ha tutta Roma,
Il mio ragazzo lo sa, ed & Per questo che
uscirebbe spesso su sfondi piuttosto vari,
quelli che veramente compongono questa me.
ravigliosa citta. E la massa delle comparse
potrebbe essere la gente che attraversa Je vie
del centro: il Tritone, o via Nazionale, o
Piazza del Popolo. Gente comune, con pro-
blemi comuni a quelli di tutto i) mondo,
poco colorati, come di solito lo sono i palazzi
e le case che abitano.

Ho ripreso con la mia macching molti
aspetti di questa vita normalissima, e ac-
canto alllimmancabile Colosseo e San Pietry,
ai vicoli di Trastevere e dell'Aventino, nop




ho dimenticato di includere angoli di solito
ignorati da noi stranieri, perché banali forse,
ma importanti se vorrd un giorno riproiel-
tare sul mio schermo la Roma e I'ltalia che
ho conosciuto ».

eJim corri qui, fermo, fermo!s. Il ragaz-
zino lenligginoso non ne vuol sapere di farsi
la fotografia, anche se ha alle spalle il pib
fotografato sfondo del mondo: San Pietro.
Mamma e papa americani in viaggio turi-
stico, vogliono portarsi a casa su un pez-
zetto di cartone il ricordo di questi luoghi;
ma Jim non & d'accordo. L'hanno messo in
posa un’infinita di volte in questi giorni
e non ne pud proprio pil. Specialmente in
piedi davanti a un'enorme fontana, ha avuto
modo di essere ripreso in cento maniere.
Perché quella fontana & la passione di papa.
Li ci girerebbe un film intero, con tutta la
gente che passeggia nella piazza, ¢ ¢i am-
bienterebbe un soggetto interessantissimo.
anche se pieno di cose di tutti i giorni e di
tipi niente affatto speciali. « E' quella piazza
— ¢i spiega — che si incontra uscendo dalla
stazione, Piazza d'Esedra si chiama e la fon-
tana, fontana delle Najadi. E' bellissima,
con tutta quell’'acqua e quel movimento 1i
intorno fatto di womini ¢ donne che vanno
e vengono. Chi sono, come vivono, questo
vorrei dire. Hanno tutti la faccia di italiani,
come io ho imparato a conoscere gli italiani
in questi giorni, né ricchissimi, né poveris-
simi, una classe di mezzo, ma non per que-
sto meno umana ¢ meno simpatica.

Ho fatto molte fotografie a mio figlio, e
sullo sfondo c¢'¢ sempre qualcuno che cam-
mina o che guarda, passanti normalissimi.
Sono loro i miei personaggi, quelli che in
America ¢i ricorderanno I'lItalia e che io

- questa @ Elenita. Si chiama cosi, ma non & affaito spa-
gnola. E' americana puro sangue e ha deciso di portarsi

-.spalle dal
celebre mo-
numento, ri-
prendiamoe
un po’ que-
sti romanil...

«alcuni non
scherzano:
pesano un
guintale e
sanno tutto
sul diafram-
ma...

a San Francisco il « suo » film su Roma

metterei in un film se potessi girarlo ve-
ramente =.

Per Caroline, la Roma bella ¢ quella che
si adagia tra il teatro di Marcello, San Gior.
gio Velabro, e la Bocca della Veritd., Poi ci
si inoltra un po’ e ¢’¢ una stradina piena di
hambini e di gatti. La studentessa (perche
il personaggio del suo film dovrebbe essere
questo, della media borghesia, con tutti i
problemi delle ragazze d'oggi) ci passercb-
be spesso per qualche ragione e anche
naoi avremmo modo di vederla. L'ha inqua-
drata da tutti gli angoli quella stradina,
cosi come ha ripreso via del Mare in lungo
- 1;1rg-x.

Hans Woll ingegnere di Innsbruck parla
con tanto affetto della wvecchia piazza di
Pietra, ma si illumina di gioia quando ac-
cenna alla zona nuova di viale Marconi, viale
Cristoforo Colombo e dell’EUR. E' 1i che ha
impresso molto della sua pellicola ed & 1i
che ambienterebbe un film. Protagonista un
ingegnere. ¢ In Italia ce ne sono molti e
bravi, no? s.

Queste le risposte di cinque su dieci stra-
nieri che abbiamo avvicinato e con i quali
ci siamo intrattenuti a parlare di cinema,
di Roma, d'Italia.

E' stata in fondo un po’ una sorpresa.
I'idea dell’italiano piuttosto colorato, pieno
di folelore e di canto di tipo hollvwoodiano
¢ evidentemente tramontata, Come & supe-
rata quella dell’italiano straceiato, del quar-
tiere popolare, in realistico bianco e nero.

Oggi su uno sfondo vario, come & varia
I'ltalia, la gente di fuori trova pilt intonata
¢ pitt aderente alla realtd che loro hanno
incontrato, un personaggio borghese.

Ci vedono cosi, eroi di storie semplici

m



. Elenita ama i tranquilli angoli dei

parchi dove paffuti volti di bambini

sporgono dalle carrozzelle e dove i

vecchi camminano strascicando i pie-
di sulla ghidia

senza regole, artifizi, o retoriea, interessanti
e pieni di poesia proprio per questo.

Abbinmo domandato ad alcuni turisti stra-
nieri:
1) Quali

Roma ha

punti di ripreso con
maggior pincere?
2) Se avesse la possibilith di girare qui

un film, dove lo ambienterebbe?
3) Quali personaggi sceglierebbe?
ELENITA DARDY (San Francisco).
1) Villa Borghese, via Veneto, Lungotevere.
Un banco di frutta. Una fontanella. Una
piccola chiesa. Piazza di Spagna.

n2

.. Elenitla gira
dalla mattina
alla sera con
la sua picco-
la maecchina
da presa ed
un pezzetto
qui, un pezzet-
to la, sta met-
tendo insieme
la Roma che
si portera in
America

... Elenita — corpo dritto, mani ferme —
« gira » sul Lungotevere

2) Nel quartiere pit borghese di Roma.

3)

COLETTE

1)

Llitaliano della elasse media.

tFrancia).,

Un balcone fiorito di una casa moderna.
Il Colossco. Una via di Trastevere, una
dell’Aventino, una dei Parioli. Un mer-
cato. Pinzza di Spagnn,

Nella Roma vecchia ¢ in quella nuova.
Un ragazzo
molti
ciali.

del
personaggi

popolo protagonista, e

delle varie classi so-

1. PAPA" DI JIM (LLS.A)

1) San Pietro. Il Gianicolo. II Pincio. Viy
Appia. La fontana delle Najadi,

2) Vicino alla stazione e precisamente 2
piazza Esedra.

che

3) La gente passa in quella pinzzy,
della elasse media.
HANS WOLL (Innsbruck).

1) Piazza di Pietra. Ponte Marconi. 'EUR
2 In quella zona nuova.
41 Un

ingegnere teenico come me, in un
ambiente di professionisti,

ROBERT CHERRY (Livelpool).

17 Aventino, Pincio, Gianicolo, via Appia,
via Veneto. Piazza Venezia,
Piazza di Spagna.

Colossco.

2y Al Corso.

3) Moglie e marito impiegali,

FUSAO KOBAYASHI ( Tokio).

1) A Villa d’Este.

2) Appartenenti 3 un ceto piuttosto elevale
REED

CAROLINE  Washington).

1) Teatro di Marcello, Tempio di Vests,
San Giorgio Velabro. Una strada piem
di gatti ¢ di bambini.

31 Un studentessa neé ricca, né povera,

WILLIAM CARNEY (U.S.A.).

1

Pantheon, piazza della Minerva.

2) Una zona intorno al Pantheon.

3) Un artigiano artista, non povero, né
industrializzato, né meccanizzato.
PIER LAROCHE (Francia).
1) Piazza Cavalieri di Malta, Aventing

piazza di Spagna, S. Francesca Romang
Palatino,
2) Via Condotti
4) Un antiquario.

¢ dintorni.

IR. ROSENSTAIN (New York).

1) Colle Oppio, Isola Tiberina, Passeggiata
Archeologica, via Appia, ponte Nomen.
tano.

villetta sulla via Appia.

2) In una

31 Un professionista.

Roma il sole, gli stranieri
fuori da ogni angolo, ar
fotografiche ¢ da presa

C'¢ il signore inglese in lobbia che in
quadra la carrozzella sullo sfondo di Sap
Pietro. Cé I'mmericano che tenta in tulle I
maniere di far star fermo il figlio per seat
tare una fotografin decente souvenir of Rome
e ¢’é quello sempre USA che «giras in un
caffe di Veneto.

C’é il francese o tedesco piuttosto in car
ne con tracolln, pronto sempre
a fare dei campi lunghi con ogni tipo di
luce.

Quando n c'e
saltar

macchine

sembrano
mati di

via

macchine g

C¢ la turista americana che ri]Irt‘lidti
punti meno noti, e ¢'¢ infine ln mannequin:
pittrice bellissima che fotografa amica in
terrazza.

Cosi ognuno
Roma in bianco e
immaginario di
ideale.

porteri a casa la esuar
nero o a colori, sfondo
un  personalissimo film

M. Quirico




Breoccupati per [ Ecoprassia
| Naestro, 1l Pediatra
12 i

Lezioni di professori e ansie di

buone signore al |I' Congresso
dell’'istituto Internazionale della

Quindi
costituzi

accogliere

Cinematografia per la Gioventu.

cinematografict »
el& « pre-scolar
essariamente cecn-
ma (Professor De
iormente il « senso

a1 igr

L]
-

Ma se lo Stato non risolve il pro-

blema anche il missionario fa un
buco nell’acqua, i luminari, pas-

scuole. Infine —
alena di condenn
cinema sia causa od occasicne
visione di

sano per nolosi barboni e 'eser-
cente sida a superprogrammare
Marilina

volta che ascol
ci dispicce per
& questo il primo organisme né il
in cul si cibationo seriamente |

seric e 4 ioso
o bbicmo av
= o del clelo p
§accordo: il maestro, il pediatlra e la zia di ve- P ] amo muoversi con lele-
siro liglic senn la dolcezza in persona. Ma ¢ ga 1 Lo
? . o 1 o 3 a3 el cinema, cosl conm a 1
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q sente 1'On. Brusasca, parla il Senatore dal . Tenevane lero compagr
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wascondeva l'album e v
; ucne dame che

d: «Cino e Franco », non somigliavans un po’ tutt Alessandro Schiavi, Presidente dell’Istituto =5

at ecoporali» di De Curtis? Il fotto € che per wic Internazionale della Cinematografia per la ;f:

o o ynoas dé lfasz pisg ‘_;Mm::pr:q:_’ Gioventu (I.C.G.). Ne sono vice-presidenti mc

:qq:;elg scordc.m l.:; tmm-c'.:e';le ;niaat‘.!: dovute al i professori Ugo Redané e Leandro Cane- i : \ preb

fomosa dittatura del triumvirato pedagogico-r strelli, rispettivamente titolari delle cattedre 357 e i ‘_1\3‘-'0:1:\.1? .. noi non sigmo
dico-educativo. E pol — giunti alle vostra etd — di Pedagogia e di Psicoloqir,x dell'Univer- I:E--t—s. tutti possono alzare voce, ma perché |l

favore —
parte, voci
a destra.
nerd al prossime !
c < Allore de! Cam. |
soggetlista, al miglior cttore,

neppure vi salta in mente che «loros pessanc 2 " » \ ’ X
ancors «sgridarvis, Ma un bel giorne ricevete  Sita di Roma. Segretario generale é 1'Ono- pre:

Piavitc di assistere ai lavori del congresso in- revole Mary Tibaldi Chiesa. L'.C.G. venne
detlo da un nuove crganismo (tre mesi di vita) costituito nel dicembre ‘55
che &1 chiagma «Istituto Interncazionale delle Cine-
matografia per la Gioventu » (I.C.G.); l'abbinarsi
delle parcle «cinema» e «congresscs vi induce
2 credere che tutte si svolgerd — come di solitc
avviene — fra la protica e rumoresa ge
vive di cinematografe. Percid entrammo

cengressuale ¢ prendemmo poste pens

rabb

obero

gioventiu di

valerci immedictamente del consuelo st {
chigcchiere, opinioni e sigarette con i a armente proeitate. ‘I
colleghe delle sedie accante. Nulla « del congressoc é uscite dalla pra- |
gliato; subito si levarono inviti al silenzio & linalmente! — so ne inten. i
alle labbra, severe sbircicte: e il salone divenne Heziom delle

0aan
i

cule, il tavole cattedra, le sedie ban
Poleva essere clirimenti: quei congressist:
il'austere « Consiglio Nazicnale delle Ricerc

Fresiedevano — fino a poche eore prima — scucle,
c_‘}:.mche, tribunali, Senctc e nipctine di cnni sei per coprire un I
Lome pretendere che smettesserc la veste profes :
sionale, la consuetudine alla discipling, a! rim 5 ‘ z 1 " - :

it L odi > E " : ttimar ann corre un minimo

brotte, all'ccchiataccia? Gia c'era da
peiché non saremmo stati « interrogat: ».

verita avrebbero avulo tutte le ragiom: per
1 quanto la gquas: totalitad dei discorsi che si so
udit da! 9@ ol 15 marzo (una settimana tonde
tonds) valevano qutentiche «lezienis. Si vede
Preprio che il cinema «adultes (quelle «
Regenc s, per essere in linea col linguaoggio del
telateri) é nelle mani degli ignoranti « dottori s
fagion per cui ad insegnare come debba essere
i cinema «ricreativo-educativo » spetta soltant
Qi soggi < professori »: perché loro tengono lo pe-
dogogia dalle parte de! manico e noi mo. E se

— sulla base i
'
i
i

izione non
milioni, ma
ede esenzioni o diminuzioni delle

, di doppicggic e di tasse erg-
si pué eccupare di cinema per la gio
ventl — ha intesg significare Villa — se non =i i
risolveno esclusivamente le questioni di produzione
e d: circunto. Gli illustri « nomi » del congresso (per- }
di influenza nazionale e governativa) indiriz-

menire c'era chi tuonave
) che il cinema & (attore
i riflessi fisiologici: cardiaci,
dolari, c.»>. E pol il Prof.

q fenomenc dell's eco-
10 sapiens »; il Prof.
nell'equivoco del #ino volentad ed energie clle scopo di oftenere le

non Vavete ancor capite in italiano ve lo ripe- Lox, giudice per minc- agevolaz pratiche @l creatori e ai distributori: :
iamo in francese cosi come ha dettc Serra del « imitazione ludica degli questa €@ l'unica strada che possono aprire. In :
Ministero della Giustizia del Portogallo: «<ni les eroi e del vili» e osservd che «la frequenza di ;
Cineastes ni les critiques m les journalistes m rapportt sessucli coniugali ed extra-coniugali au- (CONTINUA A PAG. 114) !
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Donne sole
(1955)

Regia: Vittorio Sala - Sog-
getto: Vittorio Sala - Sceneg-
giatura: Adriano Baracco, San-
dro Continenza, Vittorio Sala -
Fotegraifia: Alde Giordani -
Architette e arredatore: Sl
sci - Musica: Roberto Nicolo-
si - Colore: Ferraniacolor -
Produzione: Maurizio Film -
Distribuzione: ENIC - Perso-
naggi e interpreti: Lulsa (Eleo.
nora  Hoasi-Drago), Mara
(Gianna Maria Canale), Nice
(Luciona Angiolillo), Franca
(Antigone Ceostanda), Bongio-
vanni (Paclo Stoppa), Giulie,
il cronista (Ettore Manni), Mi-
no, il principe (Joseph Lenzi),
Presssnda, l'atirice (Evi Mal-
tagliati), Turi (Ignazio Leone).
Vittorio Vaser, Franca Ferra-
ri, Matilde Crespi, Giorgio
Gandos.

s /’

E' la storia di guattro indos-
satrici: Luisa, Mara, Franca e
Nice. Mara, con l'appoggio di un
muturo produttore, diventerd
attrice cinematografica. Luisa,
dopo essersi innamorata di un
principe, capira che l'uomo dei
suoi sogni ha méte ben precise
e lontane dal matrimonio.
Nice, bruciata da una triste
esperienza, accetlera la corte di
un brave ed onesto vicino di
casa. Franca troverid nel gio-
pane siciliano Turi il "buon”
marito. Il film & ambieniato in
una casa di moda, in riviera, a
Cinecitta.

Di fronte al lavoro di un re-
gista esordiente in un lungo-
metraggio a soggetto si ¢ di so-
lito benevoli; disposti cioé a

passare sotto silenzip i difetti
per una rapida rassegna che
metta in evidenza. se ci sono,
i pregi dell'opera, semi di una
pianta forse rigogliosa. Con
Vittorio Sala non seguiremo
questa prassi; faremo invece un
attento esame anthe se, de-
nunciando alcuni difetti, sap-
piamo di non fargli un favore;
ma P’amicizia impone una sin-
ceritd che non ammette giri di
parole o mezzi termini. E tanto
pit saremo sinceri in quanto
Vittorio Sala ha dimostrato con
< Donne sole» di preferire la
strada della chiarezza fino al
paradosso rinunciando a molti
pregiudizi che gli avrebbero im.
posto di procedere con cautela
in una storia tutta tesa a di-
mostrare la manchevolezza di
una porzione della societa.

Vittorio Sala sembra avere un
fatto personale con gli «snob 2>
e con i «pariolini»; lo ha gia
dimostrate in un documentario
girato appunto ai Parioli, quar.
tiere alto di Roma, satireggian-
do gli atteggiamenti di quegli
abitanti con una violenza a
volte persino fastidiosa. Questo
suo atteggiamento doveva per-
cid trovare un terreno pilt am-
pio per svilupparsi e per cre-
scere: se infatti i trecento metri
sui « quartieri alti» facevano
intravvedere tipi e situazioni
erano perd — proprio per man-
canza di spazio — pil che aliro
bozzetti senza organico svi-
luppo.

«Donne sole» & quindi un
documentario cresciufo che in-
clude nella sua storia — piut-
tosto semplice — personaggi
svariatissimi vivenli nel flusso
¢ riflusso di un quartiere con-

siderato, per una non sempre
obiettiva immagine letteraria, il
luogo dello «chic» cittadino,
della mollezza e del dolce far
niente. Non & giusto fare di
molte erbe un fascio; ma Vit.
torio Sala ha tenuto conto del
luogo comune « sui Parioli» ac-
cettandolo come oro zecchino.
Gli serviva un ambiente per
dare vita alla storia di quattro
donne che dovevano essere tan-
to pit ¢soles» per quanto im-
merse nel frastuono di sinco-
pati, nel riverbero di gemme
preziose, nel fruscio di sete,
nello splendore di grandi saloni.

Non & chi non veda in que-
sto contrasto di felicita appa-
rente e di intima insoddisfa-
zione un vecchio motivo dram-
matico; tuttavia il film lo ha
sfidato quasi sapesse di poter
dare in compenso momenti
drammatici eccezionali che
avrebbero giustificato, nell’in-
terv bilancio, la mancanza di
un capitale iniziale tutto pro-
prio e nuovo. Si trattava in-
somma di contrabbandare su
vecchi temi nuovi sistemi d’in-
dagine e di portare lo spetta-
tore a considerazioni che lo
mettessero di fronte ad una
realti scoperta in un ginepraio
di cose viste e sentite. Un pro-
gramma quindi arditissimo che,
per un esordiente, pud definirsi
temerario e avventuroso. E tut-
to il piglio del film é temera-
rio: percheé si & scelta una casi.
stica limitata a quattro figure
umane quasi che Luisa, Mara,
Nice e Franca rappresentassero
le uniche variazioni del tema
delle indossatrici; perche si e
fatto affidamento sulla diffe-
renziazione di sfumature psico-

logiche piuttosto che su indub.
bie diversitd tra Luisa e
Nice e Franca, pedine dello
stesso gioco; ma soprattutty
perché le quattro donne,” pie.
gandosi a deviazioni improy-
vise, hanno <risvoltis che non
trovano una giustificazione s
si ripensa ai primi fotogrammi
nei quali Luisa, Mara, Nice ¢
Franca vengono presentate. E
vediamo ora i personaggi ad
uno ad uno.

Donne come Luisa ne incon-
triamo ad ogni passo; la defor.
mazione professionale in caral.
teri come il suo non influisce
affatto. Luisa & un’egoista;
I'egoismo la spinge a cercare
una vita comoda: ama il lussa
quindi accoglie il principe e ri.
fiuta il bravo giornalista, Poi
magari piangera, perché si sen.
tird sola; ma sola senza il prin-
cipe, Ha una moralitd indiscn-
tibile in apparenza; nella so-
stanza perd Luisa & un perso-
naggio sgradevole che
nel finale, con lacrime di sa-
pore letterario, a ¢chiusuras,

Pilt sana invece Mara. Anche
lei ama il lusso, ma lo cerca,
senza mezzi termini, nelle brac.
cia di un industriale che ma-
sconde l'eta avanzata con modi
bruschi e prepotenti, perché la
prepotenza & I'ultima energia di
cui pud far sfoggio. E' ancora
I'nomo del medioevo; egli non
pud mettere la cintura di casti-
td alla sua donna pewché le
leggi lo vietano; la chiude per
cid in una casa di lusso e le
concede I’evasione di un film
diretto da un regista che non
sappiamo se & evirato od omo-
sessuale. Quando assisterh al
primo film di Mara, I'industria.

Continuazione dalla pag. 113

quento al percorrerla lascino fare e si
chi conosce il maestiere. Quindi non si dolganc se
al congresso non si sono visti registi, sceneggiatori
e se Lombardo, Gemini, Monaco, Giannelli, Amman-
natl @ Pallavicini si sono scusati per lettera di non
poler partecipare ai lavori. Del resto anche Rebec-
chini, dopo aver porto il benvenuto, si & allonta-
nato < per ragioni d'ufficio », le stesse
che hanno tenuto il vero cinemo lontano dall's aulo
magna » del Consiglio Nazionale delle
Oggi troppa gente poco pratica si dispera per l'ine.
sistenza di pellicole da lasciar vedera ai figlioli con
tranquillta: non hanno lorto. Perd — diciamo ai
« professori > — non occorre percorrere la  « cro-
cigia» su di un unlco sentiero lanio pid che lo
logica malematica ha fatto dire a Fantlappié (do-
cente appunto di tale bistratta maleria) che «il
problema di una cinematografia per i giovani non
pud essere isolato da quello generale di una buona
cinematografia ». Perci® non occorre soltrarre al
tempo una settimana di chigcchiere
— chi? — a roccogliere = buonis film e per otte-
nere — da chi? — che vengano prolettati, né per
ridire che il film indirizzato ai giovani deve ispi-
rarsi ai capolaveri della letteratura per linfanzia

o che deve tendere:
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per invitare

fidino di

nale;

della vita sociale;

. ioni : 3 x
raglonl = yoolati ed eccezionali,

Ricerche.

cosa pubblica;

1) a rappresentare gli aspetti pit caratteristici
dei vari paesi o popoll;

2) suscitare sentimenti di solidarietad internazio-
3) esemplificare problemi concreti del lavoro e

4) nelle narrazioni storiche, pil che su ercismi
porre l'accento sugli sforzi
costanti e organizzati per far avanzare il progresso
morale, civile, economico e politico;

5) dare ai ragazzi le nozioni dei diritti e dei
doveri del cittadinc o il senso del rispetto per la

6) rappresentare vita ed episodi di fanciulli insi
gniti del prémio della bonia.

Comunque — sa ripetere giova — questo esaloge
lo ha elencalo il Presidente dell'l.C.G. e ci augu.
riamo che non divenga Il formulario di futuri qutori.
Perché — mango o farlo apposta — le opere che
pil sono piaciute ai ragazzi (ed anche ai loro edu.
catori) non vennero mai preordinate appositamente
per loro. E se durante le sei giornate si & tanto
citato « Sesto Continente », basta chiedere a Quilici
se pensava ai pupi quando si immergeva con

I'c« aoquasub », per essere informatli del contrario,

antichi rancori o ribelli sirontatezze ci separing
maestre, dal pediatra e dalla zic. Non & cosh
cuni degli uomini o delle buone signore che

.

sono avvicendati = parlore ci sono cari: homm

curcto qualcuno @ cui vogliomo bene, bonno g%

dicato con amabilitd { nostri esami univessiion

hanno scritto serene pagine che ¢i sono piaciute.
Hanno avuts, in una parola, il compito della «for
mazione » poiché — lo sanno tutti — sono 4 «pi
fessoris> che fonno i edottoris, ma sona poi
« dottori » che fanno il cinems. E purtroppo quesis
cinema & una sirang cosa. Per esemplo il compionts

Don Gnocchi aveva un soggetto bellissimo, e tonit

bravo.

Forse — gqiunti a guesto punto — sospetterete che

promesse, e innumerevoli cdesioni; per di pil 8
costo di lavorazione era di soli 50 milioni. Ebbent,
lui cha per | ragazzi ottenne limpossibile, mo8
rusci a girare Il «suo» film. Come vedete, l'arie,
l'ispirazione, la Intenzioni = gli interessl sl rincor
rono e si accavallano. Tutti desideriamo produre
i film per cul vi slete riuniti, ma & lo Stato che 1
deve volere sul seric. Altrimenti anche il missic-
nario fa un buco nell'acqua; wol, carl professori,
passats per nolosi barboni; l'avvecato Villa 8 £
a superprogrammare Marilina e nol gl diclome

F. M.



tere; vedere I'umorisma di
certe figure dopo averle ben di-
stillate perché bene le conosce:
raccontarci di loro, magari con
minor violenza di Brancati, mu
con pil esattezza ¢ commozione
Raccontare cioé quello che co-
nosce, che ha vissuto e infra-
mezzarlo, se vuole, di spunti
polemici, ma sempre su mate-
ria che gli sia familiare. In
¢ Donne sole» presentando !'at-
trice, anche se velata di retorica,
egli ha dato una figura precisa
che s'incontra ogni giorno; il
le s'addormentera come forse si
addormentavano i guerrieri del
medioevo quando, tornati al ca-
stello e aperta la serratura della
cintura di ecastita, s'addormen.
tavano al suono del liuto della
loro donna che forse era una
artista incompresa. Mara ab-
bhiamo detto — & onesta perche
¢ scoperta; non nasconde, comg
Luisa, le porcherie sotto un vol.
to sofferente. Per lei la vita ¢
cosl, ¢ lei sa di essere un bel
frutto dell’albero della vita.

Nice, la terza donna, & com-
pletamente wvuota: un salong
buio dopo un veglione di car-
nevale. E' piena di coriandoli
¢ tutti hanno €n nome maschi-
le; ee li ha nei capelli, nelle
orecchie, nelle scarpe. Per cas
¢'e un coriandolo pitt grosso: il
principe. Quello lo ricorda per-
ché & finito addosso a Luisa
Ora s'adatta con ['ingenuo ¢
anzianotto innamorato del pia-
no di sotto, uno di quegli uo-
mini all'antica che amano sa-
lire su un piroscafo quando ha
molto navigato perché & pin
sicuro. Un vero borghese che si
affaccia alla finestra con cau-
lela anche se per strada c¢'é¢ la
donna che ama perché sp che
il capogiro arriva senza preav-
viso. Nice & il vero personaggio
¢solo» forse perché ha appro-
fittato un po’ troppo delle com-
pagnie ¢ adesso ha la nausea
I gatti soltanto le vanno a ge-
nio. E’ una immagine letteraria,
ma d'altronde anche lei é piena
di letteratura. Per lo meno nelle
risultanze drammatiche.

Umanissimo invece il ritratto
di Franca, Il personaggio che
forse il regista ha meditato di
meno ma che, guarda il caso,
h‘a fatto sposare con un sici-
liano, un suo conterranco.

Franca si libera del mondo
d.egli snob; una esuberanza fi-
Sca (& un po' grassoccia) la
allontana dal mestiere di indos.
satrice; ma ¢ quella stessa esu-
beranza fisica che la rende
zllppeti{osn al giovane siciliano
0 vacanza. Vittorio Sala ha co.
struito con Franca e¢ Turi un
brano di pacata poesia fami-
!iﬂr?_ e indigena. Dall'incontro
in riviera, per tutto lo sviluppo
del lore idillio, nel saluto e
nella promessa di < arrivederci

U et P e

Da « Gioventu bruciata » di Nicholas Ray

a Roma », fino all’incontro con
i parenti venuti apposta in con-
tinente e tutti in abito nero:
nell’esitazione del padre di Turi,
in quel rapido consiglio di fa-
miglia prima del bhenestare, ¢'é
tutta una poesia che ci porta
a concludere come Vittorio Sala
non tanto deve continuare a
provare di demalire la collina
di Parioli quanto cominciare o
parlare dei personaggi della sua
te
amare con la tenerezza di un
esule a Cinecitta.

1 ¢che egli ha dimostrato di

Ecco quindi la strada che con-
sigliamo a Vittorio Sala di bat.-
regista tratleggiato da Sala € il
prototipo affossatori  di
ogni cinematografia; il produt-
tore & I'momo freddo ¢ calco-
latore che ha sostituito, in epo-
¢a moderna, figure tramandate
in varie letterature. ma non pet
questo meno autentiche. E cosi
pure l'operatore cinematografi-

lfc;:fi

co. 'vomo dal parlare esotico,
per quanto appena accennalo ¢
personaggio tristemente noto a
chi vive nel cinema italiano.

Questo abbiamo volute dire
a Vittorio Sala perché ¢i sembra
che il suo desiderio di para-
dossi lo abbia danneggiato men-
tre un ripiegamento su situa-
zioni pill vere e personaggi pin
autentici potra in futuro dargli
le soddisfazioni che merita.

Lo svitato
(1955)

Regig: Carlo Lizzani - Sog-
getlc L 4 1eggicthulal Dﬂfiﬂ
Fé, Fulvio Fé., Auguste Fras-
sinelli, Carlo Lizzani, Massimo
Mida, Bruno Vailati - Foto
Armande Nennuzzi -
Roberto Nicolos:
I Normale - T
co o Nero
latea - ENIC b B -
ENIC - Int eti: Dario Fé.
Franca Rame., Georgia Moll,
Leo Pisani, Alberto Bonueci,
Franco Parenti.

Achille ¢ un giovane dall’ani-
mo ecandido e bizzarro che fo il
fattorino nelln redazione di un
giornale milanese. I'na maltiina
egli fa la conoscenza di quelli
che diverranno i compagni del-
le sue avventure: Gigi, un mu-
neggione; Elena, una muaestrina
it ginnastica; Dicna, wna bellu
soubrette ed amante di (rigi, il
pugile Trabozzi, un bruto che
ha ben poco della specie nmana.
A causa di un malinteso Achille
piene credulo dai suoi amici un
quotato  giornalista e quando
una sera i conduce fuitti nella
redazione, grazie ad uno stranoe
incontro, acquista presso di loro
un maggiore prestigio. Poco do-
po Achille prepara con Gigi nn
colpo giornalistico; simulure

aleuni  cani
i il loro ri-

eioe  un

furte di
"eampioni” e quin
lrovamento per mezzo di altri
cani apportunamente truceali, in

cluzione ad un servizio in due
puntale. precedentemente pre pii-
reele.

Dopa il caolpo Gigi ed Elena
defla quale Achilly era inna-
nrerretto lw;.l"r;',\;.;lt..\.'r-,
fuggone con la refurlivoa facen-
dosi beffa del giooane; i cani

credendosi

vhe si portano appresso perd so-
no quelli truceati. Achille ha
nna forle delusione! ma poco
dopo egli si ritrova con Diana
¢ @ due giovani si accorgono di
vodersi bene.

Quando  sapemmo che Carlo
Lizzani comincinva a rare »,
ci interessammao subito al swo
lavoro ¢ pubblicammo un servi-
zio sul film ¢ Cinema »
n, 1360 proprio perché riteniamo
che compito di una rivista ci-
nematografica sia quello di se-
siilare le giovani forze o i ten-
lativi nuovi.

tvedi

Sapevamo infatfi ¢he Lizzani
con Lo svitato cercavia una
strada piv decorosa per il film
comico jtalinno. sapevamo inol.
tre che Ii

aveva scelte quella

del peocls

ssfcismo nel senso di
aggiornare

idoliniane

rinnovare e certe

g 3 ¢ charlottia-
ne ormai entrate nella storia del
cinema.

A dir la verita restammo in
un  prime momento un poco
dubbiosi sui risultati poichdé non
¢i sembrava facile il passaggio
di un aulore dei drammi  di
« Achtung banditi » ¢ di ¢« Crona-
che di poveri amanti s (per cita-
re | due « migliori » del Nostro)
alla farsa di Ridolini o alla eo-
micita significativa di Chaplin,
Perd confidavamo nella intelli-
genza di Carlo Lizzani, nel suo

senso delle proporzioni e sopra-
tutto nella sun capacita di rego.
Iatore delle esuberanze recituti-
ve. Dario Fo, infatti, é un ¢
mento in guesto senso peric

loso; egli non ¢ un comico spon-
taneo: € piuttosto un giovane
“non idiota” che un giorno de-
cise di metter su degli « sket-
ches » in uno spettacolo che vo.
leva un pubblico selezionato ben
disposto a sorridere alle satire

de <« Il dito nell’occhios o di
« Sani da legare ». Ma sempre

un fenomeno costruito su impal.
cature fragili ¢ wvacillanti che
crollano se le risate non sono
misurate ¢ garbate, un attore che
ha bisogno del soccorso del suo
pubblico. Al cinemu questa se-
lezione non pud farsi ¢ Dario
Fo — eosl pensavamo inutil-
mente sioagilerd, si contoreerd,
correrd o si arresterid ansiman-
te: In platea restera sempre in-
differente  perché non  trovera
aleun motivo di emozione, né la
battuta, troppo sottile, arrivera
tempestivamente a rompere il
ghiaccio: Fo & un buffo che non
fa ridere. Non ¢'¢ di peggio.
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Noi vedemmo con esatlezzag
Lizzani. invece. ha credulo nella
vis comica di Dario Fo ¢ I'ha
impegnato in una fatica che ha
deluso senza neppure riuscire ad
« NUove
produzione ita-

additare
ung pin
linna di film divertenti,

strade » per

serin

Perché « Lo svitato s non (a
ridere? Questo dobbiamo chie-
derci anche sc¢ sappiamo che
molta responsabilita dell’'insue-
cesso & da attribuire all’inter-
prete preoccupato di dividersi
fra Charlot. Ridolini e Hulot.
(Per esempio, un Sordi nei pan.
ni di  Achille avrebbe avuto
grande successo). « Lo svitato »
non fa ridere perchdé Lizzani
-— non ¢ una colpa — non sa
raccontare in ¢hiave comica, Egli
non ha compreso in che consiste
la  comicith cinematografica;
mentre sembra abbia deciso di
affidarla al ritmo del montaggio
tla sveglin di Achille ¢ un bel-
I'esempio) eccolo subito ripiega-
re sulla battuta dedicando me-
tri ¢ metri a scenette verbose
senza costrutto (si ricordi 1'in-
contro in palestra tra Achille e
il boxeur, con la lunga ¢ para-
dossale disquisizione sulla bon-
th del pugiler: oppure
scendere al compromesso della
sottile ironia. tanto sottile che
ben pochi afferrano (ei rife-
riamo alla scena in redazione
quando il mostro della via Emi.
lia fa il tortuoso ragionamento
sulla fatica compiuta per diven-
tare, lui figlio di onesti genitori,
un hrutale assassino): né ha
comprese Lizzani che il comico
non nasce di dirvitto, dall’as-
surdo anche se Chaplin, Ridoli-
ni ¢ Hulot, con le debite diffe-
renze, sembrano tre aspetti del.
I"assurditi.

Achille (meglio dire: Dario
Fi) non & neppure un personag-
gio assurdo. E' an giovane come
tanti altri; ba una esistenza
grama ¢ misera ¢ cerca quindi
di migliorare la propria condi-
zione umana. Non ¢ una ma-
schera, né una maechietta; ¢
una figura che potrebbe trovare
ospitalita in una storia del mi-
gliore neorealismo. Su Achille
non si pud ridere; & « svitatos
perché tutto & svitato intorno a
lui: le due ragazze, 1'amico Lui-
gi, | redattori del giornale ¢
persino i cani che restano im-
passibili sotto le torture da cui
usciranno mimetizzati. Comicita,
umorismo? Niente di tutto que-
sto; piuttosto una mancata sto-
ria drammatica, frammentaria,
seritta da gente seria c¢he un
‘brutto giorno decise di fare un
film comico ispirandosi alle fon.
ti classiche, Tanto poco allegra
la vicenda che la parte miglio-
re de « Lo svitato » & nelle pau-
se sentimentali, in quei rapidi
tocchi c¢he determinano il rove.
scianmento delle posizioni, quan-
do Achille capisce che Elena non
lo ami ¢ si adatta con la bionda

eecolo

né

1 FILM

Diana, tutta fuoco. la quale, si
rivela una sentimentale. Qui. ri-
troviamo — seppure annebbia-
to — il Lizzani di « Cronache di
poveri amanti», il regista cioé
che racconta per sfumature, che
coglic un gesto dei personuggi
per farne motivo poetico.
Percid « Lo svitato » ¢ un fal-
limento da cui si salva il solo
regista per i suoi indiscussi pre-
cedenti di oneslh ¢ serietd. Da-
rio Fo rimanga al tealrino di
battute ad uso degli intellettuali,
oppure si sottometta a perso-
nuggi serii pensati per il suo
fisico particolare; Franca Rame
— ¢he ¢ brava nasconda la
esuberanza di biondona piancente
per figure drammaticamente im-
pegnate: Giorgia Moll acquisti
scioltezza o rinunci per sempre:
gli altri restino in teatro in at-
tesa di migliori occasioni.
Lizzani riprenda subito la sua
strada; non si preoccupi se il
film comico italiano va alla de-
riva sugli sberleffi e i dinletti;
anche il film drammatico wva
male e percid dedichi le sue for-
ze a bonificare questa palude.

N¢ sioconsoli che alcuni eri-
tici « non del suo partito » han_
no detto bene del film. E® ovvio
che ad un Lizzani < imborghe-
sito = si costruiscano ponti di
oro. Noi c¢he lo stimiamo. gli
consiglinmo di tornare ai temi
che gli sono congeniali e con i
quali ha dato prove brillanti,

Unatigreincielo
(The McConnell Sthory - 1955)

Gordon Douglas -
3 Ted Sherdeman -
3 e ra: Ted

gaan Sherde-
man, Sam Rolie - Forogralic:

John Seitz A.S.C.. Ted McCord

ASC. - 5 - 3 John

Beckman 1 Murray

Cutter Si a: Cinemasco-
| P - Warnercolor -
| Produzione o

Warner Bros - e

atergrai: Mae (Aleon Ladd),
Buich (June Allyson), Ty Whit-
man (James Whitmore). Bob
(Robert Ellis)) Newtion Bass
(Willis Bouchey) e Sarah Sel-
by. Gragory Walecott, Frank

Ferguson.

I:u Sophia ch Stanley Kramer. 11 noto produttore-regista ame-
ricano ha dichiarato che dard nuova « personalitd » all’attrice
italiana da lui scelta per «Orgoglio e passione »
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Jaseph MceConnell, soldato di
sanita, che prende di nascost,
ITezioni di volo, si n'fuyr'n in .
sa della famiglia Rrown per
sfuggire alla polizia militare.
Qui conosce Pearl; fra i due gis.
pani nasce l'amore ¢ poco dopo
st sposano. Dopo la noming 4
sergente, Joseph, riesce ad en-
rare allu scuola aeronauticn di
Washinglon e diventa amico di
Ty Whitman, un ottimo apiato.
re. Ottenuto il diploma viene
nufficiale di rotta »
partecipa alla guerra in Europy.
Dopa egli st trasferisee con In
moglie e le due [iglie nel Ne.
bruska dove, consigliato da Ty
diviene pilota di reattori, Par-
tecipa quindi al conflitto eco-
reano e diviene un asso abbat-
tendo quindici caccia "Mig", In
patria, accolto trionfalmente,
torne come istruttore. Sard an-
cora 'amico Ty, divenuto colon.
nello, a ricondurlo al velo per
la prova del nuopo reattor
"Sabre”, modello F-86 H. Ma nel
collando, dopo aver superale lu
barriera del suono, Joseph perde
la vita, Pearl, nel dolore, fros
conforto nel sapere che il saeri.
Jicio del marito ha aperlo la
strada a nuaove importanti eon-
quiste.

nominato

Pit che d'una «ligre» quests
¢ la semplice e tott'al pib dins.
mica vita di un asso dell’avis-
zione, il quale non ha affatte
Faria di considerarsi un «ler-
ribile », ma al contrario un ge
neroso ¢ sincero individuo, in-
namorato del wvolo.

La storia di Joseph McConnell
perdo & priva di toni drammati-
ci: gli avvenimenti si susseguo.
no senza destare il minimo in
Leresse, senza mettere a fooe
episodi e personaggi che scive
lano inevitabilmente nell'inde
lerminatezza.

Gordon Douglas ba narraie
con indifferenza tanto le fas
cmozionanti della vita di quesis
aviatore, come la parentesi del
la guerra in Corea od il s
amore sincero per la moglie
inevitabilmente contrastato dak
I'insoffocabile passione del volo
quanto quella tragica della sm
morte, in un collaudo, subils
dopo il superamento della bar
riera del suono. Un film mone
tono, quindi, uno dei tanti, e
struito senza concedere nulla al
I'espressione od al senlimcnti._i
che fra I'altro non ci risparmid
neanche la nota fastidiosa dell
propaganda.

Una storia di macchine ¢ di
uomini, cui né lo spazio infinite
dei cieli né il fischio impres
sionante dei motori ultramoder-
ni sono riusciti n conferire und
nota d'emozione, di tensione, V&
ramente umane.




UNA CATTEDRA DI STORIA
DEL CINEMAZ (vedi Cinema n. 157)

Il discorso che recentemente
ha tenuto su queste pagine Giu-
seppe Ferrara, auspicando ['isti-
tuzione di una cattedra di Sto-
ria del Cinema nelle universiti
italiane, contiene, pil o meno,
quelli che sono i motivi per
cui I'anno scorse, al quinto Con-
gresso Universitario Fiorentino,
veniva approvata la seguente
mozione:

«ll V Congresso Universitario
Fiorentino, ravvisato nel cine-
ma una autonoma forma di arte
che costituisce parte integrale
della nostra formazione intellet-
tuale e tale quindi da poter es-
sere accolta fra le materie di
insegnamento dei nostri atenei,
da mandato all'esecutivo della
ORUF di sottoporre alle auto-
rita accademiche un approfon-
dile progeito per la istituzione
di nna cattedra di storia del
cinema presso le facolta di let-
tere nella nostra Universita ».

L'importante iniziativa era
partita da Claudio Zanchi ¢ da
Gian Carlo Gnot, che nella ve-
ste di incaricati culturali del-
I'ORUF avevano sottoposto ap-
punto all'esame del quinto Con.
gresso una proposta riguardan-
le un progetto per Iistituzione
di una cattedra di storia del
cinema,

Occorre rilevare che la pro-
posta era consona allo spirito
di quel quinto congresso, du-
rante il quale si riconosceva
all' Organismo Rappresentativo
<la funzione di elemento deter-
minante > per la soluzione della
crisi che sta attraversando la
universita italiana, vivente oggi
(sempre secondo il congresso),
tin un completo distacco dai
problemi vitali del Puese, di-
stacco che risolvendo linsegna-
mento in un mero accademismo
frasforma I'nniversita in un isti-
ftuto di esami piuttosto che di
studi ».

Secondo i proponenti ¢ gli ap-
provanti si tratta dunque non
solo di inserire il cinema nella
cultura, di dargli una posizione
ufficiale, facendone una materia
di oggetto di studio non pit
solo da parte di una ristrettis-
sima élite, si tratta anche di
fare un notevolissimo passo in-
nanzi sulla via dell'inserimento
dell'universita nella realta, del
riconoscimento delle esigenze
culturali del Paesa, si tratta
di rendersi conto della realta
dei fatti, come appunto diceva
il Ferrara nel suo recente arti-
colo.

Ma perché la proposta venga
fatta alle autoritd accademiche
€on uwna congrua documentazio-
ne, riguardante il parere di
esperti e sulla opportunita del-
la proposta stessa e sul modo
ll_ngliore di realizzarla, I'appo-
Sita commissione creata dal-
VORUF ha richiesto ed ancora

richiedera opinioni alle pit no.
te personalita del mondo del
cinema (registi, critici, ece.), ¢
ai professori delle facolti in-
teressate al progetto; queste, se-
condo la commissione, andata
quindi anche oltre lo schema
prefissole dal Congresso, sareh-
bero tre: facolta di lettere, ar-
chitettura ¢ magistero.

Nelle lettere che la commis-
sione ha indirizzato a queste
personalitd si richiede loro un
parere motivato sulla proposta
in questione, sul programma che
dovrebbe essere oggetto dei corsi
di lezioni, e sui possibili tito-
lari  delle istituende cattedre.
Quanto all'eventuale program-
ma dei corsi, per quanto sia
alquanto  prematuro parlarne,
sembra che vi dovrebbero esse-
re due corsi: uno principalmen-
te storico-critico ed un altro
storico-tecnico.

Le lettere finora giunte ¢ quel.
le che in seguito giungeranuo
verranno a suo tempo raccolte
¢ pubblicate formando un inte-
ressante opuscolo,

Quel che é pit importante, &
che la mozione approvata dal
quinto Congresso Universitario
Fiorentino & stata portata a co-
noscenza dei CUC deile varie
universita italiane e che, nella
imminente riunione che i rap-
presentanti dei CUC terranno
a Roma, I'invito ad operare per
inserire la « Storia del cinema »
tra gli insegnamenti impartiti
negli atenei italiani verra esteso
a tutti gli Organismi Rappresen-
tativi italiani.

Non rimane che augurarci che
la proposta di cui abbiamo par-
lato venga presa nella dovuta
considerazione dalle autorita ac-
cademiche fiorentine. E' ormai
da tempo che da molte parti si
auspica la istituzione di una
cattedra stabile di storia del eci-
nema. Eppure, fino ad ora nelle
universita italiane non si & sen-
tito parlare, per lo meno da
parte delle autorita accademi-
che, della necessita di acconta-
re questo vivissimo desiderio di
molti. Ci fu, se non andiamec
errati, una specie di tentativo
presso "Atenco milanese, my la
cosa fini presto nel nulla. Ora
non si vede assolutamente come
in un Paese dove il cinema &
tanto diffuso, come I'Italia, in
sui si svolge annualmente quel.
la che & o dovrebbe essere una
delle pit importanti manifesta.
zioni cinematografiche mondia-
li, non si riesca a capire che
il cinema deve entrare a far
parte delle discipline insegnate
nelle universita.

Oggi tutti parlano del «cine-
ma come fatto artistico », e po.
chi oserebbero ancora negare
che l'opera cinematografica sia
cittadina del mondo dell’arte,
ma per quanto riguarda il ri-
conoscimento ufficiale di questo
stato di cose, di questa realta
ormai acquisita e scontata, e

Da « La figlia dello sceicco » (« Desert Sands ») di Lesley Selander

non da poco, siamo ancorg al
punto di venti anni fa. Oggi
si sente parlare del cinema a
proposito della sociologia, del-
la letteratura, dell’arte figura-
tiva, ma mai, o quasi mai, co-
me di un fatto artistico auto-
nomo e percido tante valido
quanto qualsiasi altro. Oggi nel-
le universita italiane si ignora
ancora che esiste un fenomeno
chiamato e¢cinema s e che i cri-
teri con cui esso va giudicato,
le sue, se & lecito dirlo, leggi
estetiche. non sono quelle della
letteratura o della musica o del-
I'arte figurativa.

E se esiste e si insegna una
storia della letteratura od una
storia dell’arte figurativa, o una
storia della musica, non si vede
assolutamente perché non deb-
ba insegnarsi una storia del ci-
nema,

Nicolé Micciche

PALERMO

Cl SARA UN'INDUSTRIA CINE-
MATOGRAFICA SICILIANA

Una rappresentanza del Co-
mitato regionale per lo sviluppo
cinematografico in Sicilia, che,
come ¢ noto, riunisce tutte le
categorie degli industriali e del-
le maestranze interessate al ci-
nema, ¢ stala ricevuta dall’ono-
revole Salvatore Aldisio, presi-
dente del Piano quinquennale
straordinario di industrializza-
zione per la Sicilia e dall’ono-
revole Faranda, coordinatore
dello stesso Piano. Erano pre-
senti il dottor Agostino Sansone
in rappresentanza dei produt-

tori, il dottor Franco Fecarotta
per la Associazione provinciale
degli artisti, il signor Antonino
La Ciura per la FIALS ed il
signor Maurizio Sautini per la
FILS. Tl dottor Agostino Sanso-
ne, a nome del Comitato, ha
illustrato le ragioni per cui si
ha motivo di credere che [ae-
climatamento in Sicilia di una
industria cinematografica si de-
ve ritenere facile ed opportuno,
In primo luogo, le condizioni
ambientali e particolarmente
quelle climatiche (quelle stesse
candizioni che hanno fatto di
Hollywood il centro cinemato-
grafico americano al posto di
New York) sono ritenute le pin
adatte al processo realizzutivoe
del film. Altra considerazione
da fare ¢ quelln relativa alle
materie prime. Infatti il cine-
mil, come ¢ notorio. non ha
bisogno di materic prime ¢ di
semMavorati prodotti di altec
industriec il eui trasporto pud
incidere notevolmente sui costl
di produzione. Pertanto la Si-
cilia, da questo punto di vista,
non oppone le difficoltd sinora
ritenute valide per I'affermarsi
di altre iniziative industriali.

Il particolare momenio di
simpatia e di ammirazione, poi,
di cui gode attualmente la Si-
cilia, in tutto il mondo, per me.
rito precipuo della nuova fisio-
nomia che ha saputo darle la
autonomia regionale, attirereb.
be, come del resto ¢ confermato
da una apposita inchiesta della
Sicindustria, i migliori uwomini
del cinema.

E sono ormai noti i vantaggi
che alla Sicilia potrebbero ve-
nire da una sana industria cine-
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Danielle Darrieux ed Emo Crisa in «L’amante di Lady Chatterly»
di Marc Allegret

matografica: notevolissimo im.
piego di mano d'opera: incre-
mento della circolazione della
riechezza (quasi il 60 per cen-
to del costo di produzione del
film viene speso sul luogo di
realizzazione); opera grandissi-
ma di diffusione della cultura
e dell’arte siciliana; opera effi-
cacissima di propaganda turisti-
¢a che viene assicurata anche
all’estero dalla necessita econo-
mica per il film di dover sfrut-
tare pure mercati esteri, poiche
il mercato nazionale riesce, sol-
tanto di rado ed in un tempo
piuttosto lungo, a coprire i cosli
di produzione.

I1 Comitato regionale per lo
sviluppo democratico in Sicilia
si & messo totalmente a dispo-
sizione degli organi del Piano
straordinario di industrializza.
zione per ogni e «ualsiasi ope-
ra di studi e collaborazione per
il settore specifico del cinema.
dopo aver chiesto che Tindu-
stria cinematografica in Sicilia
venga debitamente tenuta nella
giusta valutazione, nella stesu-
ra del Piano a cui & affidata
I'opera di un miglioramento so-
ciale, economico ed industriale,
rapido e risolutivo per il popolo
siciliano.

L'On, Aldisio e 1'0On. Faran-
da, hanno ascoltato con molto
interesse gli argomenti espo-
sti. L'On. Aldisio, dopo aver
ringraziato il Comitato per la
collaborazione offerta, ha tenuto
ad assicurare che egli conosce
bene I'importanza che pud ave-
re nell’industria  siciliana  un
settore cinematografico e cono-
sce, altresi, i requisiti che fan-

ns

no della Sicilia un regione ido-
nea e favorevolissima alla na-
scita di una tale attivita,

Ha voluto anche ricordare una
sua visita ad Hollywood, dove
ha avuto modo di constatare
quali enormi complessi indu-
striali puod interessare il cine-
ma, quante maestranze pud as-
sorbire ¢ quale reale migliora-
mento del tenore di vita pud ap-
portare.

Dopo aver confermato che egli
vede nel cinema una delle in-
dustrie principali per il benes-
sere del popolo siciliano, ha in.
vitato il Comitato a prendere
contatti specifici con la Com-
missione del Piano straordina-
rio che studia lo sviluppo indu-
striale, per collaborare concre-
lonmente.

Il Comitato ha tratto dalle
assicurazioni dell’On. Aldisio e
soprattutto dalla sua precisa co.
noscenza del problema, ampin
conforto e spinla alla consape-
vole azione per 'affermazione
dell’industria cinematografica in
Sicilia.

Mario Palumbo

PIACENZA

BENEMERENZE DEGLI
ESERCENTI

L'ultima volta avevamo secrit.
to che nella nostra citta era ri-
tornata la pace tra gli esercenti
e la critica cinematografica e
che la situazione di sottile li-
vore che prima minava i rap-
porti reciproci era  definitiva-
mente scomparsa. Oggi la si-
tuazione ¢ ancora migliorata.

Non solo pace ¢ concordia ma
addirittura  collaborazione. Vi
vogliamo parlare a questo punto
(i una iniziativa che credo sen-
za dubbio unica in tutta la no-
stra penisola. 11 locale Circolo
del cinema che stava ormai lan.
guendo per insofferenze varie ¢
anche per una certa erisi inter-
na, ha trovato nuova vita pro-
prio grazie alla comprensione ¢
all'intelligenza dei nostri cser-
centi cittadini.

I1 Circolo del cinema infatti
ogni dieci o quindici giorni pud
presentare in uno dei locali del
centro, alla sera, un film parti-
colarmente notevole dal punto
di vista umano o artistico e me-
diante l'aiuto di un presenta-
tore offrire a tutti gli spettatori
di intervenire nella discussione
Il film viene in tal modo « lan-
ciato » dal Circolo del cinema ¢
invece di costituire un insuc-
cesso finanziario, data la sua
scarsa popolarita, si rivela co-
me un ottimo film ad alti incas.-
si. Il primo film Jlanciate in
(questa maniera & stato «<Martys,
Come si sa questo lavoro ¢ estre-
mamente impopolare ¢ specie
nelle citta di provincia non ha
raccolto un soldo., Ebbene, a
Piacenza, la sera del « lancio
si ¢ avuto un tutto esaurito
Non solo, ma I'nfMusso ¢ stato
abbondantissimo per tutti gli
altri giorni, solo come succede
per i1 film spettacolarmente
« grossi».

Il secondo film é stato invece
¢ AlI’Ovest niente di nuovo » e
gli altri saranno: « Tempi mo-
derni », « Gli sbandati» ¢ <La
cicala ».

Giuseppe Recchia

BOLOGNA
LE ATTIVITA CULTURALI

1l Centro U'niversiturio Cine-
maultagrafico dell’ Orgunismo
Rappresentativo Universitario
]f1)f\)1,‘1il‘51' O.R.U.BY

In seno all'Universita di Bo-
fogna le iniziative intese » erea-
e ¢ a manlenere uns |y o
zona di interessi altornn alla
vita culturale moderna non si
pud dire siano sempre stute co-
ronate da successo. Tre o quat-
tro anni fa al di fuori delle aule
di studio o di esami, dei labo-
ratori ¢ delle bilioteche, i 14.000
studenti cirea dell’Ateneo fel-
sineo erano lasciali a se stessi.
Non tenendo conto di sporadi-
che manifestazioni, prive di un
qualche carattere di periodicita
o di serieti organizzativa, esi-
steva uflicinlmente I"abulia pil
completa e un lassismo davvero
poco edificante. Creare su tali
precedenti qualche cosa di or-
ganico, impegnarsi in un serio
lavoro ¢ affrontare il rischio
delle cose nuove senza I'nusilio

di aleuna esperienza questo ey
il programma di quanti sopy
ora, alla testa dell’organismg
rappresentativo. In due annj g
attivith i dirigenti de] ¢Hqi.
stratus », esuberante ¢ dinamiy
organizzazione goliardica city,
dina (attualmente essa detiene
la maggioranza in seno all
O.R.U.B. con 34 seggi su 60) han
no capovolto una situazione riy.
scendo a polarizzare atiorng g
Cinema, Teatro, Musica, At
ligurative, per parlare delle g
tivita pit impegnative, I'atten.
zione e gli interessi di larghis
simi strati di stodenti, Stati.
stiche alla mano si pud dire che
oggi la rotazione media
iscritti ai vari gruppi cultun)
e dei partecipanti alle pit g
verse manifestazioni ¢
sulle tremila unita, eifra pan
alla meta degli studenti atihd
6.229 i votanti al VII Congres.
so O.R.U.B. del 1954 su 1448
iscritti circa). Se oggi. special-
mente nel settore Cinema, i g
sultati raggiunti sono positis,
sia come organicithd di program
mi sia come numero di iserifii
al C.ULC. (anche qui una ol
zione media di oltre un migliah
di iseritti con una cifra stane
naria di oltre seicento socl) ¢,
rivelando un radicale mutams.
to rispetto al passalo, esprime
anche come vi sia sopratinily
una intima corrente di fiducias
di collaborazione fra studentis
gruppi culturali, una partecip.
zione mai come ora cosl attive
Tanto andava detto per intes-
dere a pieno il significato deb
Pattivita del Centro universt
tario cinematografico che va in
quadrata, appunto, nell'ampis
cornice dell’impostazione gens
rale dei vari programmi predé
sposti dal «Magistratuss in s
all’O.R.U.B.

Come sezione culturale dells
ganismo  rappresentativa §
C.U.C. esiste da poco piit di dut
anni ¢ non facili sono stati qua
passi che, nonostante tutte, b
hanno condotte all’attuale, d&
ciamo  pure, facilissima situs
zi. Prima della sua formarios
gli unici elementi che confabe
lavano di cinema almanaccands
attorno o ipotetici progetti &
vere ¢ proprie riproese » eTam
i componenti di uno sparutissk
mo (absil iniuria verbis!) gp
po di aderenti al «Magistratush
i quali, ai margini dell'orge
nizzazione ufliciale universite
ria, sfogavano i loro ando
ereativi nel silenzio e nella $
litudine degli iniziati, Impe
tente fucina di artisti, quesh
gruppo ehbe il merito, tuttavig
di fornire « materinle umanoy
cesperti » alla sezione u
cinematografiea dcll'().l'i.l'-.ﬂ-‘_'
contatto con una realth org®
nizzativa, costoro hanno daié
valida prova del proprio it
pegno. Avvicendandosi alla tesit
del C.ULC. in questi anni (oceof
re far parola di un orgapizt
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tore instancabile, del primo ad.
detto cinema, Carlo Maonti, uno
degli animatori pid entusiasti
del C.U.C., anch’egli proveniente
da quel primo gruppo del «Magi.
stratus 3), essi sono riusciti a
smuovere delle acque in verita
assai chete e ad interessare al
cinema pid elementi di quanti
non sospettassero.

G. G.

PADOVA
C.UC. E CINEFORUM

Ultimamente qui a Padova ¢
rinato, dopo quasi un anno di
inattivita, il Centro Cinemato-
grafico Universitario G. L. Lugli
ed ha incominciato la serie del-
le retrospettive con film di un
buon livello artistico tra i quali
<Il fuggiascos» di Reed ¢ «L'iso-
la di corallo » di Huston, seguiti
con grande interesse da studenti
universitari e da persone di
buona cultura cinematografica.

Durante il periodo di inatti-
vita di questo Centro, il Cine-
forum dell’Antonianum, Ente
Cattolico diretto da Gesuiti, ha
fatto il possibile per avere la
supremazia in caso di eventualij
rinascite di organizzazioni ci-
nematografiche cittadine. E' sta-
to fatto scomodare nientemeno
che il regista Rossi che presentd
il suo film ¢Amici per la pelles,
vennero acceltati film russi, ed
infine venne presentato un film
di Visconti: ¢« La terra trema ».

Bisogna percisare che fino a
qualche tempo fa il Cineforum
presentava soltanto film di po-
che pretese artistiche.

Quando arriva qualche film
cdifficiles da capire & facile
immaginare i commenti della
maggior parte di questa gente.

Le proiezioni vengono qui
suddivise in tre gruppi riservati
rispettivamente ai bambini del-
le elementari, agli studenti medi
ed ai professionisti e studenti
universitari (leggi madri, figlie
¢ pretendenti).

¢La terra trema s, non si sa
bene perché, venne presentata
agli studenti medi, tutti ragaz-
zini tra i 14 e i 18 anni, che
passano li il sabato pomerig-
gio dando sfogo al loro bello
spirito agli occhi delle ragaz-
zine ed a quelli, molto pid at-
tenti, dei Gesuiti.

Ed & in questa atmosfera da
patronato che ¢« La terra trema »
venne accolta con sganasciate ¢
scioechi commenti; niente fischi
perd, perché il presentatore del
film aveva preavvisato che, mal-
grade T'opera fosse infarcita
di propaganda, il film era da
tenersi in considerazione.

Detto questo mon ¢i resta che
sperare che il Cineforum prose-
Fua con le proiezioni di film
¢leggeri» e che il Centro Cine-
matografico Universitario G. L.
Lugli continui la serie di film
cosi intelligentemente iniziata.

Maurizio Boscolo

PISTOIA

UN CENTRO CINEMATOGRA-
FICO CATIOLICO

Dopo anni che a Pistoia le
possibilita di vedere un ¢ buon
film s erano limitate alle proie-
zioni dei circuiti normali si &
costituito in questa citta un
Centro Universitario Cinemato.
grafico.

Sorto per iniziativa di un
gruppo di universitari e postosi
sotto il patrocinio dell’O.R.U.F.
(Organismo Rappresentativo U.
niversitario Fiorentino), che ha
gia un suo Centro Universitario
Cinematografico, il C.U.C. di
Pistoia si propone di svolgere
quell’attivita filmologica di cui
in questa citta si ¢ dovuto fino
ad ora lamentare la mancanza,
Esso ha iniziato la sua attivita
in marzo.

Ma il C.U.C. di Pistoia non
sembra avere intenzione di li-
mitare la propria attivita alla
proiezione di film storicamente
ed esteticamente validi, ch€ qua-
si ogni proiezione sara seguita
da un dibattito sul film stesso.

E' infine nell’intenzione del
Comitato Direttivo del C.U.C. di
Pistoia istituire il prossimo an-
no una bibloteca specializzata
dotata delle pit importanti pub.
blicazioni cinematografiche,

L’iniziativa ha ovviamente of.
tenuto il concorso che in effetti
meritava, sia dalla stampa lo-
cale sia da parte del pubblico
che ¢ accorso numerosissimo fin
dalla prima sera.

Si & costituito, contempora-
neamente al C.U.C. di Pistoin,
il <« Cine-Club Pistoia» che,
aderente alla Federazione ita-
liana dei Cine Club, e membro
della ¢ Union International du
Cinema d’Amateur s, si propone
di unire e di aiutare gli appas-
sionati della ripresa cinemato-
grafica a passo ridotto. Il diret.
tivo del <« Cine-Club Pistoia s,
composto per ora di sei membri
provvisori e di un presidente,
verra eletto dall’assemblea dei
soci entro un mese dalla reda-
zione dell’atto costitutivo del
< Cine-Club » stesso.

N. M.

YENEZIA

FORSE RIAPERTI
GLI STABILIMENTI
ALLA GIUDECCA

Per un ente locale, la « Nuova
Film », associazione di passori-
dottisti, & in procinto di iniziare
la lavorazione di un mediome-
traggio, probabilmente in 33
millimetri, sulla lavorazione del
ferro battuto. Scarabello e Ar-
calli ne saranno rispettivamente
regista e operatore. Il film ¢&

stato progettato con sequenze in
bianco e nero, altre a colori, e
anche con aleuni viraggi. Opera
quindi sperimentale, se anche
la colonna sonora ospitera nuo.
vi tentativi di musica concreta
¢ musica clettronica che dovreb.
bero accordarsi al ritmo con-
citato dell'immagine, all’ambien-
tazione e al carattere partico-
lare del lavoro di cui si esami-
nano le fasi successive. E' in-
tenzione della ¢ Nuova Film »,
dopo questa prova, di dar vita
ad altri documentari sulle lavo-
razioni tipiche artigianali di Ve-
nezin: collane, vetri, merletti,
cecetera.

Tinto Brass, altro passoridot.
tista veneziano, sta invece la-
vorando a un suo cortometrag-
gio sulla escavazione dei rii:
per operatore ha Roberto Dri,
fotoreporter di Paris-Match.

Ma oltre alle lodevolissime
attivita di questi giovani cine-
amatori veneziani, qualcuno ha
sparso in citta la voce che Ca-
stellani presto verra a girarvi
gli esterni di un suo film; no-
tizia che ha sollevato un vive
interesse nell’'ambiente cinema.
tografico cittadino, giacché Ia
chiusura della Scalera alla Giu.

decca ha lasciato disoccupsnite
parecchie personeg che ora desi-
dererebbero trovare un impiego
sia pure provvisorio durante le
riprese veneziane del lungome-
traggio.

A proposito della Secalera, la
cooperativa di lavoro costitui-
tasi tempo addietro, e di cui
demmo gia altre volte notizia,
pare stia avviando concrete trat-
tative con i dirigenti dello sta-
bilimento, in vista di una sua
riapertura, per la quale i lavo-
ratori dello spettacolo da tempo
si vanno batlendo, con la spe-
ranza che a Venezia possa es-
sere ripristinata una attivita di
produzione cinematografica con.
tinuativa.

Tutto questo fervore merita
indubbiamente un successo de-
finitivo. Venezia possiede una
tradizione nel campo dello spet-
tacolo, e soprattutto nel settore
del teatro dialettale, che molto
opportunamente andrebbe rin-
verdita con l"apporte di inizia-
tive cinematografiche. La sta-
gione si va facende propizia e
la volonta degli vomini sembra
volgere nel meglio.

C.D.C.

Elsa Martinelli nel film di Kirk Douglas «Il cacciatore di
indiani » (« Indian Fighter »)




VITTORIO NASTRI (Salerno). Ecco i dati
che mi chiedi:

Il marchio sulla carne (La Duchesse de Lan-
geais), regia: Jacques de Baroncelli.

La vorte di Re Arfin (A Connecticut Yankee in
King Arthur’s Court), regla: Tay Garnett.

L'uomo proibitc (Winter Meeting), regia:
Bretaigne Windust.

Omerta (The People Against O'Hara), regia:
John Sturgess.

La foglia di Eva (The Girl from Jones Beach),
regia: Peter Godfrey.

Fuoco atle spalle (Backfire), regia: Vincent
Sherman.

Femmine bionde (Painting the Clouds with
Sunshine), regia: David Butler.

Il pozzo maledetto (The Side of the Law),
regia: Richard Bare.

Telefonata a tre mogli (Phon-call from a
Stranger), regia: Jean Negulesco.

La fossa dei peccati (Another Man's Poison),
regia: Irving Rapper.

La frontiera indomita (Untamed Frontier),
regia: Hugo Fregonese.

Il figlio del dottor Jekyll (The Son of
Dr. Jekyll), regia: Friedman.

Dan il terribile (Horizon Weslt), regia: Bud
Boetticher.

Citta del piacere (Las Vegas Story), regia:
Robert Stevenson.

Eterna Eva (My Wife’s Best Friend), regia:
Richard Sale.

Paura (Sangre negra), dal romanzo Native
Son di Richard Wright, regia: Pierre
Chenal.

Diario di un condannato (Lawless Breed), re-
gla: Raoul Walsh.

Cavaliere del deserto (Man in the Saddle),
regla: André de Toth.

Salvate il Re (The Brigand), regia: Phil
Karlson.

Seminole (Seminole), regia: Bud Boetticher.

Prigioniero di Zenda (The Prisoner of Zen-
da), regia: Richard Thorpe.

Saﬂgue sul fiume (Powder River), regla: Luis

ing.

Duello a Rio d’Argento (The Duel at Silver
Creek), regia: Don Siegel.

Fuggiaschi (Red Snow), regla: Boris L. Pe-
troff, Harry S. Franklin.

Sparate senza pieta (Under Cover Girl), re-
gia: Joseph Pevney .

L'uomo dalla maschera (The Face Behind the
Mask), regia Robert Florey.

Confessione di una ragazza (One Girl's Con-
fession), regia: Hugo Haas.

Destinazione terra (It Came from Outer Spa-
ce), regia: Jack Arnold.

G. STRANO (Ognina). Nel rispondere a
quanto da te richiesto, anziché procedere se-
condo I'ordine delle tue domande, mi atter-
rd all’elencazione dei film che ti interessano:

Incubo (1938-39). Produzione San Giorgio
Film, Genova-Sestri Ponente; regia: Andrea
Miano. Int.: Paola Veneroni, Felga Lauri,
Andrea Miano (niente E. Dorian).

La Madonna del Caravaggio (1932, non 1934),
regia: Gian d’Isernia. Int.: G. Vacchi, F. Ve-
roli, G. Paleologo.

Ignazio di Loyola, non & mai stato girato.

Il cavaliere di Maison Rouge (1938), con (iia-

120

chetti, non venne mai realizzato. Un film con
lo stesso titolo venne girato nel 1953 con
Armando Francioli. )

L'isola delle tempeste (Palmarola, isola di-
menticata), produzione: C.5.G.-Venus F_il:p
(1949); regia: Ignazio Ferrnn_ctli: venne ini-
ziato ma mai portato a termine.

Rosso vince, annunciato ma mai realiz-
zato, _

Serata d'addio non & altri che il titolo pri-
mitivo di Uomini senza domani iniziato nel
1945 e portato a termine fine 1946 primi
1947. E’ conosciuto anche con i titoli Ombre
nella nebbia e Un piccolo circo, produzione:
Artea-Donato.

4 Roma non bombardane, mai realizzato.

Alguin se acerca, ¢ la pellicola -li['cit:l da
Piero Ballerini nel 1950 in Argentina con
Luis Sandrini e Fedele Gentile.

OLINDO MONTALTO (Palermo). Riviste di
danza spagnola non esistono. Le seguenti ri-
viste pubblicano saltuariamente degli articoli
sull’argomento: Rivista del Espectaculo (Sin-
dicato Nacional del Espectaculo, Cuesta Santo
Domingo 7, Madrid); Estrellas (Mayor 4, Ma-
drid); Teatro (Narvaez 37, Madrid).

LUIGI CAMPAGNA (Pesaro). Ti ringrazio
per le gentili parole a favore di Cinema che
— come vedi — cerca sempre di fare il pos-
sibile per favorire gli amici schedatori. Ti
risponderd per punti:

Il controllore dei vagoni letto & stato pro-
dotto nel 1935 ed & venuto in Italia nel 1940.
La regla & di Richard Eichberg (e non Ei-
chenberg come scrivi) mentre Jean Boyer ne
ha scritto lo scenario. La data di produzione
di Bataan & 28 marzo 1943 (il 1949 apparso
sul n. 158 di Cinema & dovuto ad errore ti-
pografico).

Meravigliosi colori. Avrai notato, non sol-
tanto ne La scarpetta di vetro, ma in altri
film a colori della M.G.M., comparire nej ti-
toli di testa la dicitura: fotografato in « Me-
ravigliosi colori », La questione & la seguen-
te: esistono convenzioni fra le case produt-
trici e le ditte esclusiviste di pellicole e
stampa a colore per cui & possibile non solo
tralasciare di citare il sistema usato (Techni.
color, Eastmancolor, ecc.), ma addirittura di
coniare un nuovo nome che varia da Casa a
Casa (vedi il colore De Luxe, il Warnercolor,
ece.). Nel caso della M.GM. esso si chiama
« Meravigliosi colori», ma dalla direzione
stessa della Metro, c¢i assicurano che non é
definitivo e che, con molta probabilitd, non
verrd pil usato. Quindi, riferendoci a La
scarpetta di vetro il vero colore tecnicamente
impiegato era I’Eastmancolor.

Brooklyn chiama polizia, era entrato in la.
vorazione col titole provvisorio di The Brass
ring in seguito trasformatosi nel definitivo
Naked Street.

CLAUDIO CASSI (Roma). I due episodi,
che tu brillantemente hai raccontato nella
lettera inviata al direttore, non mi sorpren-
dono. Quando i Cine-clubs sono fondati sul-
I'unico scopo di esaltare questo o quel punto
di vista politico il meno che possa capitare
é¢ di veder proiettato un film con tagli e
mautilazioni, oppure di sentirsi domandare
quello che il brillante « domenicano» vi do-
mandd al termine della proiezione de L'in-
crociatore Pontemkin, oppure di assistere ad
una manifestazione di fantismo « rosso » con
minacce di marcia sulla Cineteca. Perché
sorprendersi, dunque? Bisognerebbe mettere
in archivio gli uni e gli altri ed affidarsi a
gente onesta e capace. Un giorno, forse.

VITTORIO ALBANO (Monreale - Palermo).
I dati dei film che mi hai chiesto ti saranno
forniti al pilt presto, ma devi avere un po’
di pazienza. Ti lamenti che certi film non
sono ancora arrivati a Palermo. Dai titoli
che tu mi fai, ecredo che presto arriveranno.
Per quanto riguarda il film giapponese La
via dell'inferno ho interpellato I"Atlantis

Film, la quale mi ha confermato Mimming

programmazione del film. 1 film di eui
parli saranno senz'altro programmati,

GIGI CARMINA (Pisa). Ecco i dati ¢
mi chiedi:

Vestire gli ignudi (tratto dalla commediy
omonima di Luigi Pirandello), regia: Mg
cello Pagliero; scenegg.: Ennio Flajano, Sap
dro De Feo. Int.: Eleonora Rossi Drago (Bp
silia Drei), Gabriele Ferzetti (Ludovico Nolal
Frank Latimor (Franco Laspiga), Piem
Brasseur (Console Grotti), Luigi Gambardelly
(Cantavalle). Prod. Ricecio, 1954,

SERGIO FUGATTI (Trento). Ti consiglio ¢
seguenti riviste americane che attualmeni
arrivano in Italin: Screen Life (Skye Py I
shing Co. Inc., 279 Park Av,, New York 1]
N. Y.): Screenland (40th St., New Yop
16, N. Y.); Movie Show (441 Lexington Ay,
New York, 17, N. Y.

VINCENZO LA NAIA (Adrano - Catania)
Avrai i dati che mi richiedi: ma, anche pe
te, un po' di pazienza. F

DINO BARBANO (Asti). La tua richiesla
non pud essere presa in considerazione. Py
fornirti i dati che vuoi dovrei pregare |
direzione di lasciare a tua disposizione § o
fascicoli di Cinema. -

1 vincitori degli Oscar dalla fondazione o
oggi saranno pubblicati al pid presto. Py
il Festival di Venezia ti consigliamo di acqu
stare 20 anni di cinema a Venezia (Ateneo
Roma), dove troverai i dati richiesti ¢ molie
foto. Per il Festival di Cannes ti puoi rf
volgere alla Unifrance, Via Pastrengo, 16+
Roma.

MARIO ROVERE (Napoli). Quello che fs
hai chiesto nella lettera & pressocché impos
sibile. Non credo che e¢i sia uno schedatos
in Italia che possa fornirti tutti i dati
tutti i film prodotti dalla M.GM. da quands
questa casa inizid la sua attivita fino ad oggh
Quello che tu offri in cambio non & mate
riale molto pregiato. Speriamo che, ]euaﬁ_
questa notizia, si trovi qualeuno dispostoa
fornirti quello che chiedi. Nel qual caso seri
veranno a Cinema e forniremo loro il tu
indirizzo. Ho passato all’amministrazione la
richiesta dei numeri arretrati e penso gil
ti saranno stati spediti.

UGO FOSSADI (Milano). Ho ricevato h
tua lunga lettera. Un’altra volta ti prego i
scrivere con una grafia pil leggibile. Ho
passato i tuoi consigli alla direzione e cred
accetteranno.

I1 Postiglione

CAMBI ED ACQUISTI

Fugatti Sergio (Via Prepositura, 32 - Tren.
to), desidera vendere o cambiare le seguentl
riviste e libri: « Cinema » (vecchia seriek
nn. 1, 3, 4, 5, 6, 7, 11, 13, 14, 15, 20. «Ck
nema » (nuova serie), nn. 3, 5, 8, 16, 3. Bie
grafie di « Cinema-Illustraziones, n. 21. Lk
bri: zOsservazioni su cinemas di R. Angottli
: Dietro lo schermos di W. Kortwich
« Film-industria » di R. Maggi; < Cinema>s di
V. Araldi; <« Problemi di film» di L.
rini. Fasciloli 13 di < Bianco e Nero» v
rianti anni 1941-50, Vende o cambio cof
« Cinema Nuovos» o «Cinema s (vecchia s&
rie), « Cinema » (nuova serie), nn, 99,200,101
102, 104, 105 e del 127 al 145.

I

Pasquale Ojetti, direttore responsabile -
Autorizzazione No. 4737 - 15.7-1955 del Td-
bunale Civile e Penale di Roma - Editrice
Cinema e Teatro - Dilfusions esclusiva pef
I'ltalia: A.G.LR.E.; Roma, Via Ponama 88 -

“La Fiaccola” . Roma, Borgo Pio, 70 L




WARNER BROS.

p,esenfa

JACK PALANCE
SHELLEY WINTERS

in

TUTTO FINI
ALLE SEI

Allri prolagonisti

LORI NELSON
LEE MARVIN
GONZALEZ GONZALEZ

con

LON CHANEY - EARL HOLLIMAN - PERRY
LOPEZ - RICHARD DAVALOS - HOWARD
ST. JOHN - OLIVE CAREY - RALPH MOODY
- JAMES MILLICAN - BILLY KENNEDY

in CinemaScope in WarnerColor

Stampato in TECHNICOLOR - Soggetto di W. R.
BURNETT - Produzione: WILLIS GOLDBECK
Regia: STUART HEISLER - Film WARNER BROS.

Operatore: Ted McCord, A.S.C. - Messinscena: Edward Carrere - Mon-
loggio: Clorence Kolster, A.C.E. - Arredamenti: Williom L. Kuehl -
Musica: David Buttolph - Orchestrazione: Maurice de Packh - Direttore
della 2* troupe: Russ Sounders - Assistente dello 2* troupe: Al
Aleborn - Operatore della 2* troupe: Edwin DuPar, A.S.C. - Abiti
Moss Mabry - Trucco: Gordon Bau, S.M.A. - Assis. regio; Chuck Hansen.

Titolo originale: «| DIED A THOUSAND TIMES »




D-a “Vertigine bianca”, il film in
d'inverno, organizzato da Franco
produzione dell'lstituto Nazional

Eastmancolor della VI edizione dei giochi oli_mp-’ceﬂ
Galliano e diretro da Giorgio Ferroni; I'ecceziona

. . i gli
e Luce viene presentato in esclusiva su tuthi g
schermi d’'ltalia e del mondo.

T
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