





OFFICINE GALILED UFFICI DI MILANO VIALE EGINARDO. 29

LA CINEMATOGRAFIA:
| MAGGHINE E OBBIETTIVI DA PRESA
SPECCHI E OBBIETTIVI PER PROIEZIONE




v s s

alerevi della

a v

H
1

Hf

diffuso per informare

a Vosira pubblic

J
pubblico delle vostre programmaz

foni

i alla

T

pet

NI Ve T



QUINDICINALE DI DIYULGAZIONE

FONDATO DA ULRICO HOQEPL
Direttore. YITTORIO MUSSOLING
Organc della Federszione MNazionbie
Fascista doghi Indesiriall dello Sper-
tacole - Collaborazione fecnica del-
I"Istilylo Mazionale par le Relazion:
Cultursli con i Estero
Anna VUL Va0 B gisqno 1943 KX
FASCICOLO 167

[ N T T

E I W R T

MALRTZIG NIRE % .
fweonssi . 70 L L0 4
PAGINOXE )

I}iREIIONE. iHHIIISIilHON[ [ REDAZIDNE
ROMA - PIAZEA DELLA PHOTIA, 3 - TEL. 683470

i shbonamenti s ricevorng diverta-
aenta  dail’Amminisirazione del pero-
dico, o medianle versamentc 2! conto
corrapte postale 123277 cppure pres.
so fe fibrerie Hoepll in Mdono e
Berchetl o Roma [large Chigi
Abbonamenti - [talia, Imperc & Co-
iarie. anno |, 50, semestre |, 28 - Este.
ro- anne L 70, semestre L 40
Pubbliciti = rivolgersi Unione Pubbli-
city italana Societd Anonima - Ro-
ma, via Dossojaitt 9, & sue Svccorsali

CGHE NUMERD LN TTALIA, SMPERD E COLO-
KIE L. 2,50 - NOMER] ARREFRATI |L DOPPIY

Manascritti e |olografle anche non

k pubblicati, ncn si reslifjuiscono )

- #kichels. Belmonte, the ricordiamo nei
fitn Un plicta riforna’, 't Irs squilenl’,

# nostro  proxsimo’, sard hra  breve
- Finterprete in un film nel quals poird
rreglio dimoslrara Je sue possibitiid, Ci
“sitendiamo dunque une prova convin-
mtu ‘& mor le manca- «no s volonts

I'FALIA
81 £ SVOLTO K PARIGL.,

caclla secondy mety diaprise, it prime
Congresso di clwnstograhy docementa.
Tia,  arw o dalla ‘\umn W Art,
Scienre, V W, HOMO i Auspict del.
; i)l]’L/I(Nl (7“1([,]-. delin cipematn-
g Prabcese,

Dussta meonifestazione che vedesa pre
SCR oltre Yaaran flin francesi e v
cortomelragys itrlian, tedeschi, rome-
ni, nngheres: ece. <1 ¢ conclusd con una
affermazione dells produziene aliana.
Al serata di gala tenwian nel teatro
Aarionde del Palazzo Chaillor dinaes

aociren tremiln spettaton plaodent, d1
docurmnemare o« Comtacchin », dell'isti-
tuto LUCE. ¢ stto proictiato come ]

migliore filay presentato ab Congresso.
Foquests fa prima vola, n tempo di
wuerty, che Ulnlin ottiene in Frangia
LT l(]\l "\IUthCrlt!\'r) Tl([)'l'lrl\clm Tty dC—
[y nostra produrione, da per-
H I ] Vﬂllf NJ/[U"', r l(lllfl CTITHE)
tusieano di un pabblico che non
ha lesipate gl appresament pid favo
revoll o e Todi pin incondizionate.
Sicomipletr, aonche allestero, Uopora i
propagavds affidata a1l nostra cinenis-
tograf docomentaria. Tale importante
commpito ¢ svoli attraversa uno stife che
rliassume 1 odant detla coliura, della sto-
qaw det costume A3 oun popole. 1 do-
cumentarl  assobvona cosi anche  ung
funzione squisitimente politicl, quella,
aoe, dioeducrre, i formg chiara, ac
cewsibile u tuntd, attraverso la ELPIEITL RO
tizione degli aspeted positivi della viea

SEMBRA ESSERE TROPPG ..

Cspessodipreatican,  dagh escrcenn
dei lowali @ pubblico spettacolo, §eb-
Fiparorfetd della proiczione det docu-
mieiri abbinati. Palle varie segnala

wionn della stampa, tra le gualt vaa del-

le b csaurienti ¢ valegoriche € st
quells comparsa tecontemente subla n-
vista Cinema, s desmine che  questa
amissione & vivemente deprecata, sia dag
cotich, che con crescente atucnzione si
sccupane dei docwmnentari. i dal pub-
blice che s vede privaws, con i iman.
<ot i de! cottometraggio, di
ana bicresaants paste dello spettacolo
che gli ¢ dovata e che Tart 6 dad 1) M.
16 aovernbre™ rggr-XX aanziona come

vbbligatora,  Tovitinne peran |0 e
¢ JuATEL metine goedas malverso depls
caerorntl, o seanddare por 1 prosovedn
mientl ok N ienate
LU Roowa, o ocalith o 1l poman-
Bvo del clnema ove s veribsata Lt
suppressione del docomeoime ablamate.
LoTsvine LUCE wrd grato o corn che
collabarezanna alfopern db comirolln
svni edin o frre conple
LT cossire dnerhabrrie appme cobs

cusir ot laion

EITETINTL

pevo’ abliudine. ik worcrn Luces,
4 PROPOSITO...
Cdel nestrn corsvn sille recenn di-

1

crdamti Ty

spasiziom manisteriall i
documentir, nn-

progzramin: verre Ly
tiern el alut giornali .hnnmnu 1
wosten opera, Tra ol altig 1 Glscaettrne
di Venewia FLgnarit prorte det meastre sorin
ter e sepiilandon ol
cinemitograir i
miem

oin ideuni
Trviea 1 slocwmenuan
FEmOLIEMICTTe PRI -
maAtl, Cosl Lol
{ifistisaians. Prima oF it 1
fur. comie feooftel g
esclisizamenie i prodiasiong
ded ducwmeniari dore ogrnng pah
gwre Uiatera produciore, por capita
speise ehe il docnmenturio supers per
ineeresse . fu slesse Jine cin § cduta an
Pivats

Bisogue Mevnasceie che ggnr fants it
che docamenturie fa fa s appul FOE e
sed, wostrd sehermi, e @ {.f't.‘-z'c‘i_'r;.m if4?
r'frr.' CORT SRRt pe ('ﬁc’ Ilff‘z i qufe.';’:f.' :'ofm
crene omeiw, ceediinge, per compren-

o

. \"f..‘ CF FFOEr
rend woler g

Era Vi)

Il regista Romole Marcellini,

capitano dell’A. A,

deve wnoophiggtor usters v pregran..
mit plorsclieri che e Jusse dirersamen.
i, fmjf“.*umc r-f(,m-eiru She ewealters
IR I P ST

i docireniario he 1E ‘any ol

fu

cwiiva. for fa s read R TR I
rar aiteate e decrrate stadtg con viesr
vid i cwlerm poetfer o oreone oo G

Grtehi che mpevitane  peremesic droer
sere vEst

Voapliwme rticrere suffm:mr P
e per COHGTE URNSKIGRE G-
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Nel prolvamming  ciposte ofl'tniress.
dev ctnetea, obhlipetarimente | ¢
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BECENTEMENTE...

cosboecostitmnte 1Y Consorzio ot
mie Film Ungheresi, sotto gl spia
kel Ro Moustro unpher e 1t Carn .
el crmtunmmum 4T
el il -ungher
Svegws ol puaestor 40

accormhy cie

|[I.‘1'-'Il"/..i|"l ¢ !11 ."L"_Jlr.-'l o

la collocazone dher tilm

wngleres:

disinp
a medinee delemiaon cstere o de
tegmciomee per Uladia b sede s R,
e ancanenie e Yeneto 830 el

| estero, BUmrom quesic

[e3f2rt FRAT

It batee add unweeondo reaprocn sapole.
Hleiislics
=l pl" \[(]‘_ \L']'L‘J”[i p.ﬂ.\\-
2530 film allt"]l(_ [
{'(]}'Ti.‘-p‘.‘[[dc“l} .'I!

Lo tra i orpuu walicine ed

uitgherest,
matloan |
-

v,

in servisio al Centro

Fotocinemmatogratico dslla K. A, colto dali’obbietiivo in una base derves
italinns dove e seguito & preordinato le ripress di alewni documentari
di gusrra

A

O

Il doeumentaric *Gente di Chioggis' di Basilic Franchina & stato presen-
tate domonica 23 mageio, durants la serata reiroapettiva di ‘Cinema’, uni-
taments al Glm ‘20 Mule Team’ 4i Richard Thorpa
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ECCHIO ALBUM

DON PIETRO
CARUSO

Ventcingue anni fo wn film interpre
tate da Francesca Bervtind, Emilio Ghio-
ne_ ¢ Alberto Collo era destinaio a sicu-
KO SHOCESSG, e iw meno di cassetta, ¢
won silo in ltalid ma anche in America.
Aun pererasivne aituale gueitt tre no-
mi mon ditows gia pin nwlic e viveno
wrmai so'n nel ricordo  deglt adwti.
Mu e e fowografie riprodorte del
ﬁm.‘ ON PTETRO CARUSO, B0 da uw
dramma di Roberto Bracco e apporso
st scherme wel 1gi7, potvanmo infe-

FLAREE

veogd W e gl alti. In oesze rive-
dicma Uimmagine di Fropcesea Ber-
wni, da cus notovietd mternazionale non
& shita wncerd regptunid da vesseng
‘deile wostre attvici atiuali. A qrer jem-
Pl era ehemata, od 8 pulblico di oal-
Clorw non o trovare alcasa traeciy dr
tronie, ol grande trapfca dei sienzio s,
Ma n gquesio film, pitr che nella o di-
va v dagli altcggiamentt farali delle wa-
rie crosne di Vittoriane Sardew, possia-
me furse megite wmtravedere la vera pir-
sonaltid dell’atirice, cioe di queila Ele-
na Viticlln, napnictana, sempiice ragaz-
i del popoio df cui il case ke volnio
fure naa divw dugh gnorart fuvolosi. Le
sunw avennto Enilie Ghione, un artore
notisitmiv per e sue fnterpretasions o
serte def  periongppio  aveenturoso dy
Za fu Mort v ed Aiberto Colle rhe,
in gquell’epoca, ebbe la syw parte dr
grinde popolavita come gitore giovane,
I fider ooy wEtRe canlso, melle folo-
grafie riprodotie, st svolge sempre nel-
fy stesso ambicnte. Un’umile stamsetra
che con guel suo letto disfatto, fv sedie
spagltete ¢ o' fmmapine sacee, ha wna
certt arte do Frarelli De Filippo o Na.
wle in Case Cupiello. Lo trema del

film & molto semplice ma non prire di
whl cc'r!a. whmgnild ¢, soprdaitutiu, non
teeroumile nefla Napoli &t quei 1empi.
Don Metvi Careso (Emiio Ghioney &
un ambroglione che pive” di espedient
reg che ha wn veve colte per la figi
Muargherita (Francesca Rertind) e poiché
viene @ sapere che queida & state sedotfs
da ur Conte {Alberra Colley B guale
frequentava ia sua casa per una losed
faccenda dt brogli elertoralt, wvorrchbe
cercare df mporre § matrimomo. Ma
quande gli wenc detto che mon o
sposa » la figha di Don Pietro Cartise,
ne ¢ profondamente affrantu, pevché in
fonde & wn (mbroglione in buwona fede,
nn ilnso che pecca per amoraliti, U
Conte, pur rifiutandos di sposare Mar-
ghevita, o dichiara disposto 2 conpi-
vere con lel perché cise & ana buona fi-
gliwola o co egli viwol bene. Don Fle-
tro Curnse chiede alla figlie di scegliere
fra Ini ¢ Pamante, ed clla, pur amando
suo padre, 7o dickire disposia o segur-
re H Conte accettando le sue propoite.
I padre la lascra partirc ma rimaste
sola si necide.

S5 oroting alewne  espressions deplt -
terpreti e, u distanza di tanti anny, st

trovert N esd, spectaimente nel Ghic-
ne ¢ neflu Bertind, nna certa spontunes
armunitd cte I osalea dal #f

colo anche
so e truccdinre sono prinuiive e fa see-
e radimentale. Non solo Uespressione

del volto. swa  anche Duftegwiamento
delle Joro  persone & improntato  ad

Cuma reciarione  spomtence, lg o guide

piti che dvewta gl'opera del regisa,
che w guel empi aveva nna fmpoertan-
=q putiosto relativa, reela i personag-
o come evu seniito dall’attore.
inoftre sono da notare | vo'te ipicam=nte
faifans defla Bertind ¢ del Ghione. In
gqueil"epora plt artort o Hollywood era-
no sconescint; in lalis e la produzione
americana era molto primitiva, quindi
ron 5 cercard, mediante S trnceo € gl
attegglamenti, di assomigliare H pr
possitale ai modelli di oltre wceanu. I
suciesso che la Bertini riscnotern ol
Uestero evu in parte dorwto al o fi-
steo preffumente itaianc. Now che e
mancagers  gualiny  per  essere  anche
uta biava afirice, ansi sioped dive che
lo ¢ statu se si pemsa alla tecnica pri-
nitfed df gued femnps i ocud owe regla,
né  paroda, wd scemuprafie né rweco
cranc di ausifiv afl'atiore.

£ guindi pinito ricovdarsi qualche vaita
di guesti pionier; del cinemg italigno che
hanne dato f lore contribute alla prima
nosird cinemaiografia V. B.
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CINEMA

jiral it unglioesos Ty
TILRTICTD THNL SO0 COMPrest ngé 4
culiueati, we unl'mln?li:tgy‘i.

RICEVIAMOG E FUBHLICHIANG...

cura lettera o Pices Toblig ¢ O
Zavartini a1 pruposite del nosteo crah
letto Awmbiziont, apparso sul n. =
w tn veluzione af trafrietto " Anbizione’
rispondinmeo che Bon o'F pessen it
por guante  ripiarda o Goppeite G
QEATII) PaAssS] FRa LE NUVin b, Aplers e
sano 1 sottoscribt € solamiente lora. Te.
niario il soggeite a disposizione di chy
f’og;fﬂ cannseerly quda’unqm' fine [
ro Tetlni ha anche collubarate afla wo
negpiainra, Cordiall  cafeti. Fremiito:
Piern fellinf ¢ Cesare Zaratting

SEMBRA. IMMINENTE ..

Cla Leveragione a Venezia, dioen 0im
storico, rienstruttivn delle vee b Ric
cardsy Wagner. (Questy film sard unpe-
stata soprattniio sal dup
dann del prande mus
A quello che sioassicura, interprew: prin.
c de. film sard Emil Janmings, b
nobizia vicne data in forma ulhaisle
scgaito delle commonnrasion v
rianc che $i sono leoule rocentement
nel palazeo Veodramin Cilergm, dove
Vingenzs Frranle b senmio ung orasio
fe COommenInttiva,

Il GHRNQ...

.5 magpo il capo del repann Toto
cinemutogranes delly o Luaee o in Tu
misia, Caetann Masotlo, 1nviava all Tst
wite Nazionale Luce e ultme fotogre-
fic ¢ gualche centinaw i metri di pel-
licota di particolere interesse. La lettera
che accompagnava Uinvio, confermiva
aodeasy volontd degh opertori o o
manere Ano alt'ultime vicino atle tup
pe coaptaiteind considerando questa un
lore dovere anche se oramat v odidlh
colth det rasporti rendevann impossibile
Piavio in ftalia deb materinle fotocine
marogrifco. . )

I repart (otocinematagrahen  divetto
da Guotano Masotto © composto depli
cporatori: Glanmi Marini, Aoromie Bu
via. Inricn Albanese, Alessandrn Fa.
prann, Elio Menghi, Angelo Filippd, Al
dip Basih, ¢ rimasta o Atrica,
Col  personale  delt'Tstitute Luce
no in Fun due nucler del ciner-
parto speciale dello Stato Mugrpiore del
R. Hsercite i ocui, fra gh altr face
vano parte il sottotenente Domemen
Mecodi, 3 setstenente Guido Corac:
ciolo, i1 sermente Stefano Canzio ¢
aftri.

Voglinmo ricordare o additare ai eiton
quesil nostil cant e valorosi camerat
che hanno compiuto, come 1 saldatis G
e atl'ultima il lore dovere.

HTIOT LD
s Dodoss.

SVYIZZLR A

HELLX TRADUZIONME..

odel Gali det flm dwlian, i diseribu
wori svirzeri sembri non abbuane wna
mano fellce, Se n'® avuta una prova con
LA €ENA DELLE BEFFE, che por g'l sputta-
tarl della Svi a tedesca ¢ diventata ooy
EURTISANE vox FLoxeNz ¢ per guelli ded
Svizrera Domaida LA CoURTISANE DE EL
Sorle consurdle Lhon A MARCH
VISCONTE che vichie passate 10 visiane
questh giorni o Zurigo soto b titelo
MARGO  VISEONTI DER TYRANN  VON  Mal-
raxn. Dopu avere rlievato che la Newe
Zéircher Zeitong | occupandosi di gquesto
lavorn, sottelinea a tirelo di lode ©opae-
ticolari del tornee e defly cavaleata ver.
so "antico castello, avvertitemo che la
genia dei traduttori arbitrari rende irri-
conoscibil non sole ot dei postn
lavori ma anche ©otitoli & fdm amen -
canl. Cosi THE soxes (Le pfccoie volph
{ricavato dalla commedia portata in sce-

[N

+



Elli Parvo sarh Yinterprete pringipsls. aceanto o Massimo Girotti, del
film ‘Sexlo merei? diretto da Roberte Rossetlint che sari prodotio dalta
5. A Prod., Associati - Bovranie 8ilm

na e felia da Anton Geulin Beagapla,
o aventy per regista Wikl Wyler o
per protapunista Betre  Pavis) & statn
Yoltdto N Bl WOLFE & BRS 3001,

{NO DEI PROBLEML...

L eal guali s trova aile prese la cine
matagrahis svivzera € quelio dellidiona .
Com’é evaputo, Ja wasvma parte det
Hlm g soggette prodottt da alcum an-
niod guesia parte escone dad tuborito.
riodella Svizzern ledescu ¢ sono san
vecitati inoune detovernacoli delle re-
aent alemanniche svizzere, 1 faren non
sororende inan pacse dove il dialewos
¢ pariato dalla generalied della popola-
zione ¢ non & regueoe 1 cwo
altt megistran che lengon dicorst nel-
la p.n].lu paesam, cd & considerats una
affertoazione dedl'individualitd naziona.
le. my presenta inconyvenicnt 1o quanto
vodiglettn svivzert tedeschi non sune
comprest nella Sviveera itidinna ¢ in
auella romanda, el wesse insic-
re, danno un tetale don miliope cir

Maris Denis sorride al noatro foto-
grafo

ca dhabitino, ciee un quastn deily po.
polazione svizeera, Alllinconveniente <
¢ nmediate munendo e cople dei il
wvivzer] tedeschn i serivte francesi o
taivelts i write talisne. ma alcune
opere d'un cetty valore come MENGHEN
DEE VORDRERAIEHEN ¢ ROMLO LND JURLL
avr neM posF (der quall @ sioCoocou-
patt su queste colomne] sone gluat ned
Ticiae senza aleuna didasealin in aliea
Favella, cidy che non ha certamente con.
tubuize o nchiamare an folto pubblico,
La prediiesione per il dialotio mosirata
thai produtinni svizran edoschi presen-
wopuloun altrn serio svantagreio: guelbo
i prectoders mromaticamenic olla pro-
duzione  nazomate Vaccesso al vasto
mercato deila Grande Germam, Forse
per. rmuovert gquesto ostacolo 1 critico
cimeptargr-bice. Vikor Zwisky di Zu.
rigo hua elaborato per o Schweizer Fi'm
Suisse v oun soggetio i Alm approntan-
done brint di scenegeiatura ia lingoa e
desc, I1 Alm doveebbe intitolarsi -
pexwARTs! (Hxcelsior!y ed & dedicn alla
meneria di Nikolans Riggenbach, erea.
tore delba forrovia 2 ruote dentate che
ha Favititare avvaloramenta tueistico di
molte  regiond montane  svigeere. Lo
Zwircky dichiara che « per essere atto
all'esportazienc » il (il dovrebbe es.
sere pariute in tedeseo, Qule acon-
ghenza abbia avuto b propost, ieno-
rlama per iF momente,

1. PREMID DI LETTERATURA...

cantitolats ol'a ciad di Lugano, st
wito per indzativa F G B Angioletii.
dab wggo wpite el Ticing, & stato as-
segmaie dauna guria diocwi era presi-
dente Francesco Chicsa, ol romsnzo
Siguore der poeeri morly soritlo dal
plovane pittore Fedce Filippind di Bel:
hmzona, $1 trate 3 un Ubro Aorito io
clima di neorealismn, el quale il col-
legio givdteane ha ridevate uma vigo-
rosa pittura <1 caratfert e pogine Jdi oo
ra potenza. Una casa produttrice sviz-
zerd si ¢ orivolta all'aveore chiedendo o
preadere 10 wisione il libro per vedese
sc & possibile ricavarne un soggetia -

4

oo dilla seitima (Ne_:ttum:i -

la and d’oro (Ul - Germania) .
Hariem (Cines - Italin) .

Calafuria (Nazionalcine - llalliaJ
Tempesta sul golfo (Lux - [taliay
Rpssinr (Nettumig - Italia) |

Laseia cantare if cuore (annmm a- I)eka
I meno craciate (Scaiera - [mliay .
L donpa & mobile {Sangraf - Ttaliay .
Lgnice delle doane (Viralha-ltaliacy
Cheped (Ufa - Germania

Le dire strade (Cons. de la H::.qpant - ‘-1p l;_‘l'ld}

Liavyeptura dr Annabells {A.C.L - lali) .
Taliay .
i campiope (LC.L - Irabia) . . .
Sempre pitt difficile (Cristallo - Scaleray
Farata 'amore (H.lklm - Fruacda) .

Viei con #f rao amore (Terra - (mrm'mn)

" ealia)

Spfendﬁre -Moderno
Supercinema-Crrse

Rarberini- -4 Fontane

Splendore .
Splendare . . .
4 JFontine .
Menlerno
Rarberini |
Parberini .
Corser .
Splendore .
Corse
Sup(mmrm

4 Fontane
4 Fontane
Corso [
4 Fontane

A MILANO

Harferr (Cines - [taliay |

La esrd d ore (Ufa - (!{.‘I’Il‘hlilld)
Lascta cuntyre # enore (Fonuroma-De ka
In due st seffre meglio {Maneon - ll.+11-1;
I nosira prossimo {Iear-Generaleine
Pesting (Wien film - Germaniay .
Lo falend (Locerny Film - Boremia)
i treno rrocate (Scalera - Italiay . .
Sempre J'm difficife (Cristallo - Scalera) .
7 unnt

Parate d'amore (Hakim . Francia) .

Gian Burrascu (Faro-Cineconsorzie - llalia)

I oo della setttma !Netonia - laliay .

La maestra si diverte (Svenska flm - Sveazn) .

Rita da coscig (Alcine-A AL - Taliv} . .
C't sempre un myu... {C.LF, - ltaliay .

Oygi comincia la vita [‘hndrtw Bauman -

Svezia | e
N eincitore (Uf:z - (:crmanu) ce .
Crepuscoln di glovia (Terra - Germania)
Alba d'amore {Ufa . Germanix) .

Uy prasd'some mio marito- (Bavaria - Ger-

maniay .. . . . . . .

“ltalia)

Italm)

fedicaty (Fonoroma-Bavaria - Imlu)

- Astra-Odeon |
CCorsa L L

Eden-Filo . .. . .
Astrz-Ambasciaton .
Astra-Excelsine |,
Excelsior . . L
Astra

Odeon .
Ambasciatort
Excelsinr ...
Eden-Fila . . .
Ambasciatort . .
Ambasciator
Eden-Filo

Excelsior . .
Ambasciatori .,

. Eden-Filo .

Eden-Filo .
Exeelsior . . .
Excelsior. . . .

_Eden-Filo
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BANCA NAZIONALE
DEL LAVORO

Istituto di credito di diritto pubblico
Fondi patrimoniali della Banca e Sezioni annesse L. 1.033.091.430

Depositi.
®

? miliardi di Lire

SEDE CENTRALE: ROMA

150 DIPENDENZE IN ITALIA, IN ALBANIA E NELLE ISOLE JONIE

DELEGAZIONE A ZAGABRIA
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(F1224 DELLE NOYVLILY)

¥ La moglie in castigo

Anna e Maria sono due giovani Apensierati,
quasi iacapact di fare da genitori ally piccols
Claretta, che parc abhia invece pin gindizio di
tora -

Questa vita senza preoccupazioni i conduce
a dover vendere un glorne il loto negozio i
strumenti musicali ¢ al seqaestro dei lore me
bili. Tl padre Jdi Mario, i notaio Bardi, U acon-
glierd, In casa Bardi, dopo la venuta della puo-
va famiglia, si & persa la calma. Anna metis
tutto in subbuglio, Clartta si diverte a far bar-
chette di carta eon i titoli di an cliente del
aounc. Quando il potade Bardi & seccato di tutto
cifd. viene o conoscere che il figlio non possiede
pit wna casa, 1 notiio dara al figlio quanto gl
DCCOTre per melters suoun ADPRTTALCD NG, mia
il figlio, appena arrivato g Firenze, si lasc'a sof-
fure 1 danare, per Vacguisio i un cavallo.
Couosciuta anclw guesCalera verita, Bard; prer-
e wna severy decisione separcrd la famigMuals .
Mario rexterd a laveroe in cittiy; Clarctin sara
chivsa in uwn colivgio vicino alla villa ¢ pella
villa alateranne Amra cou s domestica Angu-
lica. Ma aMa pceols mamma s str ge 1l cocre
pensando che la Claretta deve enfeare in colle
g0, Disperata, ricorre ad voa delle sue solite o
geniali idec: prendert in eollegio il pasto della
bglia. E, una volta entrata tra le cducande, im-
maginale o scompiglio che ella arrcca con la
Aua testolinag hizzarra,

Intanto i) cavallo vinee i1 Gran Premio: la no.
tizfa & tenuta nascosta a Mavio e a Anna da
coloro che 1i avevano indotti all’acquisto. Ne|
collgio avviens una specie i scandalo per 1Mar-
rivo di Maria che, scoperio il gioco di sua mo
glic, si & recato da lei Situazioni comiche o
imbarwzzantl; mtervemto del notaio Bardi; pre
resie della direttrice del collegio, Tufine tutén si
chiarisce. 1 due sposi sono ancora giovani o
AVIANNG Lmpo dl dnpanire a essere pin serl
Appurata la vincita del Gran Premio, tutto s
risolvera nel migliore dei medi,

La regia det &lm & di T.eo Menapdi; gl inner-
preti sonw: Lauisella Beghi, Roberto Villa e {r.
sco Baseggio, Prod. Imac. Uistribuzione Rex
{I'cto Gnome),




Muodelln brevettato

e dosiderale un ritoces con waa gamma

d’intanaxioni perfotte che diano risalto m

vosten coforita, svaglinte por la vostra epl-

darmide wna cipria di hellezza FARIL, che

troverste in muderme asccardo ton il rosso
per lahbra PARIL.

[.F LABBRA SEMPRE LUCIDE

SIIN[I UN SINONIMO DI FRESCHEZZA

E DI [illlUENTU

FARIL ha crealo un tipo nuovissime di rosso
per le labbra che ai requisili di un segno netto
senza shavature - di una pasta morbida eflica-
cemente protettiva - di colori lominusi e tenaci

onisce | eccezionale pregio di vaa lucentezza

salinata indelebile. |

l. colori del resso FARHL sono luminesi e tenaci.
{orallc: per hionde con colerito chiare. Geranio:
per hionde con colorito pin scure. Rubine: per
castane chiare e scure. Granata: per brune con
carnagione bruna. Lacca: per brune con colorito
chiaro. Pucsia: per brune con colorito olivastro.
Il rosso FARIL rida alla vostra bocea Iinsost-

tuibile fascine della gioventi.
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FARIL prodotti di bellezza MILAND




Fantasie di un architetto

l.A proposta di scrivere un articolo per Cinema
mi ha lasciato an po’ perplesso: assorbito, co-
me song, dai miei problemi d'unrbanistica ¢ dal-
I"insegnamento, vado pialtosto poeo al cinemr-
tografo ¢ sono un mediccre conoscitore doir suot
problemi: rimango, anzi, sempre intimidito dal-
la competenza degh innumerevoli aspiranti regi-
sti, uwomini ¢ donne, che s'incontrano nei salottd
¢ che vi parlane con sicurezza invidiabile di
carrcllate, i iPeatment e i dissolvenze: e non
accenno alle notizic che vi danno sulla vita e
miracoli dei divi e delle dive: una cultura stra-
billante! Oserd esporre semplicemente alcnpe di-
vagazioni sul tema che questo rapidissmo e
sorprendente fenomeno della nascita e dello svi-
luppe di una nnova forma d’arte, suggerisce
alia mia fantasia <di.., « architetto della strada ».
Noen so se sk gia stata notata un'afiniti che
lega fra loro l'architettura ¢ i cinema, uniche
Ira tutte le arti in cui strettissimo sis il nesso
fra Pelemento artistico ¢ Pelemento lecnico o
industriale.

UUn poeta, un pittore, o uno scultore sone in
genere liberi i dar forma all’ispirazione e pos-
sono attendere serenamente 11 giudizio della cri-
tica ¢ del pubblice, giudizio che, com'é gia spes-
s0 avvemito, pud tardare anni e anche decenni
a dichiararsi favorevole, Noi architelti dobba-
mo invece tener conto delle esigenze e dei gustl
del cliente, delle disponibilith finansiatie ¢ de:
_problemj tecnici da risolvere! cdobbiamo csvere
insomma, artisti s, ma anche wnomini pratici e
tecnici; dobbiamo poi affrontare immediatamen-
te la eritica, non di pochi intenditori, ma della
folla che non aspetta nemmeno che siano tolte
‘I impaleature per decretare vivacemente 1l suo
giudizio. Penso che lo stesso avvenga per 1 ci-
peasti, soggetti al gusto ¢ ai meszzi dei produt-
“torj ed ai mutevoli umori del pubblico.
Aunguriamoci che i produttori, come i costruf-
tori, capiscano finalmente la necessity di lasciar
Iiheri gli artisti se vogliono che Ie loro opere
riescano belle: acquistandeosi fama di mccenatt
faranno anche un buon affare ¢ il cinema non
pid rimorchiato dai gusti del pubblice, potrd
ess0 al contrario indirizzare questo verso forme
d’arte sempre pid clevate, contribnends poten-
temente al miglioramento delle masse.

Qucsta patle i mecenate intelligente potrd csse-
r¢ largamente assunta dallo Stato, di cui crede
utile l'intervento, in questo pill che negli altn
problemi artistici, per la grande importanza dei
riflessi sociali e del fatto industdale. Non dimen-
tichiama jI successo attistico der flm russi ¢ ciog,
in realth, di uno dei pitt formmdabili stramenti
della propaganda comunista,

Dope 'affermazione del sonoro, il cinema, supe-
rato il periodo che si potrebbe dire di crescenza,
sta premlendo forme stabili ¢ st avvia ad acqui-
stare il diritto di essere annoverato {ra le arti:
ma ogni arte presappone un artista, ¢ c¢id vucl

dire che ogm film dovrd avere un autore, il-

quale, possedendo picnamente e avendo fatto
propri 1 mezzi tecnici d'espressione, possa dar
corso liberamente al proprio sentimento, crean-
do cosi non piy opere effmere, ma capaci di
lasciare un segno durevole nel movimento cul-
turale di un'epoca.

Naturalmente, non tutti 1 film potraunc essere
opere: &’arte, ¢ anzi V'arte stessa si avvantegpera
dal contrasto, come avviene quando fra le tante
case costruite a soloe scopo utilitario, spicca i)
palazzo: l'opera del vere architetto.

Io penso che FVautore del film non debba seri-
vere come scriverebbe una novella o un roman-
zo, 1pa comporre Ja sua opera basandosi sulla
specialissima  tecnica cinematografica, altrimenti
fard opera di dilettante: la Bgura dell’autore
tlel film, esattamente come quella di un archi-
tetto, deve essere posta su di un piane diverso
da quello degli innumersvoli e pur necessari
cotlaboratori, Non & forse per queste ragioni che
René¢ Clair padroneggia cosi magistralmente il
linguaggic cinematografico e sa dare al pubblico
sensazioni rd emozioni di ordine campletaments
diverso da quelle che si possono ricevere da una
rappresentazione teatrale o da una lettura? Dico
tasomma che la prima condizione di vita arti-
stica per il cinematografo debba essere la sia
ariginalith, la sua inconfondibilitd tra le arti:
salve cccezioni, esso deve rifuggire dai rifaci-
menti di drammi o dif romanzi gid noti; e in-
fatti, se I'opera da cui si trac il film & di scarso
valore, non <'¢ ragione di prolungarne artifi-
cialmente la vila, rinunciande alla scrpresa che
& uno degli effetti pil essenziali di ogni opera
dlrammatica; se poi, invece, l'opera coriginale ha
un valore artistico, il guaio & ancoura peggiore,
perch la scosibilith delle spettatore & guasi
sempre urtata: non ¢'é cosa pin splacevols e
Lriste che veder prendere una [orma diversa a
personaggi ¢ sitmazioni gid create dalla propria
fantasia: & un incantc che si spezza, &€ una irra-
zione indiscreta,

Spessissimo poi, nella riduzione di un romanzo
o di un’opera letteraria, il cinematografe perde
il pia essenziale dei suci elementi: il movimento,
I'azione. Nel migliore dej casi, guando si sia
usata fa piit scrupolosa probith (penso ai Pro-
messi spost), il rifacimento &, diclamelo franca-
mente, nojoso, né si pnd sostencre che sla utile
per la culiura del popolo cui offre un guscio
senza polpa, che la conoscenza superficiale 4 un
{atto, in sé stesse insignificante, non ha nessun
valore per Dintima  comprensione  dell’opera
d'arte.

Accennando alle eccezieni, mi riferivo alle opere
di pura fantasia cai il cinema pud aggiungere
nuovi effetti ¢ nuovi risalti con le soe illimitate
possibilitd tecniche. Ricordoe 1o stupendo socno
DI UNA KOYTE DI MEZZA ESTATE, esempio rimasto
isclato e che ¢i ha dato {2 misura del limite
cuj pud giungere -un artista padrone di una
tecnica eccezionale.

In qualche rcaso, come ne ra pPRiMA MoGLiE, il
cinema ha pienamente sopraffatto un medincre
romanzo che possedeva spunti adatti e che sa-
rebbe rimasto nell'ombra; ma quanto maggiore
inleresse destano in nod opere omgimali, come
CARNET DE BAL ¢, in un clima ercico, L'asseEDio
DELL’ALCAZAR ¢ BENGASI, in cui il contenuto dei
personaggi ¢ della vicenda & tutt'uno con 1la
forma cinematografical

Ul cinema, e in modo speciale il cinema italiane,
ha bisugna di scggetti, di autori, che ¢i facciano
ridere © plangere, mostrandoci gli stessi eterni
casi della vita, ma parlando un nuovo linguaggio,

Particolarmente intercssante & la parte grandis-
sima che nel cinema sta assumendo la musica.
S'¢ cerlamentle aperto un nuove mirabile campo
d'azione ai musicisti, ¢ molti di essi non se ne
son0 ancora pienamenie resi conto. Il film, con
le sue illimilate possibilith di trascendere la
realtd, o, se si vuole, di rappresentaria fedel-
mente, senza convengioni, libero dagli impacei
del teatro, offre le pit grandi possibilith di ispi-
razione al compositore: & un qualche cosa d'in-
finitamente superiore ai nostri veechi, ingenui
Hbretti d'opera, che pure hanne dato occasione
alla nascita di tanti capolavori.

Ty Puoceini, che per tutta In vila & stato alla
ricerca affannosa di libreiti, che gli offrisscro lo
spunte necessario al suo estro, ci avrebbe forse
lasciato molte altre dolei melodie se avesse po-
futo servirsi di questa nuova fontg di ispira-
zione, Per ora, che o sappia, il cinema non
ha date vita che a qualche motive facilmente
orcechiabile & a qualche canzonetta pih o meno
grariosa, Manca ancora la composizione di pre-
gio che abbia ali per volare, sia pure in compa-
gnia del film per cui & stala scritta

1 commenti musicali che normalmente si ascol-
lano, sono generalmente umili, sottomessi: sem-
bra che non si preoccupino che di passare inos-
servati, lasciando solo una sensazione musicale
vaga, Debbo ammettere che T'unico composi-
lore che si stacca da tatti gli altri ed eccelle
& Renzo Rossellini, il quale non si contenta di
sotlolineare ¢ commentare 1'azione, ma cerca di
creare Pambiente e di intensificare 1'emozione.
Non credo alt’idea contraria, qualche volta at-
tata, i adattare 1] film alla musica: la con-

“ereta, cruda visione degli oggethi, nel tentativo

arbitrario d'interpretare Uidea del compositore,
turha quel divagare fantastico che deve essers
suscitato dal lingeaggio musicale: il pill astratte
che ¢ sia,

Ho visto recentemente le FONTANRE DI ROMA, WD
film ispiratc dalla musica di Respighi, girato
asgal bene, direi anzl; troppe bene; sono stato
sempre distratto dalle immagini architettoniche
che si alternavano con coatinne sorprese ed effet-
ti hellissimi, mostrandori le fontane, che tutti
conoscianmgy, sotto Toci od aungoli nuovi; ma
posso dire di non aver sentite la musica

Ia visione di singole opere architettoniche e dei
loro particolari da inevitabilmente al Gim la
forma di documentario e o penso invece che
una delle possibilits non ancora sfruttate dal ci-
nematoprato sia quella di mostrarci il vero volto
delle nostre cittd, sia pure, se & pecessario, ser-
vemdosi 1 una trama pid o meno tenue; ma,
e questo ¢ il punto, cccorre mostrare la wvite
di wna citth e non i singeli monumenti come
cose morte, L'na passeggiata per via Condotti
e la Trinitd dei Monti, un ié ally Casina Valadier,
una serata all’Opera, unz cerimomia in Vatica-
no, un giro in qualche Museo, possono dare la -
sensazione di essere slati o Roma ¢ di averne
vissuto, per qualche attimo, la vita; assai pin
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che la visione di una geric di prospettl. non
avvivati dalia presenza dei personaggi,

Fil di questo genere contribuirebbero efficace-
mente al’elevamento culturale e darebbro a tulti
Yillusione i avere un po’ viaggiato.

Qualche cosa st ¢ fatfo in questo sensa, ma in
genere e visiont degli esterni sono troppo pache
o troppo fugact,

11 hellissimo filnr OMERE BIANCHE ¢ tutti quaecgli
wltti che hanno per teatro il PPacifico € che, se-
conda 3 catilvo sistema invalso, hanno seguito
it serie 11 successo el primo, hanno dato a totll
nor Dillusione di aver vissate in quelle isole: i
pacsaggio, gii usi, i sentimenti degli abitant]
ce ne somo guesi divenutl familiari. Al eontrario,
in un Dim Ji -oggetto Tomano vis DELLE CINQUER
LUNE non st vedeva nemmeso un angols di
Piazza Navona v ju genere della Roma auwten-
tea, ma S0k ricostruziom ollocentesche di go-
ster assal dubbio, trattate da scenogral di manie-
ra eon precccdimenti che sapevano  troppo di
tearos

v

Alla scepografia st osono aperte pwave al-
tracntissime per mezzo del cinema o le st O
offerta occasione di rinnovellarsi i nuove fron.
de. Qualche tempo fa Parchiteto Fioring mi chie-
we di segnalargh qualcuno dei laugeati della
I'acolta di Architettura, che mostrasse spiccate
attitudini per Ja scenogrofia cinematografica: by
avuto modo poi i seguire i lavore Jdi quas-
cuno di questi giovani ¢ =ono rimasto meray’-
glato del grado i perlezione che essi hanoo
raggiunto.

La maturith cui siamo  perveonti nel  camps
della scemografia © tante pin nolevole, guanto
piit maovo o dithicile & i rema o scarso 1] wl-
teriale bibliografico o fologralbico.

1 nustri esperti conoscono oramal a menadito
ghi siili i tatte de tegioni o anche i latte
s epoche: 1 controlle degli internl, siano ess
olandesi, inglesi o spagnoli, © sla pur precisato
Panng dell'azione, pon rivelerd fa munima aeee
satleszza. Non tieseo a capire perché scenogral
¢ arredatori teuto rafiinati, perdano i1 contrallo
Jdb st stesionon appena siotrovano di fromte s

una TRADIZIONE

ravigliati non poco nel vedere Leonardo Cortese nei panni, indossati con grande umilth, di un

modesto  ragion
Vigrio e
di compless: d'inferionith o
i"ultima deva.

ATrivati @

11 cipema italiane abbonda ancora tanto Jdiomar
gine e i costomi ottocealeschi, che ci slamo me

ve. 1 & sembrato che la tradizione, iniziata sugh schermi di casa, da
Sica, con quei suoi personaggi un po’ semplici ed un po’ meschini, carichi
di aminzioni sbagliate, continuasse per ezzo diouo attors dil-
(3a sotio il cappello, collocato sullo testa con « digoitd », abbiamo creduto di
veder riemergere, du nn momento all’altro, il volto cavallino del protagonista de L1 UOMINI
cir Mastanzon ¢ del stoNok Max, Ma poi, osservando con pii atlenzione la fotografia, sinmo
stahilire che certi clementi descrigtivi del personaggio (v penme stilografiche nel
tasching, la cravatta a sghimbescio), timancvane estetiori, in quanto gli elementi decora-
tivi sono quelli ai quali ¢i ha abituaie Uioflazione delle marsine e dei costumi ottocentesch
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wemi i ooggl: gl wterni del villine
striaie o anche b b semplice profo :
appaiong come iemphiooricchi ciocolonoe,
mensioni vastissime o senra aloun apporte cou
gli esterni; le sianze da letto delle signore. i,
sembraao addivittura staccate i peso dalle Wil
e wna nuile.

Irenata guesia cMaboranza, | nostri scenograll o
daranno eerfo opere perlette; i musicisti non
e'¢ mai siatp penuria el nostro paesel s poen
el sorgano dei vert antori per cinematogralk
sensibili colti o maffinati, Vitalia, terma ol a
delliirte, potra riprendere uno del primi posi,
i questa manifestarione dello spirito enlineate-
mente artist ca che & 11 cluematograto,

Come architelto ¢ come avntore del o« Barberini »
e odel o Corso Cinema n i Roma o del v Savid
4 Pirenze, avrel forse dovutlo parlarvi degl
wmbienti cinematografies, delle loro caratiorsti-
che teeniche od vstetielw . auriche prodigarvi gue-
st chiacchicrata . sari, se nal, o se lo vorrete,
per analira volta,

MARCELLC PIACENTINI

QUALCHE unno fa eva possibile, nei nostsd film,
coglivee of segno di una prepurazione affretiate,
di un dubbio vnpegno, di una evidente iomprou-
vwsaztone, (gl grazie w Dio, wolta df questa
vegging va scompavendu, ¢ sewipre mmaggicre
chigrezad, guast sentpre s1 possonn wolare nles-
ston: prectse di far opere di fivello fecwico un-
peccalile ¢ alire volte 51 tewia dr winngere sul
prano detlavie.

Non possiama irvece ancora dafferinare oy sec
prire, bea precisa ed inequaivacalile, wna prep-
lente ispirazione per lu waleria da nderare vl
nostre registi. Munca tn essi nuna vera safferenza,
quellavtentico ¢ partwcolare forimenlo che do-
com fragna di sofito Uarltsta well estr asecaziony
ded suo mondo  pretico, Questo o dodove w jor
non lo ablramo el avveriito welle upere wify-
me dei registi migliori, Pud darsi che in Halia
non v sla awcora, per i cinewwatografn, wna
atmosjera adatie a gqrest] wisteriosi conlatii
fra Fartista ¢ ln masse: ma risaliq it factimen-
te all’ oechto wna noncarenia ed una indifferensa
i frowmte ad wna vicerca essenzale o profonde,
che superr e guadagni un corsensi fin lurpo
di gquelly liwifeto di wna fredda cerchia mtelled-
fualistica; wn consenso che pey la pii lavga po
polaritd abbig un valore wMmang assal Swporivre.
In generade, nelle opere di questi wostri regist
invano s cevca ww cenfro emolive. lo matenia
riveane  quusi sempre getidu aelle luro soond,
staccata del love sentimentn, Hon quUieNc Ml
IRSOIME 1 Jorg uRd maldrazione TRIeyiOve LN
plessa & completa, Nostra ferma eonvmsione &
che per arrivave all’avte marrando cow le amn-
gini, sia necessario parlive de ung tsfirazione wn-
trva ¢ convinta, da wra ntuizione proprigeci-
te ed esclusivemente cingmutografica, dv imeg
gini che si presembing gid racconio wella prima
formulazions dell'artista, Ci sembra por anche
sacrosanto che per foter trasferire an’eutenfioa
ISpirazione in pmeldging, Xld Recessari pussedeve
wr'assulnta  sictnvezza del wezzo fmpaegedo, NI
che significa, primia di ogm altra cose, cOomoscen-
za wesafta dei vapporti fra wguwadraluva, recifa-
z0Re ¢ MOREAEEID, cloé Hna previsione der tre
sladi swceessivi dv lavorapone ded flw. Tuth
quesii rapfinils debbong nascere fusi o concirde
rella fantasia del registe creafore che ROn auvd
difficolia, wn teatya di pusa, di frasferire d suc
sl fawiastieo e metiging, ITnooun narealore
cengmatogratico equiibralo, perfetie deve dus-
aque rsultare la dosafwre fra tutii gl clemcend.
ded filim; per cui own'ingaadratura non deve esse-
re one troppo pugreita. e troppo vicea, uwe trope
po studiata, wé eocessivamente Irascurata) wia
deve solfanle contenere in sé gli elawmentr ne-
cessar] alla sua ovipinalila,

MARBSIMO MIDA



SHE escludo FRIEDMANN Dacni. visic il o Soldatenkine » durante una breve
permanenza ad Atene, da un anno circa uon wssisto alla proiezione di oea
film. Ho qualche notizia dalle riviste che, con scttimane di ritarde, mi
giungeno, so che opere nUOvVe appainno ogni gornae, ma 1 rappaor] pratics
con e sale da proterione sono, per me, interrotti da tempo, quando cicé
non conosco  aell’uso quotidiano, la lue  elettrica, Ja rawdio, il tram,
ung casa o omaltoni ¢ un negozio con la vetrina protetta dal cristalle.
Albe ¢ tramonti s alternano, nel celo dell’arcipelago. sopra ali’isota
minoica in cui ho piantato (¢ oop metaforicamentey e fende v le posta-
zioni por Je armi, ¢ oella quale Aol viviamo in patriarcale concorrenza col
hifolchl che aprono la terra con Paratro a chiode, I cinema, ablrtudine
settimanale sin dagh annt d'infanzia, € Jdi quel lontanissime, ¢ vien fatto
i pensarvi come a un vizio perduto, ma di cul stoseate i rimpianto. Dopo
ssibile anche un ecsame i co-

up simile pericdo di dlsinrossicazione, & x
scienza v un po’ di rendiconto morale com onol stessi

La prima considerazion: a cul tale esame porta, & forse nmlinconica: nod
{intendo. con guesto roi, quelli della mig groeraxione) siamo lnvecchiabl,
nemn Lanto come cth, ma conme gusto, Certo, sepuiaing la produzione d'opg’,
le npave tendenze, siosta o vedere, col pid grande interesse, cid che soc
i'.('l‘l\", ma guaicosa ol dice come la nustra mentalitd s sia formats in modao
duefinilivo, abbia una sua ossatura intima. so corti schemd al quall non
sappame rinanziare ¢ al quall contioismo o rferirel oon tanta ostina-
Aone che, prima o pol. finiremo per parlare dei conostrl tempi o {un glorno
o Taltro, gualcune siostavcherdt QU sentira citare sempre gl stesst titob)
Ogni esamce critico parte da questi presgpposti, solo so tall bas) i
sappiamo ragionare, o, peracyerando forse nell'verore, non ho, abmeno da
parte mix, nessnn desiderio di cambiar sdrada. B ouno shagho questo di
voler. pon dice ostinarst a non pracedere, ma prendere come base 1 film
di v periodo piuttosto remoto a preferenza Jdi quelll adierni? Ebbene, se
auwche ¢ uno shaglio, non me la sento. fino ad oggi, di motare sistema.
Anzi, con Vostinatezza del bempensante, arrivo a concludere che se pochi
passi avanti si fanno. & perché non si tiene, sovente, 11 dovuto conto di
(questa cEpericnes recente,

Ciy va precisato. I gusto sul quale o credo i sidovrebhbe basare, non ¢
alfatto quello arcaico el cinema muto, meritevole d'ogni considerazione,
i ormai, passato In archivie. Serate retrospetiive a parte, una cosa
gual fedele frequentatone, sin dall'infansa, delle platee bule posso dire
anzil ripetere, a parte poche, pochissime cecerioni: una estetica del film
muto, un desiderio di analiezare i Ol come opera d'arie, una critica a
carattere artistico ¢ non pubblicitaria, prima del 1930 non & esistita. Siame
il'acconly, espressiomismo  tedesco, avanguardia francese ¢ KAMMERSPIEL
appartengone &l medn, o ¢ roba che sioavvicina pin al funambolismo
intelligente che al desiderio Ji un lavoro organico, e, sotte tale aspetto,
si pud accettare, o parie, la leggenda dell'innocenza del muto. anche sc
un’innocenza cost ha, in moly casi, una stretta parentela con Vincapacita
organizzativa: la scunla tedesea o quella francese, riechissime di idee o
di propositi, ¢i hanno lascialn, assieme al gruppo degli curopei emigrali
adl Hollywaood, i cosidetii classicl, ma anche su questi, oggi, il nostro
pemsicro & molto diversy da quantu non 1o era anoj addicire. I classici
del muta, troppo spesso, si son dimostrati delle botlanti promesse 2 cw
natla di eoncreto & seguito, delle specic i fiori d'agave morti senza pro-
genie, Per anni, in molti {ed ero fra questi) abhiamo piurato, ad SHETOIO,
11 Btroheim, basandoci sa FEMMINE ronLl, certi che fosse Vinizio di ana
sefte epica: ora ai glovani, cui Stroheim & noto per delle interpretaziond
otlime in film mediocri prodotti di tecenle, deve sernbrare
<fTamissimg questa nostra infatuazione, per loro ampiamente inginstificata.
In tono minore, an ragionamento analoge pud esserc fatto per Duprat,
scesn i VARIETE a4l CORRIDORE DI BMARATONA, & per il dimenticate Grifith
Jdi GieLIe INFRANTO, nella sua abbondanza di idee ¢, diciamolo, di geais,
il muto appare sempre pih comie il periodo dei pionieri che lasciano una
vasta nebulosa di principi ancora in cmbrione. B nella prima fase intelli-
gente del parlato (appena ciod s & farta plazza pulita di gaei centoni
nosonori e cantati w riproducenti testualmente melodrammi e« operette) in
quella fase compresa, all'ingrosso, tra SOTTo 1 TETT1 m1 eawict i Clair
€ ja quarta mostra vencziana che si delineano, pin chiar ¢ organici, i ca-
noet 4l quali no v anziani » abbiamo finito per affezionarci: canoni che
hanno la lore origine nel mute. ma gh sviluppi nel petodo suddetto, ¢
che possono setvire almena per un embrionale esame estetico di questarte
che tanto of interessa

mw Francia,

Py testimonianza: alenni dei registi pin significativi provengono dal
muty, ma trovane neil’epoca i transizione {chiamiamola cosi) la loro
formuta pid completa. Primo fra tutti Pabst, che passa KAMMERSPIEL
il sue opere che ¢l servono tanto spesso da pitetra di paragone:
nman

KAMAHADENSUCHAFT ¢ ATLANTIDE (10U posse oitare, aveadola wvista,

LOPERA DE1 DUATTRO sSoLba}. Nop ipsisto su questi filo.
dei quali tro ppo si ¢ Jetto: ma dopn tali opere o cne
negli anni seguentiy anche Pahst decade: periodn americano, 1 hiasine-
volte SUTANGAT ¢ COMMEDIANTY

Altra esempio, Clair, che, dope ENTRACT, (Tova la sua vera formula con
i film parigini e, soprattntto, con 8 ME La LiessTi. Ancorn; Frilz Lang,
con la pite esatta pietie Ji paragone der due sasBuss, muto ¢ sonoro. aol
quali 11 senso del demoniaco rimane intatio, evolvendosi attraverso b odovi
snezzi i espressione acusticl (non ripeko, per Panico lettore attento, quanto
A serisst i proposito snoqueste colonne}, Per taly segni, sembra insomma
che Tesperienza wntica o la recente {recele per 31 I030-35, si intende)
sbtondann, damdo orgine gon a delle scucle, che nessuna industria & meno
i tntte Vamericana, seppero darcene, maa delle personalita ben detiniie,
s provenientt dalla vecrbia goardia, sia da muovi clementdd, fedeli perds
ai collandati principi, o meglio, a gquella tradizione che non poteva esser
ta o che aponeva, cote elemento base, i1 saper raccontare con
intelligened ¢ con uma chiara visione del mergd disponibili, dall’inguad -
tura al moncaggio, dalla recitazione alla fotograha, Le opere a noi care,

dimentics

eosulle guali, con un'iesistenza da anziaol, torniamo s baltere 31 chiods,
SeUOND appunta quisto conevkto {mollo ovvia, del testo) esprimendo seny-
pre perd une stile personale del regista, facilment: riconoscibile negli ori-
ginali, ¢ che conlinua @ servirel da reagente per ogni analisi estetica.
E un difetta, o so, ostinarsi @ mmsurare sa oeeti metri, ma é anche la ba-se
delia nostra cultura. Ad esempio, non riesco o convincermi che Duvivier
Possa ¢ssere ammesso nel classicl, trovo anegt strane che moltl giovani o
considering un caposcuola: sard colpa di CARNET D1 BaLLO ¢ di titi | suol
episadi a alls maniera di », ma il regista i PEPE LE MOKO mi appare come
il fortunato erede di molte esperienze nemmeno troppoe riclaborate, e messe
in pratica senza cceessive desiderio di analisi, da uome iotelligente che
ha tirato (uori esseoza Jdi molte opere <Pavanguardia e del verismo ro-
mantico (Pabst, Lang ¢ il May i asFaLto} agglungendoci, di-proprio, uia
brutalitd spuaiata, come nella BANDERA, ma hen poco convincents, Invecs,
trn i o wuovi o, un posto signiicativo spetla a Wyler, soprattutto per quri
flm b tipica tradizione americana, chiaramente derivat’ da Vidor o da
John Ford (INFEDELTA, 1A CatUNNIA} A con esatto bmplego dei weech
muezzl, senza ostentaziond, con nspetito al canone del racconto preciss,
convincente, senza shalzi stilistic] né eccessive acrobazie di ripresa: secarsi
movimenti G macching, eni Wyler resta fedele persino pella magia di
VOCE NELLA TEMPESTA, in cui il seaso dell'irreale & otienaio, pig che altro,
dall’nsa Jel velating seas ricorrere ad angolazioni eccezionali o a movi-
menti Ji macchina analoghi a quelli 'mpicgati, ad esempio, da Mamou-
lan i jresp (& questa per restare tra i lim prodotiil in America).
Avevamo, off abbiamo, ¢« a0l v i cui st oparla, alcuni pringipi sui guali
non sointendeva transigere: anzitulto wos fiducia assoluta nel regista,
considerato artefice unieo ¢ sommo, i coi nome poteva essere atBaocato,
i topo minere, soltante da queilo di qualehe sceneggiatore d'cocexione
{tipe Beu Hecht ¢ Mac Arthur) o da qualche {odografe, Cid nonostante.
meghio se q] regista faceva solo i sao mestiere, senza invadere i1 campo
altrai: vi eranc pli esempi brillanti di registi-sceneggiatori-interpreti {il
gia ricordalo Stroheim, Chaplin, lo Strenberg fotograto di capwiccio spa-
choro e oalla serte, sia pure in toao minore, potremmo agginngere oga ol
e Sica «li TERESA VENERDI} ma altri casi avevawnn nome Lulgi Trenker,
con gli eteeni primi paani di rude montanare, o addirittura Harry Pl it
re del Circo. Aktro canone, non credevame, almeno in un prime tempo,
al divo i teatro che recitava nei filn, negando anzi al mattatore ogni
possibilith i interpretazione cinematografica e, pur non sentendoct dispost
a lroppe tencrezze nel riguardd del nov-attore, ¢ ciog del contadinn e doel-
Poperaio messt davanti alla macchina da presa secondo la teoria sovietica,
davamo e nostre prefercnze agh womini del ciree ¢ del varieth (abimé
quante delusioni anche 1 questo campo! C1 siamo trovati ad entusiasmarc
di Laughton e di folin Barrvmore, ammiriano oggi De Sica, mentre Ma-
cariao, 1 e Rege o gl altei o1 appaiono non teatro, ma variety {otografato),
Tl montaggio qualeuno g1 fece un idolo da star a pari con quello costi-
tuito dal regista, Infine non volemmmo mai anmumettere i1 divismo.

Specie sy questo, intendiamoct, le nostre idec son chmaste intatte, non
mi sentired i neonoscere che 4 dar moda & un attore di fare 1 suo gloco
sia ragione sutliciente peroanettere assiome un Alm, e quanto poi al far
dipendere il valors i un’opera d’arte dal nome degli interpreti, o Vante-

porre i loro nomi a queill delle mentt direttive del film, & SeMIPre sembrata

una cosa da ragazzette inmamorate del divo (messun cineasta puro d'er
w mi piacciono i film con da Garho a), Non parliamo poi del nostro di-
sprezzo poer witto quello che & vita privara dell'interprete {sua storfa &in-
fanzia, amar, divorzl, simpatie, predilezioni, ecc} ¢ ammirazione concreta
per lai: credo sia proverbiaje adidititturz, Eppure, ad essere sinceri off
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onesti, bisogua riconoscers una cosa: ai nostri tempi, Ta « cotta o per il
divo ce la siamo presa anche noi, ¢ non solo per il divo-tegista (confron-
tare gli eotusiasmi intellettuali per Charlot, al quale spetta, senza dubblo,
il merito di aver dato vita alle dac rettoriche pit care ai fantasiosi d'oggi,
¢ ciod al vagabondo ¢, uel kb, agh angeli domestici} ma proprio per
l'attrice pura e semplice, & ciodé per Marlenc,

Queslo avvenne con nna specie di mute ntardato, ch’ebbe il suo primoe
impulso da un film (L'ANGELO azzurx0) cui toecarono celebrita e ammira-
zione quand'era gia nelle sale della periferia: nella sua critica; dopo la
prima 3 Milano, Filippo Sacchi accolse la Dictrich dicendao che aspettava,
per gindicarla, un film in cui la nuova interprete si valesse meno delle
giarrettiere. Poca dopo Marlene passd in America, ¢ Strenberg comineid

a costruirle attorno quella specie di balorde edificio di celluloide che va-

da MAKOUCO A CAPRICCIO spaGgnoLo od &, senza dubbio, uno dei pochi
esempi di cocrenza con la propria dea che ¢i abbia dato, con abhbondanza
di prave, la cinematografa di lollywood, lo sviluppe logien di un prin-
cipio impostato con I'ANGELe azzumrro ¢ condoito avaubi ino a che la Pa-
ramount, dapo la grana col goveruo della Spagna democratics, non disse
basta. Tutta Ja serie, condotta con indubbia intelligenza, anche se spesso
corrosiva, aveva dei prepi e dei difetti: talvolta gli esempl di cattivo
gusto ricadevano su atlori maschi (latte Te volte che un womo & tradiio
dall’'amante, Sternberg sente il bisogno di presentarlo, in primo pland,
con un paio di corna posticce soviapposte per prospettiva: John Ladge,
cui fan guesto scrvizio le ali dell'angioletto del seggiolone, nella GRANLE
cATERINA, Lyonel Atwill davanti all’arazzo della corrida in CAPRICCIO
SPAGNOLO) . quasi sempre, le baggianat: veadono su fer, e i tatto che,
proprio nonostante questo, noi la trovassimo attraente sino al puoto &t
ammirare queste cose molto discutibili, dimestra che per Yo Dietrich di

LE MANI DI UN ATTOR

De Sica, dopo aver raccontato, come regista, un suo piccolo mondo or misero ¢ gentile
. (TERESA VENERDI) or aneddotico e gozzaniano (UN GARIBALDINO AL CONVENTO} or squallido
e indifferente (1 BAMBINT CI GUARDANO), si &, vome attore, dimenticato delle sue wecchie interpretazioni. Indossa perennemente la marsina, si
munve con Falconi (un altro attore che difficilmente ricsce a metteria da canto), nel clima dei paralumi di merletto, agitando le mani alla sua
maniera nervosa e « marrativa »: forse sari questa I'unica cosa che ce lo farh distinguerc, domani, dagli altri spaventapasseri che abbondano
net film « mondani », a dare un minimo risalto ai suoi inutili e halordi personaggi. Ma guesto & troppo pocoe per un De Sica: per guella che i
ha dato come regista, passiamo pretendere da lui personaggi autentici. che vivano avanti di saper muovere soltanto le mani, seppure con mi-
rahile efficacia.

Sternberg la nostra cotterelia da collegiali ce I'eravamo  malarati,
Cominciamme. per mascherare § nostro seotimento, a chiamarla [ola-
Lola: si disse (¢ in grau parte cra verop che, con led, 11 cinema Acyuwistava
una maschera, quella della creatura sensuale ma apatica, disposta &

lasciarsi amare da molli senza conceders nulla del sue cuore, frignka e

nemmens Lroppe assetata di denaro, o capace, talvolla, i improvvise od
illogiche grnernsita,

Sternberg esaminava, nei vari fikn, ogni possibile lato psicologicn i tie
persomaggio, compiacendas d'ogni nuove prisma chiegli aggiungevs &
questa specie di ammasso i cristalli da lui costrdito su di un’unica base,
¢ sembrava quasi complacersi anche di quelll peggio rinsciti, Fopacchias
nate ce n'erano, o come! 1 costuin i lei, intanto, dall’abuzo del frac
{neeo ¢ bianco} ¢ cerle sélarpe di penne di cappone i BCTANGHAL EXSPRESE
ano all'uniforme da cosacco da cwrco dell’ IMPERATRICE CATERINA. Ma, su
questo (che doveva lasciar notevole traccia n quel vestiti per passeggiata
nel deserto che sono uno del non minori {astidi del noloso GIARDING D)
arran) chindiamo un occhic, [l guaio erano le ecoezionali prove di cattivo
gusto come atfegglamenti, tra le quali lu fantasia di Sternberg spaziava a
dismisura. Lasciamo in pace le giarcettiere di Lola-T.ola e 1l finale, simbo-
lico ma discutibile di Maroceo (fef, per scguine pla agevolmente 1 legionard
che avanzano nella sablbia, si toglie Te scarpe € lo getta via): il campio-
nario complelo & In DISONORATA, sopratiutto nella segnenza dells facila-
zione, vera antologia (dei capricci fantastici del regista anstriacn. Anezi-
tutin, per ultima notte, Marleoe chiede, invece della solita cena, un
pianoforte ¢ suona, in gattabuia, Beethoven: poi, all’alba, les va davandd

al plotene in abito nero o con un gatwo in braccwr. Un drate, ossulo e
rigido, senza un capollo sul teschio, st oavvicina e chiede se pug fare
qualcosa, La spla o guarda un momento, poi dicet w81, (enetemi il
gatto o v glicls athda, Barry Norton, sottolenentino ammaliato da tanta
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strafottente bellezza, Ie si avvicina per beandarla: la disonorata Marlenw
rifiota, ma prende I fazzoletto dalle mani dell’uffciale, © asciuga o
lacrima. che & spuntata nell’occhio del povero :
Morton saiuzta con la sciabola (una hella zciabola a lama larghissima ¢
aichelata) ¢ lei gl arresta il gesto a meze'aria, per darst il rosso alle labhbia,
sprechiandost pell'arma, ¢ muore cosi, ancora con il pastello lra 1o dita,
A tanto, bisogna riconoscerlo, Sternberg non doveva arrivarc Py, in
futuro, scegliendo pmttosto, per le sue avventure cerebrali, b Cremline
th gesso delta sna imperatrice rossa. Eppure non & possilile, oggi. giu-
dicare coo anlipatia e feanche com soverchia derisione tutta qutrila bz -
racca: ¢ @ questo contribuisce senza dobbio kv genialitah i Sternberg.
ma anche fa fisionomia della swa barlene,

Potremmo infatti dite che capRICCio spacyNoLo & uno diogquei [lme che
bastano a dimostrare dove intclligente evolazione delle proprie idee possa
comdirTe, ¢ nsistere solo su quoesto Loasiers; ma il visa della Dieteich o
allory <l rammenta come a quei Gocamenti AU donea not fossimo place
volmente abituati al di Iluor < ognd poleniica, solo per quel phacere, che
<1 delinisce estetico, ma ¢ pio caldamente awmane, che procurano 1 otrated
v uma donna. Per merido i Sternberg, Matiriee divenme ana specie i
stella che interessava una patticolare categuria i cincamatorl, rifugpemni
dal divismo spiceiolo, col desiderio perd, alia fine, (oo volto 4 on
affezionarst,. A consultare le annate 10937-33 di Owmendhas, per csempio, s
resta cotpiti dalla enorme quantith di fotografe della Dietrich pubbhicate
da quel settimanade ¢, del resto, netla direzione dello stesso periadico,
Roma, Longanesi aveva cunite, sotio alla medesima coruiee, dei campioni
di caratteri tipografict ¢ un titratto i lei. 11 dissidio semlicd nascere dopo
DESIDERIU: EiA la parcntesi el canrico per caN1icn di Mamoubian _aveva
teritalo @ opurd, il passaggio definitivo dellattrice dalle mani di Sternbery
a quelle di Lubitsch of sembrd i1 segno sicuro del tramonto o, dopo
ANGELO, l'opinione che la Dietrich losse giunta alla fine ce la metiemmo
in testa an parecchi, e la tardiva visione del nmasugll lasciali in cdreola-
ziune dalla coosura atalisna, del ciakpm=o ot attad confermd il concetio.
Jd ncordo di faro comprend-re

esecutore i sentonza.

Come spesso camra, furono la postalgla «
quanto amassimo Anny Jolly, Shangai Libv, Concha Poerez o Catorina di
Russia, ossin, in delinitiva sempre Laola-Lola, Nelle
Lubtisch, Marlene appariva ancora una bella donna: eppure (¢ questo
virda o benehcio del nostri offuscamenti intelletivali di graventa) ern aua
nella donna che noi o1 interessava aflatto, le mancavano tatli i vecchu
attribistt che le avevan dato un caratiere del tetto diverso da quello dedle
solite dive, ¢ che erano il dono di Sternberg: le calze nere, erediti nun
del prexcir cad caN di Touwlouse Lauwlres ma i goello pia tacbido della
Vienna in disordine del 1920, 'apatia seasuale di affascinatrice che poco
si cura degli nomini, o stesso cattivo gusto del vestitd, la talorda am-
Vientazione prossima ad un surrealismo spicciole, Vimpressione, infine, i
trovarsi davanll a una maschera legata pin alla Jetteratura ¢ alie ari
rappresentative che non ai soliti gusti del pubblico da rotocaleo. Soltanto
11 CAVALIERE SENZA ARMATURA rintracciamme qualche eco i questo moda
i interpretare la Ddetneh: le sequenze wel bosco, quelle della coena di
gala nel quartier generale zarista oscillano tra la fantasia ¢ la cosa puossi-
bile, benché Ja contessa Alessandra abbia scarsa parentela com le prota-
goniste di Sternberg, tolta la sottile [reddezza erotica e quel vivere in
ambienti volulamente irreall, {n CAPRICCIG SPAGNOLO s'era giunti alla
sintest pin compleia delle inquadtatore della canzune Fhree sweetharts in
vui Marlene, appariva, un po’ spettinala ¢ insolente, circondaila appunio
da tre innumorali: un cuoco baffuto, un tipo losce con wna Lenda sui-
I'occhio e un altro col cappeds adumne da una penna di faglano: Goya,
Callot, lo spirite pearesco, la sensualitd frigida di Marlene ancor pli
vivi aftraverso la sua voce (hassa o suadente, {ipica e strambaj, (utto
un insieme che Sternberg aveva lavorato a picne mani, con morhosa
soddisfazione ¢ che ci rendeva certi che la cinematografia, quest’arte
nclla quale, alla fine, credevameo in pivno, era riuscita a trovare una sus
strada e aveva saputo dire qualcosa.

Ahimé, a questo, in gran parte sonc rimasto: a quoeste idee & oo tali
conceltl, Ida wn anno non vedo film, leggoe solo le recensioni ¢ Je critiche
Iz Dietrich & tramontata {ed & giustissimo sia cosi), lel e Sternberg appar.
tengono sole allz sloria recente del cinema, ma a quella che sta dietro
le nostre spalle, e se, persone di mezza eth, o divertiame a rievocare
tanta celluloide passata, & solo per nostalgia degli anmi trascorsi ¢ per
esame di quello che ne & rimasto, E questo possiamo chicdercelo, Quale
traccia ha lasciato questa indubbia gepialith nella produezione attuale?
Quale desiderio di costruire gualcosa che polesse competere con uno stile
indubbiamente raggiunto? Quali correnti di pensiero individuana, 1 giova-
nissimi, nella produzione attaale. da contrapporre a quesli. per noi, teore-

L sressa

mi fondamentali, oggl in gran parte non pid osscrvatii Ritorno, con jaji
rettorche domande, come si vede, al punto di prima. Ma, da quante
mi accade < legpere, non mi sembra che esista ancora nna tendenza
critica capace i esaminare le nnove opere secondo una coscienza formata
m base a ouovi Alm foredamentali: mi sembra anzi che ity due o tre
nomi, di tali Ailm non oe appatano affalto, ¢ non ci stano indizi che ne

debhano apparire. MASSIMO ALBERINT

apere WA

himo piane’

LT stovicd del cinena st trovane di romdinug davands o probilemi
vhe, se st considera la giovinezza di suest arle, sono spesso ardus
#d wsigonu le slesse mimuziose vicerche di guelle che, fin datle rentote
canguiste della pittura, della sceultura o dell’ archifettura
tane gl studiosi dell’ arte classica, '
(.-‘1_»10 di questi problemi ¢ quelle che s riferisce alla paternitg ed
wliesatia data di wascila del o privo planc o« i primo pranv s
— dwe Umberte Qavbare wel suo bre Film snggetio ¢ scellt:gﬂ:al;
tura — &, foese, fra tulfe i frguadyature, lu jn'ﬁ :'n.ipora‘rmfenm
gquanty dd all'womo ed @l 1150 wiano i Mmaggior nleuo ¢ ne rtiani-
see e caratieristiche soscanziali ed aceidentals - finportanza enor-
me‘dm{ o PRl PIaRO L O prezivso elemento d'una tecnco
m;‘:rmara, rRuvisa, dungue, {nieresse per precisare con (:e.';ge;;éu
r._fu PHO antars: df aver falte dna cosi muagnifica scopevia,
Generalmente & a Grifpth che siattribuisce questa moenzione: ad
WHO, cioe, del pit fedeli ed entustasti sevvitor del cinea por circg
wn guarfo dy secolo, | cui vari apporte el evnlugione della lecnica
r:r_uemamgmﬁsa mierttane wn wccurattssimo  studio. Egti, difatii
otlre .ui w primo pieno » (close up) ka miredollo nef ;'hmma " Ee;
astom relvospeltive mterendate » (Aash back), o e fotegrafia legger.
mente webdiosa o (misc pholography), o e chiusure in nero » ?rade
aul), ece.

Ma, nef.lg_;bf 'i'e‘rry Remsaye, nel banchetlo annuale defl Acca-
demiag eli Arh‘g_ ‘_S“""”Zf’ Cinemalagrafiche di Hollywood, offrends
wh presnto a Griffith per [ suoi grandi servigi all indusivia cinema-
tografica (Motion Picture Herald, oy wmarzo 1030), wmise sperial.
menly, i evidenza o o gesto andace dell wonwy che, ;;ppe‘n.a sntralo
nel momdo defla celluloide. ceredr di dare un maggior rvisallo alle
Pspmﬁ?qir)lm' deglt wltovi con Cintroduzione del "‘pri;;?<‘: piano' 5.
{,alprwntd dell’uso del w priny plano » da parle di D. W Griffith
£ XiCONOSCiia anc iy da molli ciuenst; europer Tinoschenko, nef sup
fratiato del montaggio: Iskusstvo kino (1g26), dice: o Nelln lep-
gendaria stovia della Setlima Arte si considerg Griffith come Pidea-
tore del v priso planc » cinematografico. Pavole, ptic o meno sinili,
apparono anche ve Der Sichtbare Menscl; oder die Kultor des Films
di Bela Halasz (1924), in Pour une poctique du Alm di Andrd
Levtnson {142y}, i Una coltura cinematogratica di Guillevmn iaz.
Plaja (1930), ece. ecc. '

Tutlauia, alte wmorte di un grande operatove ciremmalograficn tede-
sco Gutdo Scebsr, well eccellente necrologia che gli consacrd, nel
nunero del’agosto 1940, la vivisla bestinese Der Deutsche Film,
Robert Kiimmerlen agginngene agli allvi merits delf eminenle thpe-
ratore, quello di aver, per ly prima vollu, wsato un « primo pia-
B o mef 1908 nel filbe sUMuURtY, stppetlo dp Friedvich Fressa e
Max Reynhardt, che, cingue lustr pig tardi, Evnst Tubitsch porti
sullo sehermo di nucvo, con Poly Negri eowme protagnnisty,

Ed ccco che Umbrrto Barbavo, welle sue nole whia traduzione ita.
Lang del Lbvo di Pudovehin Film e fonoilm {1g25), ricorda che,
verso 8 1y, Baldassare Negroni fu aftaceato datle riviste cine-
matugrafiche dell'epuca pev aver abusalo aci swor film di o primi
prant w di visi ¢ di oggetts,

Oltre a cto, Umberto Barbavo rammemora o un bellissin Primn
prano » do Lyde Bovelli in macousra (1913) ed nfferma che, net
primny filin della o Cines o fondate o Roma, wel tooz, da Albeviai
¢ Sanloni, esistone degli awlentici u primi piani ».

Se sfogliomo, afine, FHistoire de 1 Ary cinématographique oy Carl
lf’ma_ent (1030}, troviawmo che, nef g1z, firiffich riporld in voga fu
tecnica del o primo piano » ¢ del o prano wwericano o, usaty fin
da_.i Tgu2 e sucerssivamentle abbandonala: questa & Ja voce pite
wasurata ¢ pric giustu; questa ¢, effetlivamente, la vevitg.

Nel 1902 appare, abbagliante ¢ nporacoloso, il frimg planu » nef
film 1L #URTO NxI. TREXG, stggeilo e regia di Edwin S, Portes, fro-
do.:!tu da Edison e intevpretato da Mas Murray, €. M, Anderson
¢ George Bames: nel finale d) questa film (Jeo}ge Baiwes rvivmpiou
fo schermo col petto # rol viso, IJfJfgc'!f(Ia la pisioda contyg o caore
degli spettatori.

Fu considerata wrdita Uinnovazione di Porler che nessuno
ost prilare la swa conquista. Soltanto di quando m Guando, in
ognr passe, apparve sully tela qualche timidy o primo prano ».
Griffith, resuseitando la vecchia scoperta, fa wst con tanto srasde
wegestria che Finsed ol nrponla ciovne wRo dei fattors .‘rmda}:cﬂmii
dell’ emozione cinemalografica ' ’

?1 deve, dangue, o Grifhth In glorie dy aver portato o« primo
pranc v ally sua veritd cspressiva, ma o Edwin S Porter di avere,
per Al primo, wmostralo swlls schermo, erornil, I visy g le spalle
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AMERIGO CENCIJ

333



Tneonlvs

SAVINIOH

Lrarre in
mganno da false premesse di costruttivita, di nichrame all’ordine,
-— saggezza camufiata da stile. ... Sono trappole. Cer-
cate di essere piit cauti oggi, pitt immaturt, pit vielenti d’anima
Triste 1dea, la saggezza mitigherd ke vostre
pit nellordine, ma as
fard entrare

« Nan vi lasciate Ill“?ll'}‘-"’d_it’ aon vt lasclate

di saggezzn

di come cravate leri.
pitture, le tard apparire pit accettabili,
sictne e cancellerd dal tempe. E i future che o

nel passato .

BaUDeiare o« La natura osteriore non 0 <l U g mmasso ieew -
rente di materiali che Dartisia & invitato ad assoclare o o cetters

in ording, un modementum un Tisveglio per le facolth assopite ..

Puboviin: = S deve imparare dalla illimitata quantita di mate-
riale che offre "osservazione del mondo circostante, a scegliere
quelle che esprimona i pra chiaramente ¢ i pit persuasivamente
I'intiera complessitd el pensiero delVautare s

Pascal: « Se noi sognassimo tulte le notti di essere perseguitati
dal nemici e fossime agitati da quest: fantasmi penosi, e durante
it giorne fossimo occupati in affari diversi come quando st fa
viaggto, soffriremmn quas altrettanto che se il sogno fossc realtd
¢ considercremmio 1l sogne come consideriamo il tisvegho. E infatti
il sogno ¢t farebbe presso a poco Jo stesso male della realtd. Ma i
sogul sono tuttl ditferent ¢ quello che st vede in essi ¢ meno deciso
di quel che siovede tealmente a causa della continnith, la quale

Song parole che leite da un giovane sembrano di-
rette g un veechio € viceversa, Nel caso nostro, Sa-
vinio avrebbe ragione e con lui 1 giovani. (Jual-
enne ogel sorride di certe accennato avanguardismo
e di certa oscurita di molti intellettnall pin o menn
imberbi. In generale per larte e per il cinema in
particolare st dovrebbe invece inneggiare ai giovani
-— anche se questi, come & del resto logico, « erme-
ticamente i esagerano — per linnegabile prova
che essi danno di onestd e di entusiasmo. D’altra
parle, queste forme avanguardistiche sono critica-
mente ginstificabill sul piano storico a causa del
ritardo i un’aulentica affermazione del o periode o
uel mondo del nostri giovani intedettuali. Difficile
¢ in un momento culturale ¢ spenimentale 'indiriz-
£0 ¢ Ia guida cui incombe i dovere di reggere 'im-
pegno ¢ la serietd delle cose tenende lontana egni
forma di dilettantismo. ¥ questo sarebbe compito
proprio degli anziani, i criticl. Meglio fardi che mai.

Manara VaLcivicLy (Introd. Poetica): '« Dungue,
poiché 1] pensiero espresso dalla parola deve essere
lo stesso pensiero che & espresso dall’aziene, si capi-
sce che parela ¢ azione devono coincidere e ciog de-
vono procedere insleme via via dalle stesse posizioni
e situazioni, ¢ quello che un personaggio dice deve
aderire compiutamente a quello che fa ¢ viceversa v,
Laddove azione indichi immagine e movimento st
vedra scaturire da queste parole una precisa defw
nizione della teemica di recilazione cinematogratica
che col « sonoro » presenta necessity di sintesi tra
element; visivi ¢ uditivi in un rapporto unitario
possibie, nonostante la cvidente differcnza pro-
porzionale.

BAUDELAIRE: « [] passato & interessante non solo
per la bellezza che haano saputo cstrarne gli arti-
ti, per i quali esso costituiva il presente, ma anche
come passato per il sno valere storico, Lo stesso
succede del presente: il placere che ritroviamo dal-
ia rappresentazione del presente dipende non solo
dalla bellezza di cuai pud essere rivestito, ma an-
che dalia sua qualitd essenziale di presente v,

Ouanede il clnema ='1nbl0 wel sentiery ol
parlate, §occbio sensthile delle macelime da

IL VESTITO FIAMMANTE

prosa s
teatrn. M poi,
riprendere con cuta
voltl nat] proprig per il
Htipo woungherese o

TRV AN
trascorsa U inlania
e Trasu

vrosteette o captare e motti attard Ji

palcostenico forua

o e sealima e i
delta colonna sonor il
iosued B, dasvantl all’appacizion: dy scinplicn,  schisni
cnense In Tralis, ISpeCie per e commend S
Uinfanzia el pardato =76 prodoogira o dismisiers, assunten:bo,

invente, feoin

e le os1opotesse darc ws voblto, guells ded nant s una rete i roghe osu o<l oun wolto
I wvalore storico cul accenna Baudelaire ricorde- mespressivo Nel oiggo, ditatin le comimedis comico sentimentali simpadroniron
di Meloatt ¢ b Viansio, dicdeco Vimesauwribile o viaow alic p'a balonks varazion

rebbe if problema di quello che con frase generica
v impropria suol dirsi film in costume. Sul « pre-
sente n s @ aempre d’accordo teoricamente almeno,
w Attualita »

FILOTTIO FL Wt (e EsOnmEgin, Che
monlente 15 protessionista Jj
ot un'Fhsgangg non o
ad essere tacilmente o

Pl prane e
ek
TILT

assaate Jeogualith J'un maschers senza
ticco e momlano, Vestito accurararoent
piuttosta Aamntante, Viarisio o seguits
stupidanicnle comvolto n siiweiouns ed in equivoet dif et

1127

=

w vita nostra » son parowe di cui si

. brtta marca borghese  Eccolo, wonostante e fustigazion di Macearr o ol Beene Hrn,
é anche abusato, Fatto sta che detla pn‘;iemlca ge- atfeinbers aneora aggi osu b oup sedile omeschino, che rende ancor pi evidente 1o
nera confusione pﬂi(‘h{‘ su qllC‘St‘l via & fucile sci- stacoa del osau atteggiamento ds sportive sedeotario, anmate dell’usuale worr-o

. . - scacclapenstori, che 1] e regista guardhune s loo chigng ad agitarsi Jdinanezi a3 g
volare nel film di propaganda. Ma allora il discorso mucching da presa!

cambia ¢ si fa plo scabroso, :

T
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nan 6 del resto cost costante e uguale da non mutare bruscamente
come avviene m viaggio. E allora si dice: mi sembra di sognare.
[0 infati la vita & un sogno un pe’ Meno incostante

Hosagme sealista pud nuocere gquante la realts allo stesso modo
vhe verto realismo cinematogratico presenterebbe un aspetto sociale
¢ morale assai delicato, Ma la dialettica necessaria che caratterizza
 Alm ded varl paest - e in tal senso il cinema italiano sarebbe
il pit vieino ad una varieta di contenuti che non & poi la causa
didlla mancanza di stile
né analoghi. 1t

- in grado di fornirel <ogni nen simili
brusco mutare accosta il viaggio al sogno ed a
dquesti i cinema, Se ne potrebbe deduree una proporzione : viaggio

sta g sogun come cinema sta a vita,

CROCE: o« Intesa Parte come estrinsecazione dell'arte, 1'utilith e la
moralitd vi enirane di pieno diritte: col diritte cice, che si ha
nelle cose di casa propria... lasciamo le leghe per le misure legi-
slative. ¢ pel processi da promuovere contro Uarte immorale, agli
ipoctii. agli ingend e al perdigiorno. 1 gindizio estetica sul-

I'opera d'arte non ha che vedere con quella sulla moralita del-
Vartista in quanto nomo pratico, né coi provvedimenti da pren-
dere perche le cose dell’arte non siane distratte, a finl malvagl,
aliem dalla natura di essa, ch’@ pure contemplazione teoretica -,
Tl ragionamento del filosofo idealista nen fa wna grinza. X fronte
ad esso il cinema sarcbbe un po’ come 1l caso giuridico che la legge
non contemnpli esattamente. Certamente la critica cinematogrihea,
anche <e non pin ridetta al mediocre tono di gquesti anni, non
potrd mai esimersi da nn relativo interesse pratico ¢ morale del
lopera. Qccorrerebbe allora che le opere, 1 film avessero oltre a
un loro intrinseco valore morale, determinato dal fatto arlistico,
anche up presupposto morale. Con ¢id non s vuol intendere solo
religlogo, etico o soctale ma forse tntti questi fattori uniti insieme,
E pacifico che un’opera cinematogratica di tale fatta, per essere
sul piano dell’arte, surcbbe possibile soltanto in un mondo vera-
mente o nuovo ». Nellu ¢l anspicata attesa nessun cineasta no
strano segnera
in mana.

-— anguriamoci — di potersene stare con e ani

MAURIZIO BARENDBON

VADEMECOM DELL ATTORE
CINEMATOGRAFICO

B compito tondamentalr dell’attore, lanto di teatro che
A einematograto, & la creazione di un personaggio pienc
ovitale, Fin dalifinizio del suo lavoro, Paltore deve met.
tersi sulla via della comprensione o dell’acquisizione di
qursty personaggio wliero addestrando se stesso, nelle
prove per il teatro o nella cosididetta preparazione per
11 frlme.

[1 personaggio concepilo da realizzare non & condizionalo
sallanio diz dail dell’opera seritta nella sua tntierezea,
ma snche dally uatura dell’attore stesso, in quanio pere-
somalita definita, Tutti i probleomt che ogli deve, neila
sUa Hterpretazione, Impetsonare, non possoso o alcan
moddo essere scissi dalla esistenza dell’attore in gquanto
individualith, definila, coi snol dati particolart di carat-
tere o i cultura, Specialmente all'inizio del lavors, que-
sta relazione tra 'attore, in guanto individuo, ¢ la forma
ela realizzare, & fortemente accentuata

Percid Uattivith dell’attore, nella creazione del suo por-
sonaggie, ¢ inevitabilmente duplice: 11 personaggio es-
sendo, da an lato costituite dalla definitiva personalita
delifattore, 0 quanto individuo con tulte e sue perso-
nali caratteristiche, dall’altro dalla relazione di questa
personalith  colla tichicsta comprensione e acouisizions
del problema centrale delb’opera,

Tereld Ja creazione del porsonaggio da parte dell’attors

non deve procedere aitraverso Jesibizione meccanica di

F5

attributi non suod, ma aitraveso 1l superamento ideale nej
suoj stessi attributi. La creazione si compie solo quandoe
richie-

Ta serie data di movimenti inderion ¢d esterion,

STANCHEZZA DI LILIA SILVI (E NOSTRA)

Se questo shadi-
glio i Lilia Silwi

provenisse da on'aunteuticn woia, guella i essersi impiglinta nella disutile rete delie
adolosernee smorfase ¢ pepate, che da trappe tempe porta sullo schermo, dopo aver
per lunghi angi, eon le o« binchinate s, estusiato i1 pubblico del « Teatro della
Fiaba », accoglieremmo con gioia la sva resipiscenza: una saviezza giunta in ritardo,
che potrebbe tutiavia condurla su una strada pid difheoltosa, sebbene pin impe-
gnativa, in ogni caso pig ginsta, Ma {emiamo che o sbadigho a fior di lahhra
accompagnato dal gesto leziose ed o cducato » della mano Jeggermente adipesa,
aon  rappresenti altro che un ulieriore segne, un patyrale compiacimento, una
distensione meccanica o voler restare nei sentieri aperti dalla « carezzevole monel-
lerta » di Anpy Ondra.

=1 dall'opera, saranno trovatl, son altravesrso una mec-
cantca riproduzione delle parole. det gesti e delle into-
nazioni dettate o suggerite, ma, dongue, attraverso il
superamento di se stesso in gquanio personalila reale.

1 processo do comguista di una organica wnild foenrale
custituisce Pessenza della tecmica dell’attore,

ra Llattere wmel file i Vsevolod 1 Pudovchin Fd, Brasco

¢ Nero, nagoh
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DIREZIONI DEL CINEMA ITALIANO

I possibile isolare, pell'ultima preduzionc italiana, varie correnti ab-

bastanza indicative circa un gusto che si evelve verso una linea di
dignitd pit conscia degl auntentic problemi espressivi.

N. B. Non ci si-lasei impressionare dalla ceale esistenza dei nomi citati a commento delle fo-
ferimenta alla vita reale & puramente casuale

M. L

tagralic: 1 personaggl sono immaginar:. Onalsigsi el

Ron si o pil
inetecd, osist
9! e di-‘araviche colpe




R /. VERISAMO

e

1L COSTUME

7.4 CRONACA

ey

Evideniemente inostri ‘puntuali’ produttori uden-
_ do parlars di film di costume, credevano che ci &i
riforiaze al costumes da bagno. Guale tragico errorsl

*1 nostri sogni' ovvero ‘Lia divina Clara dalisiosamen-
te sporea di' carbone’ ovveroc ‘i veriamo italianp’

1 eritiei dicono: ‘In fondo Mattoli
& un istintive. Nei sunoi film o’
tanta antobiografla’

1L DECORATIVISMO

i

 nmo | protegonisti dei | Bel segidto ‘dalls- vistte, 1l Gran Pontefice Lattua. o e . R
> anno | provagonist del ds si algn fortivamente dal suo Talamo e si pro- I’ambisione maggiore dei vari Moz, Sieno, sco. sarebbe quella di -
’ stra, vergognoss coma di un vitic segreto, davanti ambientare au gueeto sfondo i ‘lo nvg.l mgome nseit’ diMaparie
alle splendido sinulacro della Doa Calligrafia : oo .




UNA ESTETICA DEL CINEMA

« Tra parciatesi, sicie  inlormato  che’ Godwin
soerimse o ritrosg il suo Celeb Williams? o [Yehias
2 ldgnr  Poe, riportando quesia nota {che
Frchkens aveva stoso un vapporto a una analisi
dell’americano su Hernaby Rudge) i non essere
del (utio in accordo cor lo opinione di un totale
ravescigmenty  di oracconto, ma aggtunge che
o Vantore i Caled Williams vra un aclista trop-
po valeute per non compreendere i1 beneficio de-
rivahile da un procedimento almeno alquanto
simile » (1)

A quesio punto, proprio gl nizio della sua Fifi-
sofie della composizione, Poe innesia — o cosd
possiamo  anche chiamarlo un  rendiconio
esatio della nascita del suo poemetro, {1 Cored:
il rendiconto letterario, che & insienme ung enus-
ciazione di ostetice nel senso acuto b una e« ilo-
sofia della composizione », offre curiose coiuci-
denze di procediments strytturale con la gunerica
estetica del cinema, cosl come s presenta a noi’
— pamvramicamente - al di 1a delle singole
esteliche ¢ poetiche degli awtori, Le quali, d'ac-
cardo, sona je sole che abbiano valure e possano
fornire 3 termini per un gindizio critico; ma pure
softostanno a certe leggli o peculiatith nmove,
visive, non diversaments che la pittura o da
narrativa s'adeguano ¢ denvane da leggi di ne-
cessarig coasuctudine teenica {prospettiva, pun-
tegpiatura). La poctica di Edgar Pee, in quanto
¢ suscotiibile di una intima trattazione e dboun
organismo quasi meccanico, malematico, € p.a
che mal vicing a talued molivi di tempo, di
ritmo  spaziale, di ricorrenze, i accostamenti
che sono caratteristicd del cinema. HEd & appunto
del cinema, credo, che si possa affermare uoa
estelica o poetica gencrale solo come upa pene-
rica Icioé non valida se assoluto, per tutt’) forma
di composizions,

Abbandoniamo pure il concetio di rovesctamenio
ded raceonto in senso paradossale, completo, ché
essu pud riferirsi con maggiors precisione solo
adl alcuni casi (2) particolari: ¢ seguiamo invece
Vaatore delle Suggestions, il quale - valicand:
egli pute i limiti J ana arbitrarietd assolutistica
— entra nel vivo del see problemna tecnico;, ap-
punto in quel problema che intendiamo avvici-
nare atla tecwica cinematografica. Di tulta da
aftermazione precedente, infatii, Bdgar Poe acco-
glie il ancleo centrale, utile a stabil re certe con-
cordanze ¢ a dimoslrare on assunto, Se per lud,
tattavia, ja-dimostrarzione si ioserisce in una cono
creta realla ragginnta (f1 Corvo) per noi sioinne-

steri —— con non minore suggestione - nella cor-
reitte generale dei presupposti narrativi del film,
e sarh — al caso — avvalorata dagli esemp..

"« Nulla & pin chiaro che ogni intreccio, degno di

questo  nome, deve  essere  claburato nel suo
dénouement prima che si tenti di buttar gid
qualche cosa con la penna. B solo col tener sem-
pre presente che possiamo dare il sao indispen-
sabile aspetto di coerenza, o di cansalith ad un
intreccio, facendo si che glincidenti ¢ special-
mente 31 tone wnda o tutti i panti allo sviluppo
della nostra intenzione o, Questa premcssa ge-
nerica pad riteritsi al raceonto — anche al flm,
quisdi — in ogni swo aspetto: e nolamo, fra
Valtro, come in Poe esista un tono narralivo

(+) Le citazioni in Hngua itallana seno desunie dalla
tradurione di Filosofta defia compesizione che Luigi
Berti ha aggiunto alle Swgpestions ncl volumetn della
eollana « Leitere dloppi ».

{2) Moltu a proposito, schbene i net confront di
upa particolare formu di cinema (il Glm basaro sulla
wenica el romanze  giallo), Umberts Burburo by
dedicate —— in Fdm, sopgetto ¢ scemegpiatura - - un
breve capitola al cosiddetto rovisoiamento del racennto
(pagg. 0f, BHy: capitole che ha, se moi, il difeo di
essere solo infarmanive, di non estendere muaggnior-
mente o molla estetica come pill vasta teora deglh
et nei riguardi del Bl e, infine, di non oalbae-
pare g1 csempi comprendendovi, ponitmo, 1 nemi di
Grithth ¢ di Carae,
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della sua stessa poesia, concepita pluttosto cons
aggregalo di iclerventi amani, e di attimn so-
spesi, momenti di pura sensazione fuert dello
spazio, Mentre la pura sensazione & caratteristica
i pran parte della poesia, specie moderna o
cottemmporanea, I Corve possiede £ocustante-
mentr, ormai, ¢ rileriremo a questo esempio —
uil counesse problema  parrative: scco perchi.

considerata la immissione Jioqeegll altiv so-
spest, di purq Semsaziome, potrenume anche gion-
gere ad affermare, in Poe, la presenza i pring
prani veramente al di fuorl dello spazio, secondn
la definizione di Balisz, e di altri primi paoi

mvece, legats srrettamente ally spazio, cing 4i-
Pambirnte, ail’stmosfera, diciumo pure alla e
I fonde,

wesrafie (3 tidte fe poetiche con-
i3p 11 verso:
Aurenile o weceflo snd Pusro _;mr’p;'m fofard fu frorii

defla sta stanza,

Con un nome come « Mal pii

pud essere presn comme esempin di o« primo plano
fnorl dello spazio: nonostante 1o relazione necessaria,
mtima, che wntercorre fra il enrve ¢ plh abins elements
{busto, porta, stanza) la fgura ha un signifoate an-
che dsolato, ¢ di profonda solamenta simbolico. spiri-
wale. Il verso, iovece,

Squalfido torve e unbtico, vagante dallu ipiaggiv
delfu notte

¢ mia pil tegao allo spazio, 4 confinl di una cetts
realth . mentre 11 verso

Togli ¥ tno beeco dal mto cuore, e toplt la tua
figriva dalla mia portal

Prsse 6 Corvo o« Mui pis»

¢ addwittura marcativo,

‘Hixon’ (La stregoneria attraverac i sacali) di Henjamin Christianesn : dus inguadrature nelle quali
appare evidenta lu Ticerca luministiea o compositiva degli ‘effatti®
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toro ¢ divengono,  genericamenue,
almeno sul plang di certa eguiva-
lewrza i linguaggio. S spiega dungue, el no-
stror cusd, la possibilith db avvicinare Pesteticu
compositiva di un Pou - proprio per glhi elemants
nartativi e scenogralici della sua poesia - a
quella del cinema. Poiché alla loro base siocl-
trova, in sostanza, una teoria degh effells o
appunte dalla indagioe del eoncetto di effettu

che sha Jda prendere Mavvio eritico del mezn
USQIr w Preferisco cominciare » dice -
faili Toc acon la considerazione di un egf-

jeite. . Avendo scelto un effelto anzitutro nuo-
v, + secondariamente profondo, passo a consi-
gerare se cid put esser meglio oltenute con
accidente o col tono... dopo essermiy guardato
intorng {0 pinttosto dentro di me} per trovane
tali combinazioni Jd'eventi, o di tono, che me-
glio potrannoe ajutarmi nella costiuzione  del
Ieffeite o,

A questo panto & bene postillare Ja nota i Bar-
baro (sempre 0 Film, soggetto e Sceneggiciura;
a propositn di goclla ch’eghi chiama « disposi-
zione della matetiz » e che delermina 1 cosid-
detli offebts, E sl deve precisare quindi che &
giusto, i linta d massima, it gludizlo severo
et Manzoni (s vesent a Uéffel, o y wisent
tomjours), come pure che « Sorpresa e cmozion
rute non hapna, mollo o poca, a che spartire
com il valore arlistico ¢ che solo una mediocre
¢ aleteriare wvalutazione pud  appoggiane su -du
essi Ja quality dell’opera o ma tale concezione
dipeode anche dirctlamente dalla ddea che o
¢t facciame, a priori, del fermine effeito, Ché,
in primo luoga, pease non siodebba far colnci-
dere la parola in questione con o« sorpresa wd
emazione hruta =, ¢ noo siopossana colitmare
due fatti in senso assoluto: non & wvero che gl
effetti godano sempre di codesti caratteri o iden-
{iti, ¢ megho sarchbe qui discorrere J3 una mag-
giore o minore bawalila 4 effetri. Secondania-
meate, mtte le cadenze di prospettiva, di colsre,
di rima, di muesicalith o punfeggintura possian
benwe considerarsi — in senso fato — effelfi, in
gquante i procurauno  tutte, pill o meny brutal-
mente, determinate sensazioni. Ta sensazione non
& oaltro el effetto di qualcosa. Sopratutle in
cinema Peifetio vive di una vila meglio appari-
geente, Jdi una forma aperta: hastl ricordare
brani significativi Jer poehi classicl del tilm,
dove — oltre una unith gencrale def laviro —
si necuntrane sequenze  predominanti oalla o
nase csiste sempre wn morivo forte, wmtenso,
efictto. Tutto cie, chiarite Vequivoco & termi-
nologia, Tiprapone nnova atrenzione afle patole
di Poe: il quale afferma appunte come anzi-
tutto la scelta debba cadere s un cffette « nu-
viv o, ¢ in sccando luogo « profondo et & ovviy,
wr proposite. la generica coincudenza del presup-
posto con il presupposto cinemalograpen. Nel
Glm, 1 wvalore i taluni elfelli dipende  prima
da una lore novita, ¢ poi dalla loro profoncditi:
profundith concettuale che, infine. poirenuno an
che mettere sullo stesso plano della povild, i
quanto nan aveebbe grande valore artistico un
effcito {poniame, kocadola dei meleni nella bl
tega del [ruttivendolo in MADEMOTSELLY BOUTEDR
dt Pabsti cal pon corrispondesse un significatn
armonicamente dispasto con i resto della storia
o della sequenza, E naturale, poi, che 51 possa
gitnbicare Come mMimo nuova una formu di effect
gia i precedenza dichiarati da altn, anche se
certi accostamenil riestrane magari assai beac
nellomegeneitdy del lavore e lnddicana, sl pio,
mdlueasse reciproche i stile, S0 polcd sempre
i, comungque, che 11 processa a Gypo Nolan
dezeritto da John Ford in THE INFORMER c1a sla-
te unlicipato — nella sea cssenza ciuematografi-
o, enotivia — da Lang in M {(Mdrder) o che la
caldawa delle palline nel negozio Jdi chincaglieria
in @iral DES BrUMes st ricollega o guelia pabstia
na prima riporiata.

(hirllo che conta, nel nostro discurso, ¢ intanto
lo scuprive certt motivi che sono appartenuii co-
me fovma smertis creativa alla personadild este-
tica ot uwi antore e che possone confluice
spesso senzd bisogno i modificaziont - - nel fin-
me delle esperienze grammaticali-sintatiiche del-
I'arte nuova. fl parallelismo, quindi, che stiamo
aperando fra Il Coreg in particolare {ma che &
pot tutta lo teoria dellarte di Bdgar Poe) e 1l

cincroa in generale, deve intenders) come ricercs
analogica non nel senso direzionale, discendenie,
dalla wniversalith alla particoiaritd, o el senso
agcendente inverso {potrebbe, infatti, trarre in
HI“’LIlllt] 1 esame lil ui pU{.Iﬂ(‘ilﬂ a comfronto con
una tolale promessa poetica del film) ma propric
e esclusivamente come pavallelo di un cguale
piano teorico: dove s vuole, appunto, far coin-
cidler: ¢ sovrapporre *il perso i due  teoriche
posiziond, anche se una & statd gid applicata o
vissula sentimenialmente, o Pallra s1 enuuncla
alle stado vergine di conclusiony cguali o valide
allo stesso maodo per tuktd | oreglsti,

Sia di fatto che le idee di Edgar Poe sull’arte
come composizione — da coi scatunsce guelly
sua filosofia compostfive -— s adattano decis
mente alle formulazioni di una estetica del o oe-
ma: guesto nonr viol dire chic Poe sia una sort
ture (come taluni amerebbero affermare) ctnera-
tografire vd & angi cosa di molto po significa-
tiva che la suz filosofia del comporre possa cal-
zare, a priori, 1 manichini dell’ossatura visivas
@ priovi, sunza ciod alteocrs in COTsED di durata
cguati o portinenti | orisultati filmict. La pu seia
si ovale delle parole, dei versi, o il film delle
immaging, delle sequenze: I mbte sono diveese
méte di linguaggio, né poirelbero cssere egaall
Ma imperia constatare, al contrario, certa logica
meccanicistica cui — in eotrambe le forme d'ar-

te - & oconcesso di oTeggiaongore offetti o dirmi-
con pma giu-
.'lIl

strazioni. Quando Poe sostiens, ©
stezza di vedute, che o una lunga pocesia €
realtd, semplicements uma successions di pocsh
hrevi, ciod di brevi effettt pocticl » sostiene ine-
vitabilmente — per noi — anche la caratfer]
stica Jeb film: in eni non fwifo puo essere sul
medesimo tivello di intensita o poeticitd, o solo
alcune sequenze costiiuiscona  profondt vecita-
menti esteticl, nentre 11 resto & legame - armo-
nico e cocrente fin che s vuole — ma pur sempre
legarne. Ore, poiché Vautore afferma che da preece
sia richiede unith assolugn, ¢ necessariamenie
vers poesia dove essere breve [sapmamn o

Lo,
por ey, JE PAKADISO PERODUTO fosse, abmena wells
meld, prosa) e COnsegdic che soltanty in certe
specie di cumponimenti b imite dy lunghezes
pud venir sorpassato senz dannor ragione, gqu-
sta, che la cilare a Poe quale esempio —
ROBINSON CRUSOR. E ne conse e anclie, rigaro-
samehte, che il film & assal pin vicino alla prasa
che alia puesia, o L'ampiezza d'aua poesia o di-
ce Poe o pud usser portata ad avere noa relagbo-
ne matematica col suo valore o Ma questa refo
sione matematice degh elementi non & anche.
SQCESG, U caratterislica dote del cinemay Lo
staceo, il taglo, §1 montagglo nsomma nan
depongono per tale matematictd? Gl & che, del
le molte opinioni sulla essenza del filmy per cnl
taluni amaoe accostarlo alla possia o altri alla
narrativa, da veritdh sta uel moezzo: od o oanche
questo & un o« mezzo ow i nuovi totale DT -
litih. Infarti, se prima abbiamo parkato i Llm
in cm solo aloune sequenze riy giuug.,unn predondi
cocifainenie esieticd (o questo & o fifim, 1n gone
raie] vi sono pure le cvcezioni contraddittoric
GIovANNA D arco dl Droeyer, ad csenpin, & fufie
so un piano Ji matematiche relazioni,  taktu
egualinente covenle el ctnotiva, Lot lnattac-
cabile dal punta di vista delli cocrenza positiva

non upa sola inguadratura pud essergli tolla sen
za creare danno cstetico di armonia. Eppure,
anche se costilnite, & filin ¢ non povsla:
poelicits ¢ non Yrisma, in quanto 1l linguagg
raggiento pure procedendo da basi mafema-
tiche di affinild « priovi - & ancora un altroe
linguaggio che la poesia 0 o prosa. [1 bhm,
tuit'al pit, lo =1 pud paragonare suito lx
luce di queste consideraziont di accostamento

a un poemetio di prosa, Quasi mai cone’sa el
essenziale in totie fe sue partl come la vera
poesia, ma neppure profissu o deliberatament.
privo di limiti unitati come Sb ronunzo.

A propuste de f1 Corvo, Paatore discorre st ri-
cerche o «di ottenure determinaziom intorno a
lukghezaa, Spaziv, toac: ora, la lunghezza, 1o
qu?lu il fono della poesia non sono lunghezza,
0 e lano del film, ¢ ne costituiscono — ful-
- i motivi inlormatori della aoich. La
lorp ricerca « determinazione deve necessaria-
mente essere svolta dal suoe autore, anche se #
lecito dire che dei tre fattori, "ultimo pun gid

FATS

accoglicrsy in sede (i scenegglatura fove soin-

teneda fens ideale, ché la vera realta 4 ono
meglio si enuncia, spesso, nella eocrenza della
foldgrafin . in quanlo la totogralia, zel film.

trascende la moeccanicith by riprosa ¢ coinvoelgs
tutty un sistema di rapporti Ji peso abmosfericn,
visual}, meutre oy sperio viene solo eflettiva-
mende determinato dalla ripresa, e lu {unghezza
& chuupito intuitivo del taglio, del moutapgio
Quind:, la induzione che Poe diceva i compiere
dopr aver detetminato questi Lre cletnent:, il
fine di ottencre o qualche perno sul quale l'in-
terg strutiura potesse girare » & valida anche
per il cinema, ma deve, se mal, essere campiula
prima: nel filne, i cosiddetto refrate {chye @& ap-
punto 11 pernn individuain da Pee come effelio
a tedeate) puO csserc presg enme tema ricareen-
te, comne letf wotin, ma gt in un primo tenpe
di imtuizione e previsone generale deve atlowrss
e ocomerelarsi caome idea: b el motiv stabilisee,
ave opportunamente usato, una parabola ctfica
cemenic cmotiva. I"drtn.nlarmx det cinema, oel
cunfronti dells poesia (ciod dei versi, delie parole)
¢ fa vasta possibilita i allaegare i1 cancetto di
refrarn s onde aveomo ledl mobiv taato di parole
vame i materiale plastico {la spfa che Valen-
ting regala ad ogni ragazea In LE JOUR SE LEVE
i Carné ¢ un malerials plastico vicorenty) di
musica, soowom acdiritiure o sequenze, Letfetta
del refrain, che Poe scopre quale motivo 41 uni
versalita,  dipende dalla o forza della meonolo-
e v, dungue: ¢ anche in fidm & la monaionia
della ripetizione che rafforza un coucefto oppare
b reade, agll occhi stess dello spettatore, ne
noteno; secondo, propriamenre, Jeintenziond el
sup aulere, Bockiaro, poi, che sempre maovi ol
tetti s possono produree o variandis .fupﬁfca
sone del refram oo, Ove laoappl cazione si ri-
petutamente variata, conclude Poe, & chiato an
ahe che 11 reframe deve essere brove, « perche s
rellne stuta difficolta insormontabile nelle e
quenti variazioui, Uapphcasione per gl e
tnga. In propotaone alle brovita dells
dovieDLe, maturalmente, eswore o fanlitg :
varsriowe a0 La legge vale anche per o naturs
compositiva del fitn, che ¢ natara Jdiopretlen
Fikmiicn,  neirce,  Vedinne mfatll come :
TEHIR SE ek 3l refram Jdela spilla cinda
carpente o lunghe scadenze, i quanto viens o
plicato a sequenze (Tasiy Tnghes eate oo

AR

Ly, veloch: atche gul, sossnmas son vioé ST
livd ot applivazione, poehe folacibia db sppho
winne esige variaziond regaeiti

11 cinema, pertante, s svincols da certs- dipen-
e che potrebhern essere peendiact el e

s e emsendomd pusto in mente ohoadotinne uk

refrate, da dbvision odolla poesia inostrofe era
paturahineate an corddlario o (Poey, w31 pefress
dovewa formare la chiuse §i viwscuna strolaoe

Nel dm. se =i ba colncidere serofa oo seigien o,
L sequenze nop e aifalto un carallaria (el re e,
o 1 refreen nun ha Uobbliga (genedcamente -
struttivin) ot (oomare la ehigsa di viastno e
guettza. Vi ouovo punta Jiocontatic inve i
Jdeternng i rapporie a gquelli ohe Poeoct
destdvration, v cioe quasi  necessdd sl
procedimento logico, continuative: 1 fpretu
dunque, per Duse del eefrata, [a riveaca il
w ragione suthcientemente plausihile per Lol
coutinua  ripitizione o pug conderre o
i particolar estperze,  come taitlul

aen proprimmente reall o uwmani. fu Poeoeouw
corve cbe da il tono o T monelonis dob reirate
LA DaAMA Dl PICCHE b ey, & una voee s
na, faori campo, chi dssolve Iy funsztme:
Lamenta ncosciente, T sostanze, i oo mer i o
dil curvo (n Poe cornspande al o freoseffe-usso o

BTG g
tleriie iy

BINENSE

della voce cancitaty, < Grep. Tuldd o due sone
cletment che esprimons il carathere not varhile,
vlerwo, i po-'y.wu eEASDeTATY . sk 11 I e

due sintomi o posiziool di destino.

15 ancor qudmlu Poe sl dumanda, al nne delia
sun vostrazione ol tattiogli argomenti nealine
conici, quale secomda i1 concetto wniversate NS

IFamaniti, & i piit malinconico? s gl st ponee
npa ricerca 1 materiode plastico. uesio -
riak plastico riselts determioante, poiche fon

damentale per raggiongere ue eifotio, wnalus

e come, in cinema {e avcle in letterntura, Jol
restol, quando Renoir sceglie — puer cldlin's
Varia immorale deflo stanzino di Nand




Unw particolars sensibilith alla Poe informa gran parie del ‘Vampyr' di Dreyer

menti come il pettine unto e sporco del tavolo
di toilletie, e con quesio dettaglio provoca un
sense i ripagnanza, Originalith della scella e
funzionalita della scelta, che in cinema si wval
gono i massime possibilith a causa della diretta
vistope degli oggetti,

La combinazicne posleciore degli clementi, cul
Poe accenna, & tanto per lui come per il regista
una opportunith e contingenza che pua definirs:
« effetto della variazione d'applicazione »: ¢ si
intende che, anche nel flm, vale « stabilire pei-
ma nella mente il clima », cioé 1l punto csatto
in cui far cadere il materiale plastico una volla
che questo sia stato scelto e determinato, Ta
giusta cadenza, infatti, da i1 pin forte risalto
agh oggetti prescelti.

Esiste, conseguentemnente, una wersificazione {4)
del film: che & problema e rsaltato di ritmo, di
metraggio, I nel corse di tale costruzione, vale
benissimo 1 principio della filosoha compositiva,
persomale, di Poe; estensibile pure a tempera-
menti analoghi, ¢ cing:
nalita. non ¢ per mulla, come aleuni credon..
materia d'impulso o d'intuizione. In genere essa
deve essere claboratamente corcata, per essere
trovata, e, benché merito positive della p'il alta
specie, essa richiede meno invenzione che nega-
#zone net suo conscguimento », FEsatto: ché, in
armenin ton questa teorica (in veritd sola del
tutto valida per Edgar Poe, e il spo modo di
racconty g sorpresa - diciamo pure alla Griffith)
it problema filmico & sopratutto miswra e scelta,
taglio, montaggio, ¢ pud, volendo, rientrare in
precisazioni di metrica coincidente con quella
della poesia (5).

Strofe come sequenza: ¢ come « tutla l'erig na-
lith del Corvow « consiste nella loro comdina-
ziome wella strofa » (quel loro si riferisce al versi)
cosi tutta l'originalit: del Bl consiste nella
combinazione delle inguadrature uegli attacchi ¢
degli attacchi nelle seguenze, Tutta 1originalith
del film, insomma, consiste nella combinazione
del pexsi i montaggio, T che, avvalorandoe cer-
ta teoria — quella di Fils ¢ forofilbm — ci fa

{4) Per versificazions del film, inteondiamo  versifica-
rivne nel senso orfzsonfele © non eerticale, all'uso
pocticn. Cosa, del resto, gid efhcacemenie distinta e
propugnatz in Poesiv ¢ poeticitd delle immagini da
Glanco Viazzi {in farste afla immaogini, PaTTUGLIA,

1943).

{53 Vedi in proposito, Narrazione letterarnia ¢ navra-
zone cinematografica i Svatopluk Jezek in o Invito
dl]t lmmamm o (parTesiia, 1943} articolo che si pud
soln sccogliere con molte riserve,
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w il fatto sta che Uorigi-

paracdossalmente  conclwdere per un Poe coume
Pudovehin ante Lttevam. T o cosa in tando,
non ha da sembrare eccessivamenie strana: co-
me abbiamo gid constatato, talune
teggi di estetica sono generali, conBuiscono quin-
di come filoni eguali attraverso e singole este-
tiche,

Quello che Vaotore del Covpo chiama, paoi,
punte di avviciremento {ra gli clementi sceltd
{per loi, da domna o il corve) & proprio il fattore
ambiente nel quale anche i) cinema trova la riso-

Tagioni

wainpe inlegrale del sani elementi:  scelta el
fnogo, e scelta dello spario, o Decls? gquindi di
collocare Vamante npella suwa stanza — in ouna

stanza resagli sacra dai ricordi di lel che 1Tavesa
trequentata w2 non ¢ queste, dunque. H opoimo
atto (ciog anche l'wltimo, conclesivo} del regista
che deve portate tatti 3 fattoni concomitanti wil
ung  {wtale busione?  La o scenografia,  clemento
aggiunto al estrema poecessith del ragglungimeu-
to i cilfetti, avvalora visivamente - in cinemu

il nucleo complelo delle sommme desunte: la
scenograha ¢ 01 materiale plastico costanie !
film, Ed coco, ancora, in Pae, nn preludio o
quella che potremme chiamare fogica delle appo-
riztoni s o feei che la notle fosse temprstosa,
ma per glustificare 11 fatto che jl corve cetehi
J'eatrare, ¢ in sceondo luogn, per Veffetto of
contrasto con la serenith (matedaled dentro la
stanza. Feel pure che Vuccello st posasse sul Ly
sto di Pallade, pure per Veffetto di conlousta fra
0 marmo e te penne del corvo.., v, Anche quest.
ultimic ragiont della determinazione i effelti so-
e direttamente proporzionali e valide alla g e
rica imposiazione compositiva, alla logica

pri-

ma delia costruzioone filmica, specie la soconda
intuizione (quella del corvo uers e del marmo
bianco) che nclla stessa poesia non sardk mai
tanto cetlicace quanto potrebbe esserlo net con-
trastl visivi di ombra ¢ di luee, Come & chiaro,
la mtuizione di Poe, i guesto punto, precorre

torme i accostamenti cui solo 1l cinematog:als
concede una piena possibilith espressiva. Cusi si
dica per la forze di comtraste di cui il poeta
dichiara che si vadse verso la meth della pous
che pud esser preso ad esempio di vera ¢ propeio
muntagere di clementi, per contrasio, Ma Poe
aggrunge anche di aver operato in qm StO sesc
per tentare o di approdondive effeito finale o
+oci che in poesia rimane soltanto un {entativo
di pleng espressione, In clinema wequista vera-
mente valore di completeeza: st veda Veffetto
in Carné (1LE JUUR SE LEvE) quando. nel eolloquio
con Francesco (Jean Gabin) o Valentino {Jals
Berey), entra JL'improvviso it suono di una trom
betta ad accrescere od acutizzare il finale della
liscussione,

‘Liea Trois Lumieresa*di Fritz Iang



Tn quanto alla scenografia ed alle sue funzivni
I'una cosa o Paltra st ritrovano in lalune richisste
torznulate oo Poe nel O, costrul-
tive, del poemetto: « duae cose siochicdonn i
variabilmente - prima, una cerfa complessia,
o pii propriamente, anocerto adattamnento) ¢ in
seconda Juogo ona oerta
rormente sotiomarina di osignificate, per oguanto
indefinita ». Non si pod, meglio, che riunine 1
dige Lerind, complessilh o suggestivita, in una
gt parolar scenografia. [oa quests s pud i
consegrenza applicare — imweramente — la ¢
conclusiva el poeta {che egli intondeva rifer
solo alla supgestivitd): o & questultima, spes’
mente, che conferisce all'opers Jarte tania
quella ricehezsa che noi troppo amiamn confor-
dere cou ideate ». Dove it tentativo di proc.-
sare pill OPPOTTMNAINCIte ¢ CONL MAZZINT TIFHI
il caruttere non troppo kleale (in senss metadi-
sico) delle fusionn di tatti § motivi componesi,
si dimostva valide a identifcarst proprio con il
concetlo @7 scenagraha,
A questo pilntn, il dérowment & compiuto, o la
costruzion: ha veramende la soa fine. DPer Edgar
Poc. nel Soeer, & oun ultimo efclto -- conclu-
sive — che chiude il fatto oeila Ael-
Vatmosfera v ded rapporti creati antecodentemen-
te: o pamla sevenmore, calata in un totale
raggruppamento di parti. Cost in Carne {Le jour
sE LEvE}) — che ricordiamo sempre come unn
dei pin walidi o coscienti interpresi dela scenn-
grafia —— & un nittmo effetto che chiude la vi-
cendn s 1) trillo della sveglia, accanto al cada-
vere del personaggio, nella stanza che £ stata
I'atmosfera. viva della rragedia ¢ oo ¢ densa di
teiti i motivi in precedenza cnunciatin ¢ vicino,
tra 11 tumo della bomha o gas. Unrsacchistto d
preza, L'impressione & wassuntiza, diremms, v
fotale: appunto come Pinpresstone suscitala «da
gl ulMimi versi de ff Corvn,
E i Corvu, wiai movendo all, pusa ercora,
[posa anrcora,
Sul puliido buste a0 Pallade sulla porta della wria
| stanza,

momentn 1,

1wt

sugee L

curiee

¢ & dovessern interpretare | plani di somiglian-
za, diremino anche che ¢’& motive — orwaj -~
i unnalogia fra 1l pose ancora, Hosd anctri v
Valtre sensy di immobilits creato da Carné nella
stanza di Francesco, come fra il materiale pla-
stica ricarrente per 'ultima volta, decisivo qun-
i, del pallido busto di Pallade ¢ Uorsacchiott:,
tanto caro al prolagonista. Anche il dénowemens
di Poc. & chiaro, sembra precarrere — per la
sud ragione compositiva — la composiziane de-
gli efferti wel fitm. E in realth, sia Tuna L
Valtra vonclusione (quella del corve ¢ i LE Jous
sk reve), aifidandosi ad una eguale preme:sa
logica davvera o dispongono Ia mente a cercare
una morale in tutto quanle & stato narrato
prima ». Non che { due dérowements abbhiaro
significato Al eguaglianza assolutla nel senso del-
1a costruzione: noi abblamoe sole proceduto. in
verith, a mettere in luce particolari accostamenti
e a riveiare gli aspetti pit interessanti delle coin-
cidenze scoperte attraverso analisi {6). In fun-
do, tutte le parti che sonoal di fuori dei punti
di contatto esaminati, ricenfermano il valore in-
dipendente di due forme d'artc: ¢ si trovaoo
a divergere, appunto, nella direzione di ana pr.-

pria originalith. GUIDO GUERRASIO

T

>

¢6) Nel scnso depli avvieinamenti da noi formulad,
potrcbhe essere csaminato con cfficacia il rapporto col
cinema della estetica di Paul Valédry, Cosa, questa,
che determinerchbe coucetti sull arte come opinioni di
sola costrusione, ciot momenta logico: nol portanto
siamo lontani di tale prospettiva in senso asso ulo.
Non la pera intuizione, ma ncppurc la sola costrasione,
quasl matematica: e mai, prima il meomento intai
tivo ¢ pot il momento logica, di organizzazione della
maieria, di cquilibrio di rapporti coftl anraverso o
stile costruito. Anche per il ¢inema, quindi. erediamo
neila emstenza i queste duc fasi progressive.

v quesly var
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LA PAROLA DI UN TECNICD

P Nl ahidastws, i ST LSS
luta oecessiti, & in via di lento sviluppo.
Citroviamo, peteid, i fronte ad un cam.
p vastissimo. assplutamente inesplirato,
Tratagriamo ogoi- illusione,  per ricsoo-
sgete boproporzione verifu atas fra pro-
gelti, studi, articoli, chiacchivre, da una
parre ¢ realizzazion; conc ete dall'altra;
siotratta torse <o rapporio diowooo
contra 1. Non vogliame preserivens al-
I'infermo 1] mistenioso farmaco che osolverh
sulnto ) malanno, né intemdiamo atteggisml
per un istantc a critiey inesoratilh nei ocon-
fronty di quel poco che si# fatto, pur sempre
degno di ogni considerazione,

Conoscetedo le gramds  ditficoltsh che hanns
impedito il rapido sviluppo i guesta impor-
tantte branca del cinematografo o Viaderessa-
menlo dei ministeri competenti per Uevaolua-
zione della scoola ¢ del livello owdurale delle
masse, slamo ceril di oveder appanata ogud
difficeltd ¢ procedrre speditamente guest s
nuovp imporlante meszo di diffusione della
culturs fecnica ¢ professionale.
L'insegnamentn a mezzo del cinems non ha li
mitazizar. Esso & cstensibilissimo ai rami piia
svariati «d impensau delle conoscenze umane,
La scarsa produzione didattica che  fiers
abbiama vistd, se mentalmente rievocata, ba.
sta ad offrire un quadro genceale schematicn
dells possibilita del film Ji carattere scola-
stico,  indispensabile a chi s arcinge  alla
creazione di un copione.

CQui sembrerd di essore nellassundo, eppure
nom & cosi! Anche il Glm didatticn vaole i
sug  cupione. Dunque, rcordando cio che
abhiamo finora veduto in proiccione, dicia-
wo el i alm didatiico deve siod
wtte conlemporaneainente, o dialenne tra
fe particolari ciprese cinematografiche note, ¢
cioé: ripresa normale inoesterni o all'interna
fanche qui, camps lunghi, primi piani, pri-
missimi piani}, riprese al microscopio. al te-
lescopio, riprese radiografiche, modelling mee-
camizzati, ripresa a velocith normale o a
velocita moltiplicata ¢ sapermolriplicata, n-
presa o velocitd ridotta o a fotogramma, ri-
presa db disegni animati, ccc.

Cuesta semplice cnunciazione, sta a dimostra-
;e quanto  cificace sia Paccoppiamento i
lipi di riprese, per rioscire ad
esprimere in matera assolutamente completa
e concreta, un qualunque conectio, con par
ticolare riguardo, naturalmentie, a maleric di
indole tecnica

Noi intendiamo dare alls parte visiva del
cinematografo i1 posto d'onore, ma a guesta

avvale

Grafico del film ‘T1 mertaio da 45 (Le foiografle ei rifeﬁscono a due film prodotti dall’Ufficio
Addestramanto dello 8. M, del R. E)

Modelline oi passerslla da montagna dal Blm ‘Mesz,
di circostansa per superare ostacoli’

affienchiamo il « sonore »  afidandogli  wn
ruoly  complementars, medianie accoppia
mento sincrone alla scena i unr appropriae:
commento parlato.
Questo, mon deve avere la forma debla con-
[erenza e neppure quetla della dotta leziooce
d’anla, ma sollanto ne caraltere, strefttamen.
Lo {un=ionale, sintetico, scevro i retorica,
£ qui, quanio maj apporfung, esservare che
1l cipemnatogralo, pur cssendo cosl espressive
prr merito soprattutto delle sue facoltd bgu-
rative, rimane sempre visione rapida ¢ fa-
gace, omde ste compitn essenziale € sulo
gueite <l aprire la mente dello spettatore od
allicve alla assimilasione di figure basilar,
schem o procedimenti i umportanza asso.
luta © non i noiose nomenclature, superdlui
particolari, inulili definizioni.
w 11 parlato » deve servire a commentare « la
serna s ove & necessario, dando luoges a pause
guando questa riesea da sola ad esprimersi
cloquentenunte,
Anche il film didattico, come avviene per la
produsione  teatrale ¢ documentaria,  deve
conscrvare la sua veste artistica.
Insegnanti ¢ teenicl che partecipano alla cla
boraziong del soggetto devono portare ogid
lora attenzions, al fine di concillare le es
genge didattiche, ai canoni della tecnica s
guesta nuova ¢ nobile arte.
La musica, possiame asslcurarvi, se accura-
tamente  scella ed opportunamente  dosata,
serve a creare ed o mantenere allu projezicne
det film guell’atmosfera allettante capace di
& efficucia

incidere sul ritullato rotale, e cing:
didattica - benefica divulgazione. Per la sana
divalgazione <del film didattico, =i impoue la
necessith dell'intima intelligente eollaboraxio
ne, fra Vinsegnante creatore del soggelto, ed
il gruppo dei tecnici, 1 cui rapporti, anche nel
confronti dei valorp del Alm, scienza e tecnd
ca, devone essere oltretnodo enncthabivi

opo quesia modesta esposizione pou rimane
che augurare un pia rapido e campleto svi-
luppo alla cinemalografia didattica in tutti )
rami dell'insegnamento, secondo Vesemp'o di
questo buon seme, che abilmente gettato, gia
fecondato, produce ottimi frutti G F.

341



CAPITOLO SUL REGISTA

fantinvazione del N 106)
P DUE pnimi fidlm di quoalche inderesse o degni di
attenzione per il modo con cui erann applicati all’im-
magine suone o parola, sone  rispetlivamente per
IFEuropa ¢ per FAmerica : DER BLAUE exGel (Langelo azzwrro) di Joseph
von Sternberg o LoNEsoMEe {(Primno amere) di Paol Vejos.
Quantunrgue Paul Fejos, come st vedrd anche dad seguenti film, sia an
regista de) tutto legato alla tecnica del mato, col far vedere guasi sempre
fa sorgente del suono {vedi MAREE, THGENDE HONGROISE, £G33) dimostra
in LONESOME la funzione del suono: come ciod un motive muosicale pos
costituire il dews ex maching, sia. insomma, visolufivo, Quanto all’ancrin
AZZURRG, non & tamio per le canzom cantate da Marlene [hetrich, cie il
film acquista valore nei riguandi el sonoco, quanto puttosto dallavers
it regista appoggiato una soluziene drammatica ad un effetto sonoro: i
famoso chicchirichi, che it professoce, rovinaia la proprin vila per causa
di una canzonetrista, & costretto a ciprodurre in oveste di pagliaccio, 1o
una esibizione neila spa civta, davant o colars che un tempo lo conu-
scevane e lo rispettavapo come persona autorevole, con Vapplicaz aue
del suono, con il conlrappunto tra snmagine e dialogo, oltre che con %
interpretazioni scenografiche a lui proprie, Joseph von Slernberg rag
giunge in gquest’opera il suo equilibrio, Le opere successive, fing allo
stupefacenie THE DEVIE 15 & womsN (Capriccn spagnolay siorilaranno tutis
pin o meno al modo di questa.
1 primo fim sonero di Kiog Vidor & darcErujan! in eul sorprendenti
risaltati sono ottenuti per il contrappunto tra sonoro o immagine; st noti,
fra, tuttl, quell'incalzare dell'inscguitore sull’acgua, i1 ritme esasperante
del passe. Ma oltre a cio (perché non st deve valutare un Rlm soltanio
por gh effetti souoti) HALLELUJAR! propones un ambiente del tutto origi-
nale « caratteristico, quello dei negn, o i dramma derivato dalla toro
guestione religiosa, ancorché non abbia prodotto un filin cui sia arriso
successe commerciale, ha permesso al regista di ecreare un'opera in cui,
pilt che altrove, si rivela una polente personalith di uomo di cinema,
11 Dopont di $ALTO MORTALE (1030} ¢ di’cark vorLorn {Foriunale sulle
seoglieva, 1937} & sempre lo stesso di varietE, Nel dosare Ie soluzioni dei
saono e def parlata, nel rigmarmne § motivi. € la stessa efficacin, To stesso
scrupolo che nel film del ‘25, Ta storifa di SALTO MORTALE & analoga
press'a poco a quella di varieTE, Come in questo film E. A. Dupont
aveva dimostrato la funziomaliti dei movimenti i macchina, olire che
di ogni mezzo espressivo del cinematografo, cost nei due Gim sonori egli
sa valersi, per raggiangere emotivitd, del grido stridente che fa 11 {ra-
pezio nel suo moto, dei rintocchi che fa § faro wel suo giro, ¢ in gencre
di tutti 1 rumori, suoni, parole, con puntuale cificacia.
fa musica, come elemento intrinseco all’azione, non 3 accompagno-
mento, cotra in mwodo mirabile ne LA cHImNNE (1931} dif Jean Reuoir, il
fquale, con guest’opera, i i owia alla corrente del realismo fruncese. La
regia ¢ incisiva, Puso dei mezxi espressivi tisulia meditato; 1'asincront-
smo iuleso come vontrasto di contendto, tra immagine ¢ suono (mentre la
donna viene uccisa, suonatori ambulanti proscgnono indifferenti ks lore
ruusica, mentre Uimpiegato dilettante pittore in gontrasto con la moglic

15

41 sty facendo la Larha, una ragazzing presso wna fine-
stra della casa di fronte suona serenamente (8 pland-
forte, ecc.y faouna delle sue pome o pii espressive ap-
parizioni. Ma supratlutte spoca ta persenabita del seg-
sla, rsalrano 1osued modi, i1 osua stile, ohe opere sgocessive S8 SE
LULEe BA GRANDE ILLUSEON (19470 o LA RICEE ILUMAINE —- WAITAEDD A il
fepmoare

Ui efficace contribmte ol cinema sonoro a0 G0 W Pabst con RavERas.
stpart (Le tragedia della wiinmera, 13310, o ocui & aarrato un factn b
cronaca, senza attori o inlerpretato Jdal regista con lndisivo senso <don-
mrentario. La musica il accompaguamenta o 4 commenta, che dir sl
voplia, ¢ del taito assente Sollanto 1 omord, poche frast {dette inodue
lngue: tedeseo e francese, secondo che e richidonn 1 personaggl. ol
cani tedeschi altri francesi) + soprattuttn le panse diosilenzio, vadgono
a dare Ualmosfera, Pabst si mantiene sempre nel"ambita dei s
qaotari ¢ ne suop ilmesionota sempre non lants una analogia nells seefia
del soggetti o degli ambiendi, una uuiformita eoptenintlstica, Jungue, beasd
nella diversa interpretazione di ambienti o di vicende, T stessy poootsa
stilistica. I stessa incisivith nell'iuterpretarli, in woa assidua ricerea Jdel-
Vessenziale, del miode pld importante per dare 1 tonos ATLANTIDE (1644},
il precefente DREGROSCHENOPER 0 LTOFERA DE QUAT' SDUIN, DON QUIRRYE,
MADEMOISELLE DOUTEUR, SHANGEHAL

T.a musica di commento entrerd pit ardi ool clnema. Raggiunia la pussi-
bilita di dar suoni e remert naturali, di fac udire be vaei degle attori, non
si vaol corto fare au passo indietro, o) cammentare musicalmente una
aziowwe, Entrano in funzione. invece, naluralmente, i casio ¢ la muscn
intrinseca. Ora, le cine-riviste americane, in cui pit che la personad
del regista acquista signihcato queila del corengralo, nop sono, ovvia
mente, auntentico cinema, quantungue in talune {G1D DIGGERS OF
per es) sia riconoscibile in gualche sequenza laintenzione del coTetgrinde
{Bughy Derkeley) di crvare woa eomposizione vispvo-muosivale, non o
Dile su un paleoscenico.

Nellambito del filn rusicale meridano plattosto atiepzione gl espedt
menti ritmico-hgurativi i un Wilhelm Thicle nelle sue cmeoperette, 1 9lm
i Brast Lubitsch. quantungue improotati ad una leziosith tutta esie
riore, o in altte campo, gl astratti di Oskar Fischinger. Ma sopra wiu
emerge René Clair, nelle cul opere s civela, oltre che Vahilith inventiva
del tecuico, la persomalith creatrice dell’artista,

SOUS LES TOITS DE PARLS (1930} & upe dei primi film sonori, Tladr v
accosta al nuova ritrovalo con una scrupolosith sirgordinaria, con cautela,
Qui la muosica ¢ guella delle canzonetie che 1 personaggs cantinng per le:
stracde di Parig; ha una funxione, ma spec’ficamente non enera nella
compagine ritinica del ilm. 1 che avviene. tnvece, i mode assolutamer e
gemiale, in LE MILLION {1G37) ¢ sopratiutio in & NOUS La LIRERTE (1)
[n quest'opera si completa b personalith i Clair, il guale dimastrn s
suo proprio stile, oltre che la prelerenza per centd mothvi orreuti oclle
sue opere; sia pure swperficiali; i movinento o Patteggiane o oioon
personaggio, certi surrealismi, una specificn Lomarieth sentuentale el
raccouto, o in partiodare ano sguisitc sensu A dmorizmo. QUATORZE
JUTLLET {{P#r e wvie i Pari B3]
riprende 1 motivi det prime,

A questo lono sio¢ rifatto parz.al-
mente Avgnsio Genina con PRIX DE
sEauts (Miss FEwropa, r1930) ¢ LES
AMOURS DE MINUIT {1931); due 1ra i
primi film sonori vealizzati in Fran-
cia. In ltalin & Amleto Palermi che
con fa VECCHIA SIGNORA (1937} pro-
duce la prima opera in cul la musica
sla appiecata non come  pedisseguo
commento, bensl in fuazione  del-
U'lmmagine ¢ in contrappunto con
guesta.

Il patlato riesce asmi meno che il
suono o la musica ad assumere una
Mmnzione cinematograhca, I dizlogo &
spesso eoneepilo e realizzato teatral-
mente. Fin taato che non interviene
Robert Mamonliap con CITY STREETE
{1931} a mostrare altre figure o luo-
go delie persone che parlano, a lnds-
care con il parlato evocative una
nuova applicazione di gquesto mezzo,
[n gegere tutti i film 4 Mamoulian,
ma soprattutto i primi, come, oltre
a] citato, PR, JEKYLL AND MH. HYDE €
LOVE ME TONIGHT rivelano nel reg.sta
gualith di interpretazione ritmica del
cinemna.

i

Ty y

A volte fra teatro « cipemarografo

nascone in America COntarLnazionl
cosiddette [elici: st fratta di flm

Ly in cui il regista ba pit che altro la
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tacolth di primo spettatore, i cui, ciod, non tanto rsorse 31 ordine sLili-
stice sono Ja annoverare, guanto piultosto un modn piacevole di inter-
pretape il costume del nostro tempo. Fra i registi che pin degli alles hanue
saputg dare, oltee che un coniribute tecnico di alnlith, una impronta
persomale, sono brank Coapra con IT HAPPENED ONF NIGHT (133} & Gre
gory La Cava cun MY MAN GODFREY {1940}

Ma, tra 1 film basati sul dialogo, merita peraltro sprciate altenzione
CRIME WITHOUT passlor {ig3q4) di Ben Heehr o Charies Mac Arthur,
an'opera in eui siofa jargo uso del dialogo rievocato. ovvers det sonoro
EOVFEH'[[JT(‘-SSO.

Nellambito dei fibn storici ¢ in costume, che (anta parte hanuo avuio
pella industria cinematografica, pia che THE PRIVATE JIFE OF HENRY VI
(1033} di Alexander Korda, al guale st deve peraltro i merito o i1 deme-
rito di averne inisata una nuova serie, & degno di attenzione particolary
LA KERMESSE HEROIQUE (1933) di Jaeques Feyder. E un’opera cincmatn.
grafica questa, che st rifa una volta lanto intelligentemaente ¢ nom
grosselanamente al dipinti di un cospicua pitiore (Braegel nel caso spo-
cifice), e nello stesso tempo ricca di gusto che aon cade in leziosagmine.
Il sonore bha avviato al cinematografo gente di teatro. 11 riszltato piit
efficace & stato dato da Leonline $agan con MADCHEN IN UNTFORM. Pui Iy
Sagan, depo un altro film, non & pitt torvata al cinema, alla cui storia
ha lasciate solo an'opera tanto singolarc. Qi sopratuito i queila seala
s cui sale la protagonista nel finale, sarchbe possibile istituire, a cli
avesse vogha i far conlronti, dj stabilire parageni ¢ rapporti, una que-
stinne solle relazioni tra cinema o architettura

S¢ il cinema soporo ha contribuito al film musicale, ad wn certo punto
aon soun mancati 1 A'm salle wite dei musicisti, Ed ecco LEISE FLEREN
MKINE LLEDER {Angeli serza Parvadiso, 1933) il cui grande successo Comimer-
ciale ha indotto 1 produttori a prosegoire [a seric. Ma i suo regista,
AWilli Forsy, 1o preferiamo in altre opers, quali MAZURKA {1535 in cui non
noti motivi museali schubertiani, benst un’adeguala applicazioue dj spoe
cilivi muzzi espressivi, <lenota in Forst una squisita sensibilita, purtroppo
ablandonuta in seguito a cosc pidt facili o treppo facili o soltanio leziese.
Se il sonoro ha portato if cinematogralo ancora pilt in interny, spesso
imutilment: sontuosi, non sono mancati quei registi, i quall, nfacendosi
di necessith a modi del cinema silenzioso, hanno pensato i ambientare
i loru film all'avia aperta, Alcuni csempi tipici: MaN OF aARan {1934} di
Robert Flaherty o EKsTAsE {19341 di Gustav Machaty, OUR DAy #RrEsn

‘dati 3 mezzi per potersi esprimere. Solo cosi & pussibile che i

(134} i Wing Vidor, Ma in guesti nltim temin altri ha ripresa veeeld
motivi: il [lm western ¢ stato sentilo da Johu Ford i sTaGrooacH (-
bre posse, 1gqo). S puo dite che Foed, 8 guale ha al suo attive, .
Ualro: THE INFORMER ¢ THE 1057 PATROL, tappresciwd con Vidor la tre-
digione pit genoma del cipema amernicino.

La figura del meglata & venute in primo piane anche presso il pabdlics
meno assuctatlo an misters del cluema, nel periodo di pipresa del clnema
francese. Jean Renoir, Marce! Carne, Julien Dvivier (da cui opera pi'l
inleressante resta probabilbenle rolL DE CAROTTE, che & nel 1gq1), Lémnide
Moguay, dare Allegret, per non vilare che | piil noti, appartesgono i
cotto senso ad una tetdenza comure, non priva, waiuralmente, diowoa
manicra, Ma =i & partato ¢ 5 parla i « un fdm di Renol 2, ¢ 1o film 1
Carné », Bd & vern che in quesle opere s riconosee 1a personalith det re-
gista, assolota o predominante. O avvieno perchi 1 produttor non hanroe
avate paura dell'intelligenza, bensi le hanno dato amplo crodito,
Resterchbi da accennare al nuove ritrovato: i1 eolore. Ma dobbiamo ter-
marci alla prima applicasone, dove pur rimancodo neli’ambite decora-
tivo, il colore assume 4 volle un significato per lu meno i gusto am-
tientals: ewcky sHare (1935} di Rouben Mamouhan

La nostra breve rassegna si chinde a questo punto, Non abbavmo volaio
accennare Jdi proposito a recunti tikm, a registi recentemente rivetatis,
ma limitarei soltanto a considerare guulle opere, quelle tendenze, quelle
personalith, sulle quali & possibile, ancorché a volte con qualche approssi-
mazione, determinace un conclusivo giudizio, Molte souo aggidy le perse-
nalith in lermazione, lo tendenze ¢ t movimesti in atto, E non & guind:
improbabile che la regia intesa come creazione PUssa ragpiungere alri o
cospicdi risultati.

Qui ci preme affermare Ja necessith sempre pin viva, che ai registl o
wri ¢ a quelli che dimostrano in potenza possibilith nos comun. sian
e
come espressione d'arte tragga vantaggm, Perché si sa ¢ in parte s'¢ rpe-
toto nel corso di questo nostro sindio, che PVopera cinematografica ¢ Ira
le altre, queila pin contaminabile, per il fato che alla sua realizzazione
occorrone prima di tullo § mezzi teenlel e finanzian Da ¢ié < comprende
came i1 regista debba pig che up pittore o uno seritiors o Un pusicista,
saperare ben maggion difficolty aflinche l'opera da o sentita  vengu
atluata.
{Fine)

F.P. & G P.
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La erociala
dellP ummorista

* Qualche valta o prosa arguta
¢ogarbata ricsce a determinare ed a
chiarive i1 particolare aspetto Ji un
problema pift che ana sequela di rac
gionamenti Jdifficili ad intendersi od
a legarsi in giusta misura. Ta fomdo
] cinematografo & sempre plutto-
sle wrnduo aceordare Al punto di vi-
sl per esemplo, det prodattore che
dinnnd erede e ogra pella validita
eonel suceesso della commuedia co
mice-sentimentale, in Melnati ¢ i
Viarisio, in Rabagliati ¢ in Gigh,
in balia Silvi ¢ accorda fidacia com-
pleta a Matwoli ¢ a Righelli, o Ma-
lasomma ol & Bonnard, con quello
de giovam che al cinematogeafo s
S0Mo avvictuali con ben altel jntens
dimenti  {Pudovel Tiibizs, He-
nori. ecc. ). B ochiare che fra gl
unt ¢ gh altri non potrd mai avve-
nire un uun polva tmai
stere ragione y accords, Non &
duficile  vedere come  gueste
tendenze  siane clseordi e come
quindi risulti quast assurdo un i
scorsu che temda ad aveicinarle, g
PrOvare un compromesse, una solu-
zionr. Eppure, a leggere quello che
cl dice in punta I penna se vo-
lete, ma con Tagioni calzaoti ¢ pre-
cise, Ginseppe Marotta sul Corrieee
defla sera del 1y aprile scorso, sem.
heerebbe la cosa pin facile di gue-
st mededo. 1 51 potrd obbsficliare
che questo 3 Marotta & in fondo,
soltanto un parado di vista, Ma, ad
essere sinceri, tnsogna ben dire che
¢ oun puntu di vista  intelligenne.
Sulla carta ogl ha ragione, trova
it L otermnind necessan per conwvins
cerel in picno, B oquesta volta not
g ol schicreremo nemmeno dalla
parte lei solit intransigenti, i quali
avranno  cerlamoente  possitalith i
agpinngere:  « 51 guetlo che dee
Marotta & ginsto, forse quel’a jn-
e da Moretia & Vanica via
Jdineontro, 1wma non sarebhe pio fa-
cile + stwigative epurare il cinema
talisno dai registy che haono dato
prove suoprove di jndifferenea, i
assolets mascanza Ji fantasia? o

Ma Lizciamo la parols a Marotta

incontra,

-

Eringue il commendutore esage-
e, promuocendost bilancia dei
gasti del prbblico, e reila stessa
presuncione esugerano i intelier.
nnddt el cenema, per czempin, 1
wroeanl De Santis, Mida, Purifica.
fo, eve. Se stevse al commiendate.
re. i cinema won o darebbe che
decine @i Le it OREANELLE; De
Santts Mide o Purificate o i
Hignerchbern  anrece  decine &
Lonakne pEL sace, Toallora? Ta.
tgi. Sosteattori del commendite.
re, v oantellettneli del cinema. se
le dunne. E & fim non migliora-
nu, perché questt amtngomiset do
vrebbern mvece collaborare. Eeco.
sto per dire un'eresia. Sto per ri-
durve futta {arle, in twite e e
furme, a wna puriboletta. C'¢ wn
nwomo pieno df wsipnoli ¢ di onu-
vole, fro innamerevoli nomini pic-
ni di concretezza. Epli 5i azeosto
of foro wrecchin ¢ besbiplin: o« Clera
ung  eolta o Suppenendo che sl
trulit delle loro concietezze, 1 fi-
fsvel dn ascoltane; e Dartista nme
approfitia per iRserire aygmi Ao,
nel sto racconto, mn miiguolc o
anw nueola: in ocvrir momenti 7

Hlistei  credemo  di continmare  a
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Sustone

CATRRLGRE trd i dere grigie rof
td, PERIFE SHIREG PErICo.osdmente
vofando persn lu funa, e Samir,
Mide, Parifiesto, invece di ag-
rapparel per redzione G L aNGRLL
EL MaLe, dovete dare paa mano
wl commendatore. Bisogne stipula
FE mp AFIMISIZIO & iR COmpromes.
io; desciate che st §i comimenda-
tore o stafrlne che cosa o Cera
mpg vella oo ror dnserite fra wna
sequrencd ¢ Ualirg wn wsignuelo o
una purols. Perché oggr pli in
wellettnall del cinema npon dovredr-
fero pofer dure T MILIONE & wa
KERMESSL EROICAL o off ko chiestu
fore MARITO PLR AL MESE DE AFRILL
oLt GORboN AT

Parla Bozzichini

J Alvora un amorisia mwa, questa
valta ¢ un umorista che di cinema-
tografo se ne intende Popca
In non poche occasion so qnesta
nvista st & battute e ribattoio
sulla questione del’educazione del
pabldico, sul dovers che ogni tegi-
st i, i tener Scanprie presoate
(quiste postuldto morale, al guale
non st dovrebbe assolutamente siug.
gire, Non & cento la prima volta) ¢
non vabe la pena Goripeterct,

Ma, come al solite, ¢'é chi sfugge,
problema per

a perché ignora 1l
mancanza i sensibibtti, o perche
ha una visione atta particolare,
cgosticn vd individoale dell’arte, a
guesta premessa che perallre non
dovrebbe mal essere dimenticata da
chi vuole in pieno assolvere il prie
prio compito i wrtsta ¢ di nome
ael proprio tempo. Questa volta &
il case di Mario Buzzichini, il qua-
e su Settegiorni el 22 maggio
serive

St tna pmportante rwista cinema-
pepritfica trove un articelo,. N ci-
acma e 1o veritd delln vit, o -
sty Faeve, dove, dope caric cro
fwsions sn argomenti diverst, {an-
tore e du prende con il lniso nei
film. Ora, non perché articolo
mi sembri degno di notd| ma per.
e it pur degne di discussione §f
crifesto che pa o fradre nella con-
seeeta regaistioria contru le o mia-
}:i_,‘f'smzi{h‘?! del fwon, delfu pani-
ti, del wigio orpelfaio s, ecc.. B
pivce offrire un picco.o spanto alla

difes.  Ldrtieolista coprd citdto
Fer ey cortt sp.'.’.."mr.‘e‘)ff' futto
v eecitantd i desidervi, di issingf,

di sogni . Ma dobbiamu dungue
condannare 1 sopmi? fu ho sempre
pensate che 1 sogni integrine
reatta, facciano parie del sistermi
proporzionale che ¢ governa. So-
gnt i riechezza, o accordo. Ma
¢ quafrose di omuale se oo prata
di wna ricchesza onesta ¢ legitti-
md, mettuwimo  swdata. frutto di
lavoro ¢ df ingegne, ¢ magari di-
spost o esvere bewe spesa? 8t par.
fa mofte di o fanrasns wealsani o
e dr o fantasie rorbide ». Vi di-
SPIGOE RE WSCIAMG R MOMento
dalfa retorica? Sorriderema ussic-
e cercande un nesio fra fa cor
ruzione ¢ { puvimentt lucidi, fro
¢ aappesi ¢ Vinsenta. E oF gual-
cos di torbide wel desiderio i

wirdeare ad deguistare andule e
viaygrare I ueropiune? Diafcoss
forse, e cumideriomo by cord di
it pumte dl pite rigorosemenate
etico srdfe amitionf wrane: mia
asiofutamente nulla fanwi, oserer
dire. uno stimobinte wl neorn e
al  snecesso) se consideriumo  da
un ponte df viste terreno questo
desiderio spomtunen  della wostru
rite vefoce. Insomma, famti 1 con-
i, o sarer per lwctave ol anemd
tuite fe idfnaont che o distanzin
no dalte realti, per lusctare alic
aitried le dvre tolotic Dmpossibii,
cosi adutte alle sule amsarde del
filnr e citr, mom per eveare U'in
sapportabite atmosfers el o divic
iMoo, nig per consergare Uinve-
rosimile alla fiaha. per dtstingne.
re dilla vitg {o spettacolo che dua
guellt ha £ cimpite i distrarre
Come dice, in allre pacole, che &
beae presentare al popolo una vita
falsa ol artelatta, aawiché metterlo
in gnardia perché 1 accorga che la
cosiddrtie vita borghese & molto
pin melanconica di guelia che con-
duce chi lavora e 51 guadagna con
legittima  tatica ¢ con ditheoltd i
propri svaghi ¢ le praprie distra-
stoni. | osobidi lelefoni Bianchi, 1 so-
liti pavimenti loekdissimi, con tuteo
quelln che naturalm-nie o' dletro,
sono il fatue ritratlo Jdi up costuine

che noi condanniamo. 51 ditebhe
insomma  che  Bueeichini —  por
avendo seritto in buona fede —

voglia dar magione a guer produt-
tori che continuane a vedere nel
telefoni blanchi ed in quella vila
vioda df senso e ol umanta, 3 mow
Hus wltrg dell’eleganza o della si-
gnorilith . Tn realtd, essl pensano so-
lo a rempire con gquesti facili meza
¢ senza molta fatica, le proprie ta-
sche. Da un pezzo dovrebbe esserc
finita 1o Halia Uepoca della comme-
tlia comico-sentimentale; che & 'ini.
zio. il prunc passo i cgmi cinema-
tagrabia. Ma se non besigna mera-
vigharsi che vi siano ancora del
prodatlori che cercann di prodorse
dei tilm di quel genere (sappiama
infatti che attealmente, al giome
vi sona del prodsiton che

dogsai,
partono, dopn esserst assicurati )
nolegpio od 1 premi ministerial?, per
iniziare un il con il guadagno gia
helte pronto, senza nessun rischio
di cupitall) wisogna invece -
ravigliursi che ¢i siano degli serit-
tari, cios degh w educatori o, che
plglianc ke difese dell’artificio ¢ del-
Vinsincero, ¢ che quasi condanuano
la sincerith ¢ la verits,

I eritici come
fustigatoeri

.
# Pubblichiamo volentieri la lottera
che o lettore,  Lorenzo
Quagliett: non soltanto perche rias.
sume con molla chinrezza, natural-
menle condividendole, le nostre wlec
sulla critiva, 1na anche perche il
suo atteggiamento i pare in pleno
accarde con il nostro modeo di vi-

orvia  uml

vere ool comportarel, medo che &
cosi lontano e cust incomprensidle
womelt che appartengona alle gene-
razioni che ¢ procedonn falmeoo
mudicare datle loro reazioni). Uina
conferma,  insomma, un rafores
miento delle nostre idee: 11 che 5
gnihea snpraitetio che nol aun s
o i osult 4 pensare o questa m do
poche e nostre ilet non sono poi
cosi difhcili ad essere comprese vd
aceettate,  Moeo Qb testo pro
wtegrale deila lettera:

il -

Cara Mestole,

£l 56gtrc,’n(l’u e'rt crefoende pRieves-
se e campagne da te cendotta
datle eofonne &8 Clrwema contro
Uermar troppe inealse factlonerm
CoN o CHt renpoenn traltale in flulie
le cose del cinematografo.

Lna campagna che st rendeca
ddveery  Aecessdaria,  pecidintente
in questo perindu che la nostra
ciwematografis ha ki possibiiti
ed i dovere di prepararsi per
futart confronti,

B vevamente  seomsolanie moters
Dassolpis  muncunza 81 partecipu-
stane det rr‘gl-x.r.l- afle fore GHLTe !
fa iore duabbia fretta e versatilild
che st evidensia nel pumero un
nuale det film che portune lu lare
firnn.

Ma non ¢ tamio gueste s gircstio-
ne pif grave. Se afutd b pois-
Pule  giustificare, in wna {inca
cocrenza logica, da produzione di
elementt privi di supficienle prepa-
rntone cincmatoprdficd fngranto
& da sola produzione che la pro-
pria forza permerte loro Al cen-
Ligrare, won  altrettanta  fongani
witd di pindizio & posshile wsare
el voafroni dr guegli eiement
che dovrebbero servire fa fustiye
tori ¢ guindi de moderatori ¢ che
per i i asssluta incompetenza,
iow sono meece i grado dr svol
weve i Jure compito, Iaendo v
Jerirmi  specialniente oty '
A guedla critica che anche
pife volte segnalat, per
tori negativi.

Una critica che, come fa grami.
gna, ¢ difficile ad estirparst.

Ma in fondo guestt critict sodo
da scusarsi. Per diventure critico
teatrale o critivo letterario, vecor
re wnd vasta conoscenza del cum-
pu tegirale o letieruria; per diven.
tare critico cmematografico. inve-
ce. adesso basta avere una profon-
du coroscenza delly letreratura e
del ieatro o, af massima, det-van
attori. Per essi fave delly critic
cinemalogrfica non & che wn'oc-
casione  per  manifestare tu fore
w ahditd w parrativa & won per du-
re # giusto indirizzo alfe produ-
wione della guale in fonde nulle
pliene importa perché loro o -
nema non credono.

81 earo Mestolo, a seguire quella
critica nom # pud arnvare che d
Grestd vonclusione. ersg wmen dnd
# cimematografo, mentre dovreb-
be amarlo per poterlo  piadican
e puidare.

Sensami guesta lunpa lettera. Se
« ei8f v iwd tentisserg, i rinfac-
cerebbero: o Chi sel i o, o Che
hai fuatto e », o« Lhai forse serit-
to tu #f romanzo fule? », goc. eoc.
Ed ¢ vero. MY conviene guindi
star zitte. Mz ti comprenderal che
non  per presunzione Ao messo
sulia carta guesto mio sfogo non
trappo originale, ma solo perche,
Fn da giovanissipro,  porto i
gmrm’: dmere Jd qhesio matilearig -
Hssimo cinema,

MESTOLO

& p. ¢ ¢ *‘Cinema’



La maschera Ma-
caric & arrivata
per la prima al
cinematografo.
Stentata e contraf-
fatta in ARIA DY
PAESE, SUCCCSSIiva-
mente in IMPUTA-
TO ALZATEVI!, nel
VAGABONDO e nel
FANCIULLO DEL
WEST ecc. ha avu-
to modo di render
pil precisi i suol
dati esteriori e di
rafforzare il soo
mondo, rifacendo-
si, da un lato, a
una tradizione ita-
liana e piemonte-
se, immettendovi,
dall’altro, 1 modi surrealistici, le strampalerie frigide e ce-
rebrali che, attraverso la letteratura, avevanc posto, da
qualche tempo, in una nuova svolta |'nmorismo mondia-
le. Tuttavia, i suoi atteggiamenti risentono ancora un po’
troppo del palcoscenico, le sue movenze, cieé, rsuitano sol-
tanto efficaci finché si da alla maschera Macario la possi-
bilita di giocare nel fotogramma a suno piacimento, vale 2
dirc in figura intera, mentre la sua mimica facciale & tuttora
insignificante a lung'andare monotona,

Rascel, pot, &
state  comple-
tamente frain-
teso. Un gior-
no, ci si & trop-
po  appoggiati
ad una sua cu-
riosa  rassofni-
ghanza con un
vecchio comico
per impigliarlo
in mille corse,
in mille para
iglia rammemoranti le
“omiche finali v, In paz-
) 'AMORE, infatti, appe-
a affiorano, in qua e in 14,
la sua atmosfera incantata
Fe infantile, entro la quale
I’abbiamo vislo respirare
negli avanspettacoli, 1 suol
gesti timidi e svagati, il suo
attonito  stupore davanti
aghi avvenimenti pit grandi del suo fisico esile, della sua
anima gentile. Per la maschera Rascel, che & arrivata per
uitima al cinematografo, ¢’¢ ancora speranza di ravvedi-
menio. Nel cinema, egli potrebbe, si, trovare una strada
zeppa di pasticci e di imbrogli, secondo lc pit accertate
tradizioni. Ma la sua figuretta hislacca e attonita, nella quale
giocano quella tiposta irenia romana ¢ quella perfetia co
scienza dei mezzi, quell’equilibrio meridicnale andrebbe
usata in film ricchi di moto, sostenuti da un contorue di
rivista musicale, dove bastassero le strampalate disavven-
ture di Renato il Piccolo, il Furbetio e 'Umorista a for-
nire filo e sangue al racconto.

A differenza degh
altri, Fabrizi non
& del tutto wuna
maschera net sen-
s0 tradizionale, né
si stacca in un cli-
ma di pura comi-
cith, né s'é creato
on abito, rome Ar-
lecchine o Pulei-
nella. FTa parte,
tuttavia, della tra-
dizione italiana, in
quantc porta sul
palcoscenico e sal-
lo schermo 'umo.
re ridanciano e popolaresco deila « commedia dell’arte ». In
AVANTI €'E POSTO ha cercato di unire ai susoi pill schietii at-
leggiamenti, abbastanza facili e diretti, se vogliamo, un suo
crepuscolarismo vellutate e « sentimentale » di dobbio gu-
sta: per oltrepassare il « macchiettismo », ha tentato di av-
vicinarsi al personaggio Raimu, per intenderci. Forse il suc-
cesso 1’ha portato ad estremi froppo ambiziost. Nessuna delle
quatire maschere, infine, ha avato la possibilitd di presen-
tare sullo schermo un autentico personaggio comico in uha
autentica vicenda comica. Per questo puntiamo, innanzi
tutto, su Totd, quindi su Rascel e su Macario.

Ci sembra, invece, che Toto sia state infliato, nella maggior
parte dei casi, in avventure cinematografiche assai distanth
dal suo « clima » strano e poetico. Dal lonrtane FERMO CON
LE MANI fine a S, GIOVANNI DECOLLATO, si sono un po’ tatfi,
pitt che altro, ostinati a fissare 1 suoi contorsionismi da va-
rieth, mostrando solamente, per una facile presa sul pub-
blico, quel che fa parte -della meccanica pili appariscente
della pit dotata maschera italiana,
(Digegni di Barbara)
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Flbivl DI QUESTE GIORMNI

CERCAS!I PADRONE

(Parace en p Ny - Francia  Produsione: Svcietd
des Evportation et Etablissemenrs Pathe Cinema - IH-
stribuzione: Minerva - Sogpetto-regiu: Mare Allégrer
Sceneggiatura: Mare Allcgret, Marcel Achard | René
Lefevre, Charles Kim - Mnsica:. Lowiy Reydis - Iuter-
preti: Jules Besry, Raimu  Eivire Popescw, Micheiine
Presle | Carette. Victor Buncher, André Léfunr.

(i somo uomini, dotati d'una buona dose Jin-
gegno, aei qoali la mancasnza A1 coraggio o di
entosiasmo, precludende con dubbi e incertezze
le strade della pinn alta percezione poctica, €a-
giona spesso la loro condanma nelle sfere della
mediocrith, B quesio i1 caso non sole di alcuns
registi italiani come Camerim o di altri rivela-
tisi ju questi ultimi anni, ma anche, nel vasto
panorama del cinema francese d'anteguerra. del
regista Marc Allégret,

Fgli & avtors i aleane opere fra le ple sconcer-
tanti che antice produzione abbia dalo, 11 soo
passate & degno i nota: dapprima letterato,
poi, preso ad intercssarsi del cinema, fa parte
di quel primo nuclen di registi che negli anni
fra. i rgzy ¢ ‘29 costitui la pin {amosa e pin
importante « avanguardia » francese. E in quel-
Vepoca, infatti, ch'epli reallzzé vovace at conGo
con la collabarazione di André (ide. bhe a
lungo rapporti con quel hizzarro spivito che &
Marcel Pagnol, per conto del quale diresse an-
che un segoito alia trilogia MarIUS,  FANNY,
CAESAR, .

Provvisto b una sensibilith a volre troppo raff-
nata, siodunostrd a sue tempo i pio doleemente
ahbandonato agli intellettualismi i quella cor-
rente del cinema francese che dalla giovane let-
teratura, catechizzata ar vezzi di Marcel Proast,
orese il norae Ji oo ommerlade o0 Fra iosuoi il
che glunsero in Tralia, citiame 1 pid tmportanti:
L LAGD  DELLE

Simun e
Fean Plerre Anmont, I SENTIERQ DELLA FELI-
CiTA, ENTREE DES ARTISTEsS con Lowis Jouvet o
pELiRy con Charles Boyor ¢ Michele Morgan.
Tutti insterac avevano come temaz il prohlema
amorosc Jdell’adolescenza, della gloviacrzn o del-
la seoilitd in rapporto fra loro. Alcure immagi-
ni nel LAGO DELLE VERGINI cumc la scena del
doe giovani nel granaio o l'altra quando la ra-
gazza accarezza le spaile nude dell'inanamoraio,
son0 corto da anmnoverarst fra le pin delicate, le

VERGINI con  Simone

‘Calafuria’

pil intime ed msieow le pi condurbanng vhie il
cluema enrapro di questi altimi dieci anni abhis
dater

Allégret sy cogliere con syuisita delicatezan corti

sentimenti dell’anime giovanile, 1 primi twrba-
menti, le gentilezze, Ie sotterrapee  morbosita,
ma & incapace di liberare il soo canto per il
shesn, e TeRfAID quasi Senipe
legate ad attimi, & frammenti, £ cid, forse, per-
chi alla base o' un vizio Jd'inteftigenza; =1 che
puo sorprenderti §1 dubbio che quegli attimd,
quei frammenti, invece di scaturire da una vena
personale, ton sano piuttosts i} frutto di una
sensibility  educatasi alle cosc sotlili sui
letterari, €Cerlo, i Questo o mondo paetieo v -
a ragivoe -- sent agitarsi la Fraocia di Andre
{iide, di Alain Voarnier, di Jean Cocteau,

distribuice, secondo ar-

le sue infulzloa

testl

Incapaciti,
moniche legel, la proprin muteria.

Allégret & un Paul Fejos pid vivo, pin acato
intellettualmente, che sa mordere, gquando oo
de, con pia tatento delfaltre, ma pro dispeso
& meno coerente. Al confronto, U'nnghercs
vantaggia di una grazia che non perde man la
suz misura, sempre presente. Boo stesso Leonide
Moguy, pur rilevando una mano piit pesante <
quelta del nostro Allégret oel teattare certi te-
mi (si pensi a DERRIERE LA FAGADE che con que-
5t0 CERCAS! PADRONE ha in commuune 11 file cone
Auttorel, s dimostra indubbiamente pin acdito
¢ decizo.

A tutt’oggi,

dungue, a

w] aAv-

comungue, stilisticamente
pii coetenle di Aliégrer, che & poi anche quela
che gli ha procurate piil successo di pubblico,
“imane DELIRIO. Ma essa soffriva di tanti com-
promessi che 1o ajtre, par nella loro incoreuza,
TWOTI AVEVALRD.

Vopera

Non so quale sia la data dt prnd‘uzimle di qque-
st CERCAS1 PADRONE, ma peusu che it film non
debba essere recentissian, Tn
devimo essere stati soppressi degli episodi giac-
che 1l titolo originale del film fa pensare che non
quaitro, come si vede sui nestri schermi, scuo
i padroni cambiati dal cane, ma sutie,

Alla sceneggiatura, con lo stesso Allggret, b
collaborate Marcel Achard, ed & cerlo per quis
gfa ragonus che il Glm svela una sirettura )
perfetto tneccanismo teatrale, Gl episodi od ogni
situaziene sono condottl con un ritmo da po-
chade Vedi, ad csempio, 1 complesso nella casa

censura, inoltre,

dove ulils FEiviee Popescu. che meulta b plu
ilizativy in questo sense,

Tnoltre, Allégret si & diposivate anche gus
di coraggio. Egli & rimason inde
ad una misura  parodisiica o spiccare il
verss un burlesco parudossale, pill adatro wi oun
il genere i film, dove nop solo st voole che i
cani pathino fric di boro, me ghi siessi padoond
Sun0 presentali conm duonmali. S
ad vsempio, lu scenn inocan il verchin Lefanr,
serdo, asalste senza seadive 1 rmmori, alln lotie
frao 1 doe amict nnlubblamente Lo pino diver-
teate, la pild originale o la pa rifmara cinena-
wegraficarente & tullo 4 film AL suo conironto
rutto 1] resto 51 Lroscing avalily cun spropositata
fentezza, creando dei vuotd insopportabi, sopra-
tulto i dialogo, quast sempre sapertus e solo
rirmpitivo. Esaminate l'inizio del primo epsodu
coen Micheline Presle el amiche in riva al time.
La copveazionalita delle batture {almeno i que-
sto dopplato!), lu felsa ¢ bauale allegra con cud
b ragazze purtecipano al guoce afferta dall’sp
puntamento col cavallerizzo, faung guass desi
derare e nsate delle wostre
mriovanissine net Blm cos’deetll o siorn Uik
storw, consentitl a tnnte 1o eti, S odirchbe che
gl autar! della seencggiatora, o quindi Allégrer,
ripomessero la loro fiducia esclustvemente aclla
forza Jdelie o trovate o che,
CLLRGL LIS

""':.\-'U
slirsa

viila

vome

REEr] viila,

seitnunit. wlipici

i

inveee, g -
varte, Al amude-
ste, L stessa tracein ded Bl non & pil ariginale
Jdun altro sulle collegiali dapo gl escmpi i
I OSK AVESS) UN ML, chie aprl la sorie con

TTASS1IA

tubti git vnorl, o del g2 menzionato veRriRE LA
PACADE. Manca, imolire, a quesio CERCas[ Pa-
nroxg, el & difetto foendamentale del G, poa

sioumana o caniua che sla, di mado che ogni
singulo episodio od il finale stesso si risalvono
solo in funzione di vagheggiamentli incelletua-

"lih‘l_i(;i, oo, ad t'svlnpi_u_ il clown ed i1l prescpm .

Anche gli effetti sonori sono stati Lanalmente
sciupati. Sioreordi per tuttt 3 musica nel circo,
che atlacca a suonare dopo ta disgrazia avwve-
tuta, ¢ con 13 gquale siotende a crears un con-
trappunto dramimatico, sengd rlusciovi

el attoric tufti persing . Jules  Berry,
Raimu ¢ Carette che i avevauo data in questi
altimi delle  prove alelli

incalorst,

ani eeoezionaly [R5

hiravura

CALAFURTIA

fudia - Produasione: Nuciomalcine - Distribuzione: Nu-
stondlcine-Manentt - Kegia: Fiapio Calzavara - Diret-
tore di prod.. Fugenio Funtana - Seggerto: tratio dul
romanzo omonime di Delfing Cinellr - Sceneppiatura
Delfine Cinelli ¢ Calzavera - Scenografia: ftalo Cre-
mone - Arvedamento: Talo Cremong, Alberto Maz.
wetti - Musica: Virgilio Doplicher . Operatore; Gabor
Pogany - Montaggio: Ignazio Ferrometti - baterpreti
Doris Daranti, Gustar Diesst, Kbt Dulma, Olga Sof-
belli, Lamberto Pieasso, Aldo SHvani

Piu volte, in guesto inzio di anno ¢ daranie
quello trascorsu, la w coppia » Duranti-Calzava-
. sotto il segno della Nazionalcine, & venuta
sl nosiri schermi a mostrarei la sua smania i
far bene # Ia sua incrollabile fede acl lavoro; e ¢
dispiace proprie che 1 frutti, almeno per ora,
non siano guelll speratl. Quest’ult'ma fatica, fra
le taute, si presenta come la pil pretenziosa o
ja pif ricca di ambizioni. Ma, a quanto pare, le
ambizioni non bastano! Eppure osservate con
guanio jimpegno Calzavara st proponc diovscicre .
dagli schemi DLrutalmenle commercialistici  per
mettersi in linea con un linguaggio cinemato-
grafice vero ¢ proprin e cercare i unire, cos,
come 51 dice, 'utile al dilettevale,  Assunto
gquanto mal apprezeabile, visto che alla educa-
ziome di un pid sano gusto del publlico s giun-
ge per gradi. Ma esaminiamo di che statura sono
gli intenti del nostro regista: ci accorgeremo,
infine, che anche questi appartengono al basso
w mercato »  pacndo-intellettualistico, wai come
opgi tanto in voga nella nostra predugione che



a taloni sembra avvia Ve, verso Una e rl-
verca » pin aceta di gueblla del passato
Seriveva Alexandre Arnoux, uno del enticl cine.
matografici pia illustri che abbia dato la ran-
cia anteguerra: o opni oggetto, ogni utensile,
uli alberi, i mobill [ raggl, ¢ ombwe, le onde
hunoo solle scherma un ruole Jdi uguale tmpor-
Ctanex. 1 ocorpi ed 1 ovisi umani non i oceupano
un pesto premincnte che in virto del nostro
adanmics orgoglio e per usurpazione w,

Parale che andreblbero a longo ponderate dal
nostri registi ¢ non meno dai postri divi. €Gh
noi dovrebbero imparare a fur o parare o visic
vamente anche un bicchiere ad una tavola che
¢ quauto chinde Joro i cinemarografe con i suai
mezzi specified, in luogo degli scincehi e vuot
dialoghi dej soliti guattro scenegglatbri acca-
parratori del nostro mercate, o gli altri a non
iinpostare le pietose polemiche sulla precedenz
o sull’ossequio che ai loro aomi aatorevoli spet-
terebbero suoquelli di altri mene aotorevoli
Conosco film, ¢ sono fra 1 mighdrl che lu stor'a
del cinema annoveri, dove it venfo o la piogga
crane i soli e verl protagouisti della vicenda,
grazic all’uso appropriasto con cui i1 regisla ave-
va saputu jmpicgare tali elementi per raggiin-

gere pienamenie Vatmosfera. Me, forse, per gquoe.

ster, 0] signor vento o la signarg ploggla erai
venuti @ contestare un divitto i preeedensa su
i un Lesiic FHoward, poniamo, o df uua Betre
Navisé Sarebbe stato nfio, in ogni mode, che
el titell i testa lo spettatore avesse Leovato
comu- interprett principali o Seiracco o 1l L
beecio, la Grandine o la Plopgia a scrosci! Biso.
g?ia dire, dungue, che, anche guesta volta, ia
Natura = dimostra se non pin intelligente, al-
nenas pen amile & quel signori; goantungue o
sarchbe proprio da augurarsi, a volte, che quolic
forze sopraggivigessern con il loro impeto a met-
tere un po’ di ordine ¢ a fare un po’ di puliz’a
{fra Ta vanitd e lc ambizion] degli attori!

Tornando a Calzavara, ¢'e da Jire, a suo merito,
chiegll ha tenulo fode, seppure mal destroggian-
dosi, alla presenza dell” Arnoax, Spesso, soiatti,
in cararurla, la macchina da presa va a po-
sarsi sugli elomentd animalj od inanimati (mare,
vestiti, ecc.}, che dovrebbero gluocarc un ruols
di contrappunio well'indagine psicologica dei di-
versi personaggi o, con questi stessi, procedere
Jdi paf passo verso una comprensione gaggiors
¢ chiarificazione dr! racconte cinematografco,
na le intenzioni somo rimaste fatte, in questa
caso., nella macchina da presa. Quella « stole-
che doveva operarsi in seno al raceomfo
{can « sintesi » intend’amo  filosoficamente:  in-
tuizione poFtica che sappia cogliere con una sula
immagine jl senso recondito & pig cose. Legpe
armonica alla base di tutte le arll ma, certamen-
e, pit propria Jdel clnematogralo), quella « sin-
tesi o pon importa s« a priori v oo owa puste-
riori v, mon & stata mai Taggiunta. 51 & cadadl
in un vano pretesto decorativo, guands poi non
si & volute addirittura conferire alle immagind
valon simbolici  volutamente morbesi, del gene-
re che gualche anno addictra fecero la fortusas
del regista G, Machaty presso quella horghesia
#ia per sua natura cosi predisposta ad un vieto
decadentisine e dannunzianesimo. Ricordate nel
ibm NovTurxe la farfalla che viene schincciata
contro il radiatore di un automobile dove duc
amanti stanno per abbandonarsi all’amore? la
gabiia de] radiatore, simile all'inferrata di una
prigione nei confrooti dell’animale, stava a si-
gnilicars che la donna cra stata oramaj incafe-
nata dall'uomor In CALAFURLIA, 1 vestitt lacers
delia ragazza, deposti per sempre nell’armadio
dopo che Villustre pittore 1'ha raccolta nella sua
casa, quer vieoll bui dafle mura sporche di mo-
schie, Ie pature morte sni tavoeli, le stampe por-
nografiche nei libri della biblioteca, sono  ele-
menti plastici che non aggiungono niente i
nuovo alla vicenda o si
atleibuti didascalici, quando non ce n'é pin bi-
sugno, perché l'aziome & gida stata tatla com-
meniata © scontata nclle situazioni precedenti o

31w

introducona sclo come

‘Il campione’

negh atteggiament: dei personagen. Provate, {o-
fatii, a toglierli tarli o @i film nel suo complesso
psicologico sl capird lo stesso. Manca, dungae,
quella forza anahtica, misteriosa che,  invece,
'y appropriato i tall elementi aveebbe do-
virlo ceniderire all’opera,

Nom oi accusi il lettore Ji eccessiva alrenziomne
versa un fiim che vale come ogni altro di ordi-
naria  ammimstrazione, €1 & sembrato che Gl
snaccennato problema fosse susceftibile di un
discorss che hi un interesse massimo per chi
s occupa seriamende di cinematografo. Tutto
1e5E0, 1N CALAFURIA, s perde oel pulla: paera
grane sclatta o lenta, contingo Tipetersi delle
sitgazion; psicologiche, ingennity di dialogo, in-
comsistensa  drammatica, E erediamao che
nou abbis bisoguo di dimostrazione. Persivo guel
tentative (i accostarsi al o vezzl w i un cinems
francese si risolve tutlo nells scenograba oi al-
cuni ambientt o nella impostagione fotograhica,
rostando, cosl, solo un atteggiamento i ondine
esteriore.

Doris Duranti, malgrado 1 suo sforzi, non riesee
apceta @ delinire da sua vera personalita. I suo
fisicer un o’ statto e il suo volto da simulacro
indiano st adatiano malamente ai personaggl che
interpreta, PG adatti a lei, el sembra, potreb-
biro essere 1 orpoli da donna arcigna e viziosa
anziché quelli di falsa ingenua.

insiay Tress! ba una bellissima maschera, che
supera, d'inportansa, almeno in gquesto iilm, le
e qualith di attore,

1L CAMPIQONE

Itwlse - Produzione ¢ distribuz.. 1.CI. Regia: Carlo

Borghesio - Duwretiore di prod.. Giuseppe Mari - Sog-

getto: Enzo Fiermonte - Scencygivtura: Tomaso Smith

- Scenografia: Luwigt Rices - Operatore: Alde Tonti -

interpreti: Enzo Fiermonte, Vera Berpman, Erminio
Spalle, Fiorella Betti,

Clts

E difticile che capiti i vedere un film: pia inge-
nuc di gquesio: dal soggetto ai dialoghi, dalla
pseologia del prrsonaggi, che sembra uscire dal
GLORNALING DRL FaNcivLio o alla recitazione de-
gli attori, Sembra fatta, tutto, per scherzo, tra
rapazzi, E Flerinonte, Spalla, Vera Bergman,
Riccardini, sono vittime i questa paradossale
combinazione. Persing Fiorella Detti, ¢he ricor-
davo in espressioni di bambina selvaggia ed am-
bigua, & stata spogliaia, qui, delle sue caralteri-
stiche fisiche pii mordenti e ndotta al sohito
schema, 51 avverts, infatti, i1 fastidic ch'essa
sente i panni non suoi; lel che & un perso-
naggic da caLusNIa fricordate questo incante-
vole film dirctko da Willlam Wyler apparso suai

nosty scherml gquatche anne fad) o da ciotose

NELLA alamaley, remavze di Richard  Hughes
sui gema idelle prima adolescenza! E bisognerellice
avorfa vista recitarc al T dowve o oragazza

ha frequentiabo 1 ocorsi per qualche tempo, per
credere a queste wmic parcle. Pochissime altric
italian hanuo lasciala su di me una impressione
tantn profonda come VFiorella Betti per e suu
possilalith o qgualita, Qualche scatto, qualche
nechinta, qualene gesto di quelli ch'io ccordave
Jiolei viene pur fuoei, i tante 1n tanto, in
QEesto CAMBPONE, ma & pocd cosd che non pud
giustificare, cerfo, a chi non la conosce, questo
mie entusiasmo. Ma, dangue, registi intelligenty
¢ prodoitori sensibii, non lasciatev: sfuggrre an.
cora una voita Uoccasione i far henel

IN DUE 87 SOFFRE MEGLID

foltw - Produztone. Manents - Ihstribuzione . Nazio-
sulcine-Masenti - Kepin: Nunzio Malasomma - Direi-
fore di prod.. Paofe Frascq - Soggento: Luigt Pesentr -
Scencggtatura: Malusomma, Mino Candana, Gaspare
Cataldo - Scenografia. Fievo Filippone - Arredamento:
Maric Rappini - Commenio music.: Ezio Carabelia -
Operatore: Alberta Fusi - Fonteo: Ovidio Del Grande
- Mowtaggio: Gabricfe Varvicle - [nterpreti: Dedi Mon-
taAD, Crl'!"?& Ninchi Ginditta Rissone, Carlo Michelnzzi,
Cavly Campantni, Marisa Vernati.

Nuon sappiamo guale accoglicnza abbia riservata
a questo dilng 8 pubblics che, come avvertonn
i cartelli murall, & 11 « critico dei critier », Ad
vasere snceri, 1 giorno in cui noi abblamo visto
it film, quello stesso pubblico aveva preferita,
cvidentemente, prendere il lresco se la sala del
Supercitema cra pressoche deserta! Dedp Monia-
no avri ung bellissima voce, ma non si puo ddire
che le sue qualith i attrdce siano altrettanio
superbe, Ma lo scops del film ¢ solo di farla
canoscere come canlante a chi aveva commesso
Verrore di gon accorgersi di lel. T produttori ed
il regista Malasomma ol sono rfuseili in picno,
¢ non hanne lesinato in metri ¢ metri di pelli-
cola, L'illustre cantanle ci viene offerta in tutte
lo salse dalle pin digestive alle pit piccanti.
Peccato ehe a uoi Je salse non placciono!
Carlo Ninchi, Campanini, Rissone ¢ persing Ma-
ria Vernati hanno fatto del loro meghic per non
far shygorare Dedi Montano,

GIUSEPPE DE SANTIS

Per dimenticanza del proto le cri-
tiche del N. 188 sono apparse
senza la firma di Carlo lizzani
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Z;’}z film ga ribaldino
che esalta le virea
eroiche dellu gente
stctliana, direrco da
PINO MERCANTI
con la superrisione
& CORRADO
PAVOLINI

Al ombra della gloria

Jntorproli p’;én-{ei.p{-zti: |
LUISELLA BEGHI, ALFREDO VARELLI. MARIO

FERRARI, GIOVANNI GRASSO, CARLO BRESSAN
LIA ORLANDINI, DRUETTI, GAMBA, e la parleci-

pazione dei piectpli' Anloniﬁ Ugn' e Piero De Santis

Produz. SIPAC-Artish
Associali, 7ealizzazione
della ‘Sieania Fili_n’, or-
ganizzazione di GIAN-
NIBARCELLONA, /:re-
zitone di produzione del-
larchitecto GIUSEPPE
VITTORIO UGO
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LUIGT P {dseolt Prceno) - Per gli elen.
chi di hlm di attort waliant, u consi-
glieret davvera i acquistare 1" Alma-
macen del Cinema ftaliano che 1 pia-
cerd moltissime. Invia peredy 105 Hre
all* Amministrazione di Cinemna,

ALDO JANNUNZI (Fussgrnoy - Rivolg-
i3 quel settunainale

ALBRRTO TOLELO (N'a(]of!'j - 1 MAR-
CIARES DELLA METROPOLD € IBglese; & 1
film inglesi non sono vietati, Segnali che
la wera del 2 magplo al Cinema Flisco
di Fratamaggiore (Nupoll) non & stato
protettate e 1l mornale Luce né gl do-
Cuteenlanio.

GIOVANNL SPRINGOLO  (Savona) -
Non esistono tratati 10 Propasits.

ENRICLY CASTRACANE (Canale) - Alla
Cieneracine, via Vicenza, Roma,

ALFONSO CHUTIL (Firgnzey - Stefano
Sibaldl; cwENEsia, mameamlD oecc. Vali
Abmungecn.

SOLIMANQ (CGradisedy - :
eolo, non privo di notizioni  precse,
quantungue alcune non originali ma sa-
pute, @ chl di competeaza.

V. ROSSE & A, MACHIAVELLD {Ge-
roeg) - Leggerd atkentamente.

PALAY LAMA (Viterbo) - Allammi-
nistrazione, Per i fascicoli c¢he & man-
cassero, fai appelio ai letturi.

PORTHOS (Sta) - Gli erganiceatort -
tengone sufhcient le notizie che ven-
gono date, benché scarse; almeno per
are. copDEVE MB. ciops!l & diretto da
Sam Wood, protagonista Robert Donas.

POSSAMAL (San Gimdgnano) - A chi
rivolpersi per i concors dell’Fiar? Ma
A’Eiar stesso, evidentemente!

MARIA VITTORIA BONTILLI {(Roma) -

Ho passato Ja tua letera, che mi ¢ par--

sa intcliigenee, alla Redazione, la quale
Godnvita o fard conoscere anche con
qualche scritto. Su quei flm Jo non
sona completionente 3 acenrdo.

ROBERTQ CARAVATI (via Carlo Fa-
rini 2. Milanoy - Desideri corrispondere
con i lettorl, coperrs B ooLokerne € di
Negroni. Ma il primo articolista si -
{criva soio alia Ruskaja, 1 secondo al
film. Percid § paresi non s possono dire
det wtro discordi.

L. % B. STUDENTESSA SVOGLIATA
(Crneey - Mi pare un po’ ditficiie, ades-
so, raggiungere Fernandel. Prove a in-
dirizzarc, comunque, presso Cimemd.

CARLO MARTELL] (Pimernle) - Pur-
troppe ¢i quei flm, che o non ho vi-
sto, in redaviont non v sono i duts,
poiche fe case distributrici nen 1 hanne
mandati: PRIGIONIERG NI GORAL, Caid
ABRANDONATA, DELITTO SULLA STRADA, L
LACCIO ROSSE,

UMBERTD BRAFA (Zowa di opera-
zionfy - Pubblicheremo presto la foto-
grafia. sasvarpo & del 1941 prodotto e
dirctto da lielge Lunde, con Signe
Hassir,

CARLO GUASTAVINQ (Casale Mon-
ferrato) - Giuste le tue osservazioni su
nssEssion g, che € stato rimesso in CLreo-

lazione, @ quanto pare, con aleund tagll.

GILBERTO FRANCESCHINI (s1¢ Va-
ralfo 18, Borgosesta) - Desiden arretran,
soprattutta i primt numert della rivista
Cinema ¢ vorresi {ar camhi di fow-
grabhe.

MALOMBRA (Chiers) - In quel Alm con
Menjou ¢'& Florence Vidor, | film si
deteriorann via via che vengono predet-
tabi: a volte non sono proprio gl eser-
centi che i tagliano. Comunque, non cl
sono  disposizioni. raLcosceNico  dirclto
ida Gregery La Cava da una commedia
di Edaa Ferber ¢ George 5. Kaufman,

ANTONIO COSTA (#iz Sallemi 18, Cal
tanissertay - Vorresti 1 numeri di Cine-

Tassato arti- -

CAPO DI BUONA SPERANZA

(Corrispondenza coi ferord

ma: el quell del 36, 15, 32, 33, 76,
in cambio sarestt disposto o cederae ded
viggr, trange 11 124 e 1 130, Daccords
abbastanza sul giudici der film. Non
capisco perd o quali errori di scenografia
o alloda per gUATTRO vASSt FRA LE NU-
vOLE,

CORRADY MURDOCCA (Daomodosso-
fay - Gallerie: Stanwyck 26, Arthur 36,
Durbin 87, Crawford 22, Gramt 67,
March 46, Lombard 42, tuty esauriu.
Chiedi all'Amministrazione & Cinema
le collezioni.

RINA WVALENTINI (wilfe Copnentn,
Modenay - Vorresti corrisponderce con i
tettari,

UMBERTO BRAVA [(Aeroporto;  Yen-
so che siotrattt di vna omenuma di Ma-
ricily Lotti, appure di uno scherzon, A
mena che... Comunque la Lotti ahita
2 Roma.

PAOLO MARCHESINL (Parma) - In-
SOMMD QUELLD DELLA MONTAGNA [ sem-
bra un film i cui persouaggi sono al

tranne torse Mazzarn.

retorics,
Comunque, 1 realizzatori hanna tcotato
di allentanars dalla retorica.

quann

ALDO TAVELLA  {Large  Leoncin,
Santa Margherita Ligure, Gonova) Vor.
resti cotrispondere con un leteore che
abbia notevoli qualitd di critico. C'€
qualche lettore che cortisponde allo son-
po. Per stabilire se la cinematograha ita-
lianz abbia un suo stle, bisogna ane-
tutto stabilire {o stile dei singolt registi.

SILVANA CAROTTI (via Allegri 1, Fi-
renze} - Vorresti materiale fotggrafico e
critico  riguardante  Raberto Villa, del
quale scl entusiasta, Foppo torse. Non
t1 piace invece Serato che comsidert pes-
stmao. [0 non ne sono cntusiasta.

MARIA MANASSEN() (Foiann) - La
scena dei bombardamenti i TRENG cRO-
crato U fia = rivoltate per la puerlitd e
Y incempetenza onn cui & stata {atta w.
Ed ccco Ta twa, duvvero cloguente, de-
serizione i bombardameni; o To una
volta abitave o Torino e solo ora per
ragiont belliche sona a Fossano, Mi so-

BANCA

COMMERCIALE
ITALIANA

SOCIETA PER AZIONI
CAPITALE L. 700.000.000
INTERAMENTE VERSATO
RISERVA L. 175.000.000

ne prest tutti 1 bombardament, mi seno
cenlita la casa rovigare nellz testa, ho
visto un’ala del rilugio croliare, mi so-
no scotita soffocare dalld polvere, dal.
Pintemaco che avevano invase il rifogio
¢ sopraturto he sentito le bombe, scop-
plare con | lard hoati terribili ed ho vi-
stor 1 gent Ur divd che quello che pid
impressi: uola gente che st intesne
PRI o chi plangeva, chi rideva
i anente, gqualeunn guardava intor.
i@ con ihindifferenza che viene in
quei momenti, alter stringevano i pu-
ghi, Ricordo sempre una vecchia che
mentre: sopra Jdi nol rovinava b casa
m un frastuono che stordiva, piangeva
stlenzinsamente  eantro il murn, puar-
dunde come allucinata tr satuerty Jdella
Mudnnna che era caduta per terra, co-
me per chicdery a let laosalverza, Ma
dopo aver provate come sona veommen-
(e t bombardamenti, credi che non pos-
sa sembrare ridicols guel bombardamen -
te cnematograhon fato Jda on solo up-
parecchin che lancia una sola bomba ¢
spara qualche eolps di mitragliotreicr e
POl S¢ TIC Ya come s¢ormal non ol (osse
pit nicnte da farc? w. Ecco, ho pubbli-
cato apposta la tua <escrizione. perché
ha suscitato in me upa crootivitd che
imvee non e raggiunto o oscena i
TREND cRocTatTo. Ouasi dlaccordn sulla
Mercader che mi ha interessito in o
GARIBALBTNG AL moxvENTO, 1esider fo-
tografie di Michele Moraan & Joan Fon-
tine. ‘

PATRIAL (Posta Miiey - Per essere te-
nuta al corrente circa la colleaone di
Cinema, basterd, evidemtemente, che w
leapa Cigema. Pieere Chenal: va mur
SANS NOM, CRIME ET CHATIMENT, 1S MU-
TINES DE T ELSINORE, (L FU MATTIA Pa-
SCAL, ALIBI. LE DERMIER TOTRNANT.

NICOLA MENDOLLA (presio drgelo,
Cuba Stacca, Paparella, Trapaniy - De-
sideri notizie del lettore Mantio Fonta-
wi, ¢he o oseguitn alle incursiont su
Trapaat, non hai pitr patuto vedere.
L'0TTava MOGLIE DI BaRBABLY & i Ernst
Lubitsch con 1 Colbert ¢ Cooper. Per
1 flm promiat o Venezia, dovresti ve-
dere 'Almanaceo, Tlence truppo lunge
da First qui,

CARLO BARSOTTT (Pracersa) - B Lui-
st Ferida, che appare accanto a Osvalde

‘Valenti rella scena dell’incontro di pu.

gilaro.

BRUNELLO TANYUL (Santa Margheri-
ta) - Sulla questione delle mantdestazion;
retrospettive, si € mid tratato in altre
parti della rivista, Presso la Dircz. Gen.
Cinem. esisteva un uficio sogpetti. Opgi
1 saggert vengono presentat dalle Case
¢ nomopin dai soggentistl.  Esiste una
commissione presso UEate ltal. Diriteo
d'Autore, via Waladier, Roma. vocouwo
DANZARE CON TE &, mi pare, di leorge
Stevens, Quelli’attore ¢ Giacinto Mal.
teni.

ANGCIUISE MORICOLT {(¢ia 5. France-
seo B Famed - Avresti 2 disposicione
pellicols in formate 8§ mm,  esden
peliicola 16 mm. Vorrest! corrisponders
con | ketlori

O 2h (Botregane) - Lo scenario dei pra-
GIOKIERT DEL soaNg & di Julicn Duvivier
e Charles Spagk. Non so la fiusica, La
scenografin di Jacques Kraoss.

B. e S. (Mdanoy - Non so se Pindirizae
di quell’attore sia esatto, Sai, gli atrori
amuno cambiar di easa. £ opoi adesso
quello si € sposato, Mandami pure tue
fotografie. Comunque, w i ricorde nei
documentari cui hai accennate. $i po-
trebbe forse fave una segnalazione, E
poi ¢ il Centro.

MARIO GELMI (2ia &5 Porta Magyiore
23, Roma) - Desideri pli arretrat i
Bianco ¢ Nerv: anno I on. 3, 7, B An-
no IV na, 7, 4 Sci disposto 2 cedere:

anno I nn. 4, ¥, 1. Aane III 0. iz,

LORIE {Koma) - Non bo visto acpaeMe
4 CIBILTERRA. Per la cincmatograha ger-
rmanica olla Film-Unione, via Bari s,
Rema. I saxgue  viessese:  Marla
Haisr.
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ISTITUTO NAZIONALE DELLE ASSICURAZIONI

E 1 SUOI PODEROSH SVILUPPI

Richiamiamg ['attenzione ded lettor su un aspetto dell’attivita del-
I'istitute Mazionale delle Assicuraziormi, che ha particolare valore
espressivo, e precisamente sull’altissimo ¢ crescente incasso dei
premi, che cltre ali'eccezionale virtd di parsimonia e di tenacia del
popolo italiaro e alla conseguente sua capacita di nisparmio, dimo-
stra la fiducia sempre maggiore che =sso ripone nell' ISTITUTO
NAZIONALE DELLE ASSICURAZIONI da cui riceve le pw pro-
gredite e menc costose presfazioni assicurative e ogni pia alta
garanzia, compresa quetla dello Stato,

I seguente prospetto riproduce 1 premi incassati annualmente dal-
Fletitute nelb'ubtime decennio (1933-1942);

1933 . . . L. 478.140.016,30

1934 . . " 501.868.758,16

. & lo schiuma disinfettante e deter- 1935 . . . » 521.402.378,91
TR ST) 1936 . . » 551.7187.737.,94

gente dello pasta dentifricia *ALBA 1037 »  £65.650.901.70
RUMIANCA,, Usatela sempre e 1938 . . » 819.366,245,29
. T .. 1939 . | » 028.134.134,93

sorete sicurt di mantenere sani i den- 1940 i’ 557 241 59730

ti e le gengive. 1941 . . . » 1.149.392.283,30
1942 . »  1.400.000.000 ~— {approssimatival

con un totale nvero c-o_l e
lossale di . . . .. . L 791298405383

Flivr,

AEREETOR

Otto miliardi di lire, grandioso capitale che una massa immensa d
cittadini ha affidato alla grande Azienda di Stio. Sono risparmi
. di ogni categoria di cittadini, che contribuisconc validamente ad
accrescere ed irrabustire quella linfa da cui si rifarnisce it pubblico
erario, e traggono vita le pill svariate e feconde attivitad del Paese.
Bonifiche, opere editizie, ferrovie, strade, porti, alfre al finanzia-
menta diretto detio Stato, ecc. ecc., song tutte imprese € opere a

La mi L lior pasta dentifricia cut I'lstitute, con le piu severe garanzie, ba partecipato e parte-
al laurinsulfonato di caleio e mngnesio cipa con mezzi che traggono appunto origine dai su accennati
risparmi.
113)

BANCO DI SICILIA

ISTITUTO DI DIRITTO PUBBLICO

Lok

135 SEDI
E AGENZIE

TUTTE LE OPERAZIONI DI BANCA
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MARIC RICCIO (Napofly - Ti meravi-
alin che e Sande sla stato un po’ in.
duigerte con o GUELET DFEL1A  MONTAGNY,
che o ote & parso o un Alm francamenic
brutra cab sue bagaglio di bolsa reruri-
cuou. IR0 & ORAGE, EA CITTADELLA 13
SILERZIG & 13 ciTabriLe »o osnbkscr, Ma
non esiste un regista Riymond. Semmai:
Raymond Bernard,

IVREA VALENTINL {efa §. Agosting
18, Modena) Des<idert  corrisponderse
con lettarn militari.

DIMODI (dnconsy - Non sconfortart,
Potrd venire anche i o mamento, Lo
articoly & passatn x chi di competenza.

749 G S. {RBotegune) - Certo, esistonn
persone che fanne 1 dialoghi. Ma di so
fito le Case non leggpene nemmeno 1
sogrpettt 1nviatl da persene che non co-
nascono, Comunque, 1 progetio per un
Tl su'ly it dioun amplegate potreh-
B ennere interessante.

g

\

Atteru Possamiai, letiare
del 'Cape i B Bperangs’

\> 2/

PASQUALF COLLERI) yrew Sabotine 6
Lidiney - Desidererest cornspondere con
fetton spagneli o che sappiano lo spa-
nola, data che studi guesta lingua, Le
olgrrafic passate & Calzini.

LING INNOCENZI {Coneglianay - Per
Bianes £ Nero o le soe wvarle edizion
{ln Storia, {arrove nel film, Cingue
capizoli, Film: sogpetto e sceneggaty-
ra) rivolgiti alle Ediziomt Daliane via
Quirinale 22 Roma. Quelle scene, di
cartapesta, sona reahizeate in o interpo di
teatpy i posa ¢ naturzlmente risuliinn
false,

MONDQ (Muana} - cLoria ([ hat Price
Glory?y soggetto di Lawrence Stallings
¢ Maxwell  Anderson,  regista Raoul
Walsh | prod. Fox. Non ti consta che
Campanini doppiasse Laurel. Ti pare
che in o LIS w0 sorFkk Mmicue Dedi
Maontana canti con la bocea siorta, Non
ho visto ] Rlm, Ma questz espressione,
mi diverts molto, 1La PRIMa Dowya do
vrebbe uscite, md pare,

UG CECCONL (Firenzey - Cople deh
I"Almanacen non nviate slla Marzocoo.
Kichiedy 1 volumne diretamente alt am-
mhistrazione

GIANANTONIO VIO BONATO (Co-
mandn xn Bgro Freo PM. 1417 - De-
sidert vecchi numert di riviste {rancesi
i cimwemal

RE-MALCHINE PER CUCIRE MACCHINE.PER.CUCLIRE M2,

RENATUOY BELITORE (Caporale, 1am
Ruttersa Contragrei Aeroporto 90 Posta
Mefrgre 1 Ay - Desident gli arretrati 3.
RN .

EUCIANG VECCHT 5»’\"(M't‘ra Inferrore}
T dhicwtio annl ¢ frequentd i primo
anno d fettere. NWon o8 mle, L tua
nropwta circa A sotusione del problema
cinematografiea, ha, in certo wenso, det
precedent, Tu o vorresti, <o¢ una spe-
dvodi cinema diosiate, Vorresit abolice
vocwse tHoproe ne, e che 1 opegsn
presentassere easi stessi ad una spectabe
conmissiane statale 1 progette del loro
hhn, La comsmssione in base 21 peo
dentt del regista {ohe tu vorresti avesse
tiziatn  dat  corlimetragpi) approva o
mena i progetto. Se lo approva, meti
a disposizione del regista | mezzi, ccc,

GING COLONNA {fsoms) - Soltanto
gli americani sono stat victan. Gia, puo
darsi chie LA CORRIERA DEL WhiT $10 ame-
ticuno. 1 rirucio di Van Dyke, sigetr
MexTE coMptbENzialk di Capra, accs-
DEMIA Dol vEST anyT i Ferroni, s pat-
vaguix di Farkas, Si, Rasce]l quandoe
parla (non quando canta} & duppiatn
da Romano.

LUDOVICO INCISA (Roma)y - Anche
tu to da prendl con QLELLL DrLLa MuN-
racxs pur dissentendo da altri lettori,
per 3 particolari. Ma omuan non disen-
tGamo pit di questa film, Tnvece o
serabra signiflicativo GIACOMO T IDEALISTA.
Lattuada ha riprodotta motto bene 1'am-
hicate contadinesco € pacsann. Guardate
le scene in casa di Giscomo. Quelle nel-
IMesteria! Serato ha fallico come al so-
lita, Checehi bene come  sempre, 1a
Berri specialmente nella scena deba fu-
ga ¢ det vlaggio in barca,

PAOLO TOSI (wig Cesure Correnti .
Busto  Arsizioy - Cerchi forografic i
Jean Harlow, Hedy Lamoerr, Vivien
Leigh, anche s vecchi giormadi. Nu.
men della rivista spagnola Kedio-Cine-
ma Certo, mi ricords benissime i Fe.
o vanno 1oouol acouisti di vecchie
peliicole ? Quelle persone mi hanno ri-
ferie che, in fondo, avete cominnato

ben poco!

K.B.R.L. (Remag) - Potresti recarti an-
che adesso al Centro, nformarti sulla
natura der corsi (vedero se t1 conviene
uello i avviamento  professionale),
eventualmente projurarti per i corst stes-
si. Puoi chiedere di essere presentato
alfHiosegnante di recimazione, il guale 6
potrd dare intanto un parere € un gon-
siplio.

ALVAISE, MARCHETTT (Roma) - Tra
i Alm francesi con Berry il pin note-
vole mi pare sika TRacics. iy Italia ha
preso parte anche @ TAMERG  SEMPRE.
o Ora aspette una decisa ¢ quanto mal
sicura entratd in campo degld organd
competenti nei rigurrds degl eserceny
¢ delle loro colpe nel nen protettare
documentart o Tuttn Paspotiiama, M
intanto pli esercentt continuano o far
1 lore comodi. Le tue opinion sui due
film sane in parte da me condivise.

IL NOBTROMO

Ourattare, VITTORIO MUSSOLINT

Slampatn de *Novissima . —_J}.oma - Via Roma-
nello da Forli, 9 . Tel. 7602035 . 760206

Proprieta fetteriva riservate per §olasli o
pe: le ilusirazioni & norme defl’ articolo
4 dells legge wigente sui dirith dautore &
tossalivaments fatta divietn o pprodorre
aricoll ¢ Mustrazioni della rvista * Cinema
gquendo non se ne i 13 fonte

Lle migliori fisarmoniche

B 0 n s I “ I cromatiche ed & pianc.

Conta la pid vasta e la pit affeziorata clientels,
La marca costituisce la piu alta garanzia.

CASTELFIDARDO (Prov. Ancona) .

UN REGISTA ALLA SVOLTA

Col viso da topo, Uespressione jromica e palerna, al jempo stesss,
la giacca da piceola borghese di provincia, posata su di una camicia
v su «di una cravatta da ragazzotto della periferia, questo signore
dalle braccia treppo corte, che accosta cun timidezza le mani sulla
tasticra, come se si avvicinasse al fuoco, &} regista Jean Boyer.
D lui ricordiamo, tra 'alito, nn buon film, pevmo, dove un certo
clima sensuale © rovente cra piepamente raggiunto, e insteme cns-
reva, sui mighori schermi del cincma francese, Ora egh € in [lalia
e dirtge un fitm can le solite collegiali all'acqua di rose. Dobbiame
remere che 1o squilibrio evidente del suoi abitl e della sua espros-
sione si sia mstauato nel sao moodo wleriore, s che riesca o regn.
larci di tutto un po’ con la serena indiflerenza, o1 cui ogni giorwe
ci offrono esempi tanty altr saol colleghss

CHINE PER.CUCIRE.MACCHINE PER CUCIRE MACCHINE PER CUCIRE MACTHING

NECCHI

HINE PER CUCIFE MACCHINE PER CUCIRE MACCHINE PER CUCIRE MACCHINE PER-CUCIARE-MACCHINE PER.CUCIRE MACCHINE PEA.CUCIRE-MACCHINE FEA C
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