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FASCICOLO SPECIALE PER L'INAUGURAZIONE DELLA GITTA DEL CINEMA
Seritt dit ARNHEIM - CROCHT - GHERALRDT - JENBACH - PERESSUTTT - PIZ2ETT D " E
VIOLA, vevs - Messageil dic PIERRE BLANCHAR - FRANK UAPKA - DANIELLE TIAR-

RIEUX - KAY TRANCIS - SACHA GUITRY - PAUT, MUNT - MARY PLOCKPORD, o, LIRE
ARTE, INDUSTRIA, TECNICA E CURIOSITA DELLA CINEMATOGRAFIA MONDIALE




FONO ROMA

CASA CINEMATOGRAFICA FONDATA NEL 1932

I migliori doppiaggi dei migliori filmi esteri
Doppiaggio di filmi italiani e stranieri
in inglese, tedesco e spagnolo

UNICA CASA AUTORIZZATA IN ITALIA
AL DOPPIAGGIO SU APPARECCHI

WESTERN ELECTRIC

DUE SALE DI SINCRONIZZAZIONE
WESTERN

UNA SALA DI SINCRONIZZAZIONE
FONO ROMA

REPARTO MONTAGGIO ATTREZZATO DEI PIU PERFETTI
E PIU MODERNI SISTEMI

La Fono Roma é una delle prime case cinematografiche che abbia dato contribufo
importantissime alla nosfra cinematografia nel campo produzione, collaborande in oltre
10 filmi ifaliani dei guali i pit imporfanti sono stati sfruftati all’estero e doppiati in
molte lingue. Aftualmente Ia Fono Roma ha formato una Sezione Aufonoma di produ-
zione che esordird prestissimo con un grandioso film coloniale MARRABO soggetfo
di Marcello Orano; direzione di produzione di Eugenio Fontana; regia di Marcellini,
MARRABO & girato interamente nei pressi di Mogadiscio. Insieme a questo audace
filire st sta organizzando la realizzazione di altri tre importanti soggelti

I 1 O N O UFTICI: VIA MARIA ADELAIDE, 14 ROM
STABIL.: ¥1A MARIA ADELAIDE, 7 £ ;

TELEFONI: 33.78% 36.1126
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IL CINEMA

TAVO MODEN A

iud

§ DI TRENTO

il pid popolare e preferito am-

_biépte,-isi"a “per la scelta fra i:mi.'- ;
-glicri film italiani ed esteri come
-per la perfetta riproduzione SOr{prg :
con apparecchi nazionali_ dells.
N $. A. Cinameccanica di Milano. -
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REGGIO

POLITEAMA
PRINCIPE UMBERTO)|

TELEFOMNO 823 - CORSO CAVOUR

PAVIA
GESTIONE e DIREZIONE ing. ANGELO POLLINI

ll locale che neil'anno dell'inaugura-
. r
zione della CITTA CINEMATOGRAFICA

compie i dieci anni di ininterrotta athivita

cinema - teatrale sempre sotto la sressai
gestione.

Sypertinens DRpED; Papna
LoeALE b1 bRiRD OROWE
| T2 0N E Mm.cfm JONGE
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SUPERCINEMA CAFFE

PISTOIA G LO B O

IL TERTRO MALIBRAN DI VENEZIA

il locale pill moderno e capiente della citta {circa
1800 posti) adibilo a spettacoli cinemstografici - di
prims visione - di Cinema Varield e lealrali in genere

Alkri locali in gastione dalla Societs “L.C.5.A.” Indusirie Cinemato-
grafiche Speitacoli Afﬂni - Capitale verseto L. 150.000 in Venezia:
TEATRO ROSSINE: (1300 posti circs) Prima visione
CINEMA MASSIMO: (il pid elegante) Seconds visione
CINEMA-TEATRO ITALIA: (1200 posh) Terza visione

SALA EDISON

PIAZZA VITTORIO EMANUELE, 5 {Sotto 1 portici}

FIRENZE

Cinematografo di primissimo ordine
Vi si projettano sempre film di assoluta novita

scelts fra la migliore produzione italiana e estera

gRietario™
ALTANO

CINEMA
MODERNO

PIAZZA DELL' ESEDRA - ROMA

I migliort

Alm in prima visione

ARENA
ESEDRA

il pit elegante ritrovo
estivo della capitale

SPETTACOLI
DI CINEMA E VARIETA ALL'ADERTO
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NEme

quindicinale di divulgazione cinematografica

FONDATO DA ULRICO HOEPLI
Direttore responsabile: LUCIANO DE FEO

Cellabarazicne tecniva vell lstivta Inlernasianale per lo Cinematogrefis Educativa

FASCICOLO 20 oy Xy

ANNO |I
Velume |

Questo fascicolo contiene:

Cinema gira . . . . . . « « +« .« . . . 289
Editoriale . . . . . . . . . . . .. . . 209
GINO PERESSUTTI

Cmectttd, « « v+ « « .« « o e e .. . 302
La danza daventi afla macchina . . . . . 307

CECILIA I5. DOYLE
L'altoparlante della moda . . . . . . . . 308

1LDEBRANDO FIZZETTI
Core inedito per ‘Scipione’ . . . . . . . . 310

EMILIO CECCHI :
Frank Capra. . . . . . . . . « .« . . . 312

TULLIO GRAMANTIERL
Biografia di Capre . . . . . . . . . . . 320

IDA JEMBACH
Dosstbilita del cinema auwstrigco . . . . . . 322

A. R. CADES
Storig defla ‘Cines’ . . . . . . . . . . . 323

GIANNI PUCCINI
Ttalioni nel munde del Cinema . . . . . . 329

SACHA GUITRY
Le perle della Coropa . . . . . . . . . . 329

ALBERTO CONSIGLIO
Gli auiori ftaliani e il ‘seggette’ . . . . . 332

RUDOLF ARNHEIM
Televisione . . . . . . . . . . . . . . . 337

Galleria: Jsa Msranda - Capo di'Buona Spe-
ranza — Giuechi e Concorsi.

DIREZIOMNE e REDAZIOME : Roma, via lazzaro Spallanzani l-a. AMMINISTRAZIGNE .
Soc. Anan. Editrice " Cinema ™ - Rome, via laszare Spallanzant 1-a - PUBBLICITA.
Lfficie Mazionale di Pubblicita: Milana, via Vivaic 17, Fer Raoma e Llazio: Roma, vis
lazzaro Spallenzani 1-a - Gh abbonramenti si ricevono direttamente dall’ Ammini-
strazione del pericdico, o anche pressc fe librerie Hoep!i in Milano fvia Berchet}
e Roma (targo Chigil, I'"Ulficic Pericdici Hoepli™ in Rema (Corsc Yinerio £ma-
neeie 21}, le principali librerie & le agenzie dell'tlstituro Editorisle Scientificos, —
ABBOMAMENTL: Italia, impero e Colonie, anno lire 40, semestre lire 22, Estero,
anac lire &0, semesire lire 35

OGNI NUMERO IN ITALIA, IMPERO E COLONIE: DUE LIRE
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‘Ragezze ‘nnamorate’ dics i like'e del [ilm: e si capisce dungue che, suila scherma, larzsha
Young debba avees Uana pih romantica di guesto mondo. Ma come fa - vien farno di chic-
dersi - a consorvare codesta gsarsstione sertimenlale, oconi-an-ciels, arche nelle pauvse
della lavareziore @ in merzo a ouella corfusiene ai apparecchi, a quel grovig o Ji b,

ai mille stosacl impicc di un eano di posad 1200 Century Foxl

MEI TEATRI DELLA FARMNESINA

Abbiarma mia dato notizia dell’inizio
JiNINA O NON AR 1A STUPTDA, di-
retto daz Malasommu, e di 1 oug
paruferl direite da Coletti, negli sta-
bilimentt della Farnesing, Il primo,
che s1 svolpe nel 1830, ha posto in

tografict ¢l oseropre da evere delle
sarprese: una di gqueste fu, proprio
in un camerino della Farnesina, i
farto di trovare Maurizio d'Ancora
(Momaoletra), Ermanno Roveri (Fual-
genzio) ¢ Vanna Vanni (Nina) a2
cantare un’opera, S trattava del-
I'apera di Buganza, una delle partd

P = e

[ Wt A . S
Saw =
- C - Ha prda, lo-wat e Fov Bl ved. B

imbarazzo 1l seygretario della lavora-
zione Marting per lu ricerca dell’am-
mabigliarmento ¢ di tuto 1] fabbiso-
gno scenico dell’epoca, che & stato
procurate solo dopo mold sforzi. A
quaate pare dungue, il 1830 non &
un’epoca consipliabile per chi non
vuol preoccuparsi troppo!

A girare neghi Stabilimenti cinema-

pid divertenti della commedia di
Criancapo ¢ Rossato ed ora del film.
Al pianoforte era il maestro Man-
cini autore dells musica del film.
Con voce tenorile d'Ancora cantava:
Nina non far la stupida
come le tartorelle,
lascia du banda gl serupolii,
pensa alle cose belle.

Luigi Freddi con G. W. Pabst, Dits Paricc & Pierce Fresaay, regista e interoreli principali d
‘tAdademoiselle Docteur' mentre =i gra a lcinville dorad. Trocadero - Esel, Laxl i
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/ Magneti e impianti eleffrici per aero-
plani, aufomobili e molocicli « Spin_,
terogeni « Candele - Balterie di accu-

mulafori per tutte le é!.,::;:olic::lznoni(b
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OFFICINE Plo PION S0C. AN.

via ROVERETO 3 MILANO via RovERETO 3
PRIMA FABBRICA ITALIANA

APPAREGCCGHI

Ciaga Tendata oel 1008

"LA VECCHIA
_ CARA DI FIDUCIAY
I migliori impianti eine sonori,
moderni, perfettl amplificatori
di wostra costruzione

AUTO CINE RADI0 SONORI

a funzionamento autonomo
NQOSTRA CREAZIONE

. LISTINI GRATIS

GLI ABBONAMENTI ANNUI A "CINEMA?
possono decorrere da qualsiasi numero

Supercinema Verona

2000 posti a sedere

i migliori film nel miglior locale al migliori prezzi

Voi trascurate
un vostro interesse

se ancora non avele faito rilegare i primi 12 fascicoli
di CINEMA usciti dal luglio al dicembre 1936; fascicoli
che vanno rapidamenie esaurendosi @ saranno fra
breve ricercatissimi, non essendone possibile la
ristampa. Ghledete subito a

ULRICO HOEPLI editore in MILANO
la lussuosa copertina
in mezza pelle e tela
con diciture a secco
e d'oro, che costa solo

10 lire per i lettori
e B lire per gli ab-
bonati

Con questa coperting
potrete avere la rile-
galtura editoriale pio
aristocratica e pio
economica per i vo-
evitando
che questi possano de-
tericrarsi © smarrirsi.

stri lascicoli,

Arilers Palarmn 55 girarco & o oTa

Allora dapo qualche solmirelda i
accompagno, entrava Ravery — voce
posEente nen sk capiva bene ose Jdi
Basso o di baritono — 4 proclumare:
Peary slamn, o wde rlrol:
tn la chitarva ed o i pugnal.
Naturalmente 1§ non accadeva nien-
te. Ma d'Ancora era triste. “Guar-
date, confidava o chi ¢l era vicinao,
Roveri ha pil scuse di me quunde
cantiamo quest’opera. Lai pud cs-
sere un cantante ‘cane’ perché come
racconta la vicenda, cantante s'im-
provvisa; ma io,... 1) me si sa gia
che canto e la vicenda tuttavia mi
impone di cantare da cane, Eppure...
Canto male? Sentite: canto malei’.
E ticantd Nima nen for da stupida.
I DUF BARMIERL viene pirato nel se-
condo teatro di posa delle Farnesina,
da qualche mese riattato su uno gia
esistente ma vecchio ed in rovina
A pochl metri di distanza da vixa
NON FAR LA STUPIDA s {acova un
salto indietro di quartordici anni fino
al 1816, alla giovinezza Jdi Rossini
il guale nell'interpretacione di Loris
CGizel — passato dally ‘fuccia feroce’
del condotticra cinquecentusco  al
faccione ‘ploviale e rublconde’ come
dicono le cronache, del musicista
pesarese — viene mositato nell’epoca
dell’'affermazione Jdel Barbiere di Si-
vigtia,

D' IMMINENTE PRODUZIOMNE...

-in Austria: risolia la erisi che per
afcune settimane tenne fermi gli ata-
bilimenti viennesi {causa principale
Ju diffienita di trasferimento di valuta
da parte della Crermania, la qguale
costituisce la wmaggior cliente per Ja

era o2 o dee misanirepi”

produzione austoiacal, 1 progeitl ed
i lavom preparatorl slorisveglians
alacremenne, Por la regin di W, LI
Emo s sta allestendo una commedia
LA COPEIA TIU TELICE DEL MONDO
che allineerd fra 1 protagonisti Na-
rin Andervast, Leo Siezak, Hans
Thimir, Naturalmente ritornerd su-
bito allu schenno by nuova “stellina’
['raudl Stark, una bimba dalla pro-
digiosu  precocitd  capressiva, rive-
lata dal recente film sTINE TOCHTER

“Zua figlia & Pictes [Monooclfilmi

13T DER PETER. B questo Peer for-
merd i)l centro anche del nuovo u-
woro comnposto per la piecola Traudl.
PETER IN &0HNEE! nel guale figure-
ranne, diretti da Sarl Lamae, Pad!
Horhipger ¢ Ldane Had, Tornera a
Vienna anche i gruppo svizzero a cui
st deve quella interessante ¢ pensosa
AMASCHERA TTERNA, con cui due anni
fu fu tentato un nobile genere d'veen-
zlone: oggl il medesimo “soggetti-

Warner Krauss e Mortense Raky in

*Bilrgthearer® di Willi Farst IFirst Film]



— 1 Amplificatere microfonico portatile a 4 ingressi. :
__ 2 Amplificatore musicale di potenza mod. P.P. 45. K

__ 3 Modulomeiro a lettura diretia.
g B __ 4 Dosawre a 4 ingressi. L
B & Complesso D 60 P. da 30 Watt ) — - &
B 7 Complesso P2 A3 da 30 Watt , g Irl W!’“ '
EIM - 8 Altopariante a pieggia. ' RALLER

9 Microfono a corrente irasversa mod. 1826. :
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ILCONCORSO PER L TITOLO ITALANO DI 'TOUGH GUY'

,-!r’,f,'I")R.’G'ff\“_-ll_{f CONCORS), handity dalla AT, G 3. aftras orso i
nostrn grornale nel 1O XX, g partecibote pit domiille Tettori. P Ginrle

Sne fermatn I sua oltemcione su ben 2

G tiell, clascunn del quedi confenena

adricia wnt buon elemento; ma 56 ¢ por fermata dofinitioamente sl SegRAHe:

TRE STRANI AMICI

CF riserviama di pubblicare wel mimera del 10 maggio wne breve relazione
della Ciwria, cof nome del vincitore ¢ con un gruppetto di ol rimasti in
gara fine all’sltimo. GI autord di guests, anche se won han vinte, avvamno
almenn lu soddisfazione di sapeve che le lore proposte seno state riieunte

dezme della massima considerazions!

S0 A gued wruppa, Laen Banaine,

AOCIGLE il P ARATC UINL TIANEA
St sanTEe Tae Wessely rermi-
tall i noco dn complesse dioouat-
v filmL s rmetterd prestissirao al
Bvore I quarto siooenerioinocud
Dopressima produzione conta -
peynersl,  basterd cilare  aleuni  ti-
rolis dal rrersTRET LG, Ta celebre ope-
retta dr Strouss. all'opora [eon Rie-

Ve scena di cCeroma oo B0 TonisEnic

para voda Pggerthy come fa Bonea,
Alla tearedia  come  FRANCESCA DA
aivint, NE la zillnge det sougettd
hiografico-maustcali 1atessutl miorne
alle figure det grandi musicisti mi-
maccin per ora di troncarsi: si parla,
anzi, diun film mezartiang,

sin Crebmania @ PATRIOTL, soppettno
¢ regia di Karl Ritter, scencgpiatura
Jdi Phy Lothar Alavring e Felix Lutz-
kendortf, protagonistl: Mathias Wie-
mann ¢ Lidin Baarova, S svalpe
nella Franeia scttentrionale, al prin-
cipin del "18: percia lo scenografo
Walter Rohring ha soggiornato per
marecchie settimana ad Arras, a stu-
diare vie, case, architetrure, che ha

A

latte visorgere peeli stabilimenti di
Nevhabelsberg, 1002 seoria di un
nflicrle  aviatore  tedesen
hattutn o ferritorin francese, tenta
o fuwea; ma sTimbutte in una com-
peaarmiil teatrale, w1 innamera deli’at-
trice iovane: quindi conilitte ara-
re-dovere, su unn sfondo pacticolar-
Hente sensitle e tragicon. £a Fl-
(134 BEL sAMURAL prumo hlm di

coltaborazione tedesco-giapponese.
ba notizia pitt sensazionale &, per
ora, che ¥i fivedreno Sessue Lla-
vakawu. Regta: Arnold Fanck. Prima
attrice. una celebrita del teatro giap-
punese: Setsuko Huara, GHoaltri in-
terpretl ed 1l personale tecnico sono
reclutatt pane in Cliappone ¢ parte
in Germania, MIO FICLIO, 1. MI-
NISTRO { Sefne Kxcellens, wmein Solm),
rema: Velt Harlan; protagonists; He-
i Finkenzeller, Ilans Moser ¢ Fran-
coise Rasay,

an Irancia: I RICHIAMO  DELLA
vITA (£ Apped de la viey che ha rive-
lato, nelbautore tedesimo del sog-
getro, Gieorges Neveux, un naova

N.

che, ab- .

ito. Proticonisti: Vieter Fean-
cer, Suxy Prisn, Rende Dheo ! lers,
Thaniel Lecourtnis.

L Amerien: alls Moteo, 1 caNpr-

LABRD DELL TMIERATORE 0 The  Fin-
peror's Candlesticksy ;. produzione:
John W, Considine: rvegin: George

Fiiemaurice;  interpretl principali:
Woeillure Powell, Tuise Rainer, NMao-
reen OFSallivan, 1 soggetro s svalas
a Vienm, dove ) Granduca Pietro,
fighin: debe Zar i Russia, & tenutn
privéonicrs o un gruppo Jiocospi-
ratorl polacchi. Alla Paramaunt, sor-
TE L S TERG (N of Wister), da
un ‘giallo’ dr 3.5 Van Dine, regia:
oA Dupont. Rivedrenro finalmonre
un lavoro del regista i variire o
e PORTT™SNALE SLLLA sCOGLINRA ! Pro-
ragonisti: Hoscor Rarns, Heben Bur-
gess, Grant Richards. ) guale ul-
timoe interprets ormeat proverbiale
petsonaggio di Philo Vance, Adla
Untited Artists: vogur oF 1g338, pro-
duzione Walter Wonper, regin: Tre
ving Clmmines; protagomislis War-
ner Jlaxter, Joan Hennetr, Helen
Vinson. Warner Baxter, grande sarto
di New York, viene travolto in una
serte di cquiveel ¢ di cast da com-
media da un tale che gl osi sosti-
tuisce abuasivamente. Iilm muasicale,

REAOR:

SATININE

o techinicolor. Alls Warner: 1any
ek, produzione: Brvan Foy: re-
ria: Louls King; protagonisti: Bar-
ton Mackane, Ann Sheridan, Toepy
Bates, THoek Purcell. Storta d’amon
e i troffe, Alla Radio: rorr cone
rust (W i confusion, produzione:
David 1., Foew; regin Fdward Sede-
wick; protagonisti: Joe B, Brown,
Flarence  Riee, Guy  Kibbee, Vi-
cenda i un giornalista di provineia
che vinee 3000 dollart 5n un con-
vorse radiofonico. Alla zeth Century
Fox: pove wokr virg {Amore sotto
i funcol, produzione: Nunnally Joha-
son, rega George Marshally prota-
gimisti: Loretra Young, Don Ame-
che, Teter Lorse, Joseph  Schitd-
kraur. Avventura di un [spettore i
Seotland vYard che ¢'innamora i
und ragazza, da lul sespettata di un
furto avvenuto durante la tivoluzione
apagool.

FIGURE "SECONDARIE' E FIGURE ‘PRINCIPALI”

bt 1 d =

v onalo
Come di regola, tutti guardano 1
rrotagonista che  sicde nel  posty
JPonore; ¢ che, inouna scena Jel film
LA CANZONE BEL ReME (Pox) ot-
niene un hel compenso di soreisi can
una pensosa baltuta. Fra 1 osuob
aicoltatort sl trova, in prima fila,
Burbara Sranwyek, la “donna ohe
guida’ [come nellattuale oereo ci-
nematografico  Jdegli  Americani s

M

chiama  l"artrice  principale di un
filmyy. Tuwi gli altyi appartengono
ally comparsceria: sonn sorriso ano-
ninw, semplice riflesso  collettivo.
Cost admeno vuole, evidentetiente, il
regista del flm, John Cromwell. Ma
profittande del fatte che ka scena non
st muove fuggitivumente sullo scher-
mo, ma che possiamo esaminarla con
ogni trangquillity in foloprafia, o

LANO

ESTINTORI D’'INCENDIO

DI OGNI TIPO - PER QUALSIASI RISCHIO

COPERTE £ INDUMENTI p1 AMIANTO

293

NUOVO FIORE

L3 COLONIA peLie "STELLE,,
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sentiamy adescuti L deviare dall’ b
s G gaardare anchie o il DTaLi-
sornislie ¢ aticg un o veloe buffo, oy
anetra whbaalinea dad sole, ¢ donunae
L disordinar che fyne

T Dilenty

i

RIS S pellicona delfy
cugre Liesto viso @) trovia modesta-
mente n basse, viem alie wnecchis
ol glovanotto applawdito; ¢ nun
appena oo abblame seorto,
attira, diventa b centro <ol seena.
Dope uver Tormentate un poco s
LTI, rienrdianio anche chin o
Bl funge hallering Achénien dedle
TOLLLE §1 o BpoAalva Ay che ballia con
In serelta nella terrazza, cantando
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DOPS PASTEUR® E “MEDICO DI

Hovegista Frank Borzage sta dird-
pendo una scend de LA LTCE VERDE.
Nella fotografia ezl appare wttor-
mata dal sua assistente ¢ dall’opera-
rore ol suot anstant. La fronte alta
BooapaElosd ConITasia dn o I ool
riccioll troppo fitti: ma dal sae viso
semplice spira nel complesso un’aria
furniglhiare e decorosa. Uin vomo di
seftfiniento, come sappiamno dal suni
migliori file sWrrimo CIFLG, F1UME,
VICING ALLE STELLE, 1 RAGAZZT DELLS
VA MAL, IS UESSCH, POVERTTUOMOY un
repisra di falento sicure ¢ genuino,
tra fe doti del quate brilla una per-
fetts omapeneitd tra mesticre © sen-
s0 darte, We LA EUCE YERDE restano
del Borzuge ‘elassico’ 1] sentimento
¢l mestiere. Nella scena s ovede
Frrol Flynn, giovane chirurgoe Ji-
missianario per via Jd'uny operazione
andata a male non per sua colpa,
vigcerse febbricitante =g un lettuccio
moedestn, Siamo in ana pleeols casa
Montagne Roceiose, lassti i

?-'ll“(‘_‘.

SITATIL AT-
scinante delle person-
Nessun [ruecdatore  rinscirebbe
4 tarne wr Rabert Tavlor Quoante ¢
ntensa Vespressione Ji questi occhi
suvchingg, quests grunde  bocea
aporta! Chaante & mmnediata laosin-
cerita i guesta goffa bonee B con-
radina! C1 Aroviamo davanti a un
poct <l quella pura sostanza umana
che nella magroranza degli uomini
non esiste che i lorma annacguata.
Spstanza misteriosy che atiroe come
una calamita, Modesto attore secon-
darie che non dovrebbe esseee pil di
un satelitte, ma che celizsa le stelle,

cedazione

prnrg el
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CAMPAGNA® ‘LA LUCE VERDE

redice 8’ {atto criacamente inocu-
lare il wrrns della febbre marsiglicse
perché un suo collega possy trarne
un wvacgine prezioso. Patetica svolta
del raceonto, Anita Louise, la fAglia
della donna uccisa nell'operazione,
dapa longht giornt d’ostilita s$'¢ ora
riavvicinata all'uomo che rnalzeado
tatte ama, B ogui la vedete protess
sul letto di lwi che immato dorme.

NON E VERD...

...che la produzione fondata sui ca-
polavori del dramma ¢ del romanzo
scotaget 1 pubblico. Non & vero, o
nor & pit vero, che gli industriali
mettano mano a lavort di questo ge-
ncre per purl motivi di prestigio,
diffidenti dell’esito che essi avranno,
angzl gld rassegnafi in anticipo ad
affrontare un  Insuccesso ‘di cas-
serta’. Tutro allopposto, dal wvee-
chio ‘pubbhico del Cinema’ & venuto
cimergenda un nuove tipe diospet-
ratore, che ha la preparazione intel-

SUPERCINEMA FESPERIA DI TR

. BALLARIN

Ientus
smo spintuale che anoor iern pareva

Tettusie, 1l gusto artistinn,

curittteriztica del i <chive ¢ muonn
vunwerosa pubblico 0 toarea. Tali
abineno sono le conwderizont che

Will H.oHlans ho affacenste, gierni
ta, nel suo annda mapportn ael e
Justrialt cinematogratter. | peede-
zione dell’'anna pussato contiolla Uaf-
fermarvione ¢ donostra che, trasferi
sullu schermo, parcochi davarl kun-
no supenito anche fosacoesso dedls
fortunate opere teatral:, donde eram
atabt feartl, uanto att ndirizre che
predoming sulla produzione in coran,
sipue dire che il ferrenn ceadagnato
dalla Yettevatura, dulla storn,, dalla
Bingrafla e dally musica corae 1spi-
ratrit i soggettl cinernatorraticn va
sempre prlt estendendosi,. Do Ki-
pling {CAPITANT L0 ANGINST ¢ Wil-
Lik WINKIE, (P nuoy s Alm di Shieley
Temple) a Giulio Verne (T1. S01DATO
E LA Idawa) o Mark Twain (1L
PRINCTERE ¥ [, POVIRO} ai romanzier
¢ drammaturghi pid moderni, {1 ci-
nema rinfrescherd da mnda Ji ouna
quantita di libri, nonché di episodi
storiel  (MaADAME  WALEWEKA, PAR-
NELL, ¢ee.). Henza coptare le vite
dei grandl musicisti in cui il film
500010 sta trovanda con sempre Te-
ginr sicurezza una mwateria speeifica
¢ competente: ¢ rivedremo infart,
in riclaborazioni wmericane, le bia-
grafte & Chupin e di Boeethoven, Né
"Hayvs esclude che sia nrnsl taturn
Pesperimento di filmare le pgrandi
vpere del teatro lirico, T mezgl tec-
nici onnal sicurd, ullenamento del
pubblico ad apprezzure pellicale d
alto livello urtistico, nopché a wa-
stare — a traverso il cincma stesza,

A

cackert Tavior & & mosen
AL BT

come 4 traverso la radw - mosiche
Ml domplesse, garantiseono la pos-
sibilitdh ed 1] successo del tentacivao,
Interessando il pubMice ol problend
della cinemastogratia coneluasn
['Havs in una seric di masssime va-
lide non soltunte per la produzione
AMIETICATIA ~ b Gl Conscpriente ri-
sultato di fargliene comprendere e
difficolta;  accrescondo, nl CAMpo
medesnno dell indnatrie, fa cosclenza
delle responsabilita sociali che pesano
sul servizio internasinnaele della spet-
recolo;  meordgpiiondo ceni o sforio
costruttivo al fine di abituare  gli
spettatort o flm <erapre pd nobili,
abbiamn veduto chevarsi fa qualith st
defla domands che dell'offerta, che
sun la dupiice Mase di ooeni pro-
wresso del Cimema’.

tia

CONSIGLIAMO AGL INTEMDITORI...

ool prendere la fineca New Yark.
Hollywond. Vi dneonteeraomo le ul-
time (in ordine di terspo dicei aspi-
ranti al primo premiu Gs beiezza . dJi-

I

LA VERA PENNA
A SERBATOIO
TRASPARENTE

Basta uno squar-
do per control-
lare Ja quantita di
=% inchiostro ancora
 esistente nel capace

serbatoio.

alle WALTHR w

rette a Cionelandia, per prendere parte
ER'S VOGUTS OF
ta musicale a co-

1928, grande riv

i
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Soiodi soriganiva oer laglicre le forcine..,
sorcthy Lamour dela Poramsunty
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GUIDA MONACI

GUIDA COMMERCIALE DI ROMA
ELAZIO FONDATA NEL 1870 :
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Serve per tutti coloro che abbiano un

apparecchio radio sprovvisto di parte

fonagrafica. Chiedete alla ditta

VIA BERGAMO, 71 - MILANO

I’ apuscolo illustrativo w Le otto soluzio
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Fotoohbiettivi

Congegni ottici pertilm sonoro
Fotocellule “PRESSLER"’ |

lori, che sari diretta da lrving Cum-
mings e che avrd come protagonisti
Warner Baxter ¢ Joan Bennert. Un
dettaglin: per sclexionare quelle dicct
muove ‘teginetts’ circa mezzo milione
di fotografl di tutti 1 paesi banno
messo al chnento la suggestivita del-
I'arte loro, pivt di mille agpiranti hun-
no cercato davanti agli obbiettivi e
nit prestigiose attituding della loro
bellezza., F gnanto varrd questa bel-
lezzu® Il compunso alle vineitricd &
di quaranta sterline lz settimana, pid
Ie spese di trasferta. Quaranta ster-
line, pitt un immancabiic p'ebiscito
di cuor.

FILOSOFIA DELL'ALTALEMNA
Dovungue ¢'¢ movimento, la mac-
china da presa si sente attirata, Per-

flurce di

ché lu prosperita dell’imunagne ant-
miata siospieea appunto col tfate che
il aun mezzo eapressive pid clemen-
tare & il movimernto: fenomeno che,
insieme alla Juce ¢ al saone, rappre-
senfa il pit cfbcace stimolo sensorio
che la naturs Qmana conosca. S
poi si tratta di moyvbmenta sirmico,
allora esso & pilk gradito ancora:
melllarte non 't cspressionc senza
raisura, ¢ soltanto di rado 31 trovann,
nel mondo delle cose empiriche che
formisce ul cinema la sua materia,
movimensii cosi pulitamente delimi-
tati come quelli ritmicl. Heco per-
ché ha tanto {ascino cinematografico
lo slancio pendolare  dellaltalena.
Con rigidith  meccanica, Ualtalena
avanza  od  indictregeia, uw Uim-
perturhabite su ¢ gitt & anfmato dal-
cerchin della corsa; unpa
curva che con grazia unisce il senso
della cadura & quelln del volo, Os-
servate insistenza 41 questo mo-
tive dinamico, prodoua dalla ripe-
tizione, o la freschezza della mossa

ginnustica che gli da origine. E una
continua vittoria della forza giova-
nile sulla gravith, ¢ percid questo
ritrao & cosl immediatanente espres-
sive. Fred McMurray ¢ Carole Lom-
hard debbono essere grad all’alta-
lena (cti cui st servono per qualche

seona del lore nueve film swiNg
HIGII, swing Low);, perché finché
stgnno  su di essa possono far a
meno di recitare, Lallegro pendolo
recita per loro,

Per un errore df impaginasione, aelil orticoln Jf Tount: Le seritbure cinematografiche,
prkblicaty pel wwkery sroFse, femnery InUertite e diciture defle figure 3 ¢ 3. Efse
~ come wmnlt? [eitorl avramig compresn dal leste — Tanng letfe mellordine sogneite :

‘egm:’ ‘grande’ Aty ‘barbaro’
Yig, 3. - Un athore che diventa sejno grafize.
aocrta nora+botca porla-—orecchic parta- sole
—domandare =ascoltare =fempl

g 4o - Una e
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emaiografica o tatater cingsi,

T ose la macching da proesa, invi-
Jinaa del bel mwioco, si muetie anch’essi
a dondelare, insieme  all’nperatore,
alle lampade ¢ al microfono. allora

gi avri sullo schermo un effetto

particolure: vedremo completaiente
ferma la coppia degli amunn tnel

nostrny caso: ylarion Davies o Lavw-
rence Grand e oscillerd Invece con
ginia selvaggia rurto il mondo intorno
a loro: alberi, cielo, terra. Simpatia
della natura, resa visibile mediante
Pimpalcatura prosaica delle stanghe
di ferro o delle tavole di legno.

UM REGISTA DISTRATTO

1n questa fotografia, Rouben Ma-
moulian, 1l regista armoeno, appare
trasognato ¢ indiffcrente a guel che
succede a sinistra: dove due uomini
maneschi come Charles Bickford e
Randolph Scott sono scparati a fa-
tica, ¢ la gentile Trene Dunne st fa
in mezzo wepida a metter pace. 11
film & l'ultinio diretto da Mamou-
lian: ALTO, AMPIO B BRLLO, ambien-
tato nella Pennsylvania dell’ottocen-

to, ai termnpd della prima scoperta del

netralio. Aa Pattepgianwnra T
moublan & sosperton el :
pn uonn al lavora, bens

ERER T

Paria da
une che sl ripost davanri ab forourats
con arbl assente @ a bellas post peas

wosal le sue mand stringono delica-
amente ung cosa nen hen detin
— forse una prosaica caretal Ll

s Labbro pemde inerte un bt
wiote, 1l sue polso STrOStro o ornaTe
4 ung catenclla discretamente orwen
tale, Fola mmacchina! Per uns seene
di prospetto esse ®8 appusied
shivea: no, niente affuton chiato.
v dopo tunghi stadi, o siwoe ae-
corti che si trarea &f un perfido toie-
momntaggio: Mamaoubian 2lla hnestia
aceanta alla fida ‘eamera” & 1 parre
ounero uno, ilogrunpo prtoresce o
ansimante degli attori ¢ la parte nu-
mere due. Una schetzo combinato
al registy dall’ufticio j ubblicitario
della g Casa. A nown scopririo,
clera 1 rischio di farc oottive pen-
sieri sul disimtercsse dei registi i
Hollywood: nol 15 credevn un semn-
pre tesi, impegnati maleo < rramen-
1e. T Mumoulan per gua o abbia
diretto anche film comne  RESURRE-
210NE (in quell'ocensione, glt « po-
teva far credito di una pur riprove-
vole aria assonnatal, sembrava o oc-
chio ¢ crose uno dei pil cose
ctos. Bl & Pautore di vue DEILLA
ovrh, di poTror JRKYLL, di BEUKY
AITARP, Come BEORY SHARD, ALTO,
AMPIO E DELLO & un film in oo-
stume. Nella veste delicata dr Ire-
ne Dunne ritroviatan Pantico o fe-
Jice amore del regista per le stolfe
cleganti ¢ a sbofli leggiadri Tun-
que, vedrete, 1l fotomonoaggio non
conterdi come SINTORLo negativo

ma LE CAROTE..

..pare che stiamn diventando oo
st’anno I ossessione i Hollvwood.
CGeorges Brent, per esempin, che
dichiarava di detestare cordialmente
quel tubcro salutare e nutritizio, &
stato costretto a farne delle scorpac-
ciate durante Valtimo ble P10 ol
UN SEGRETARIO. Nel guale gl tocca
la purte di un fanatico della divta
vegemale: un fanaticn che riocalza
la predica con l'esempio. 81 da i
casa che la carota sia proprio 'ali-
mento ideale di siffatti vegetarianic
sicché non valsero 1 reiterant appelli
di Prent al suo regista Abfred B
Green perché almeno, vegetale per
vepetale, glicne fosse concessn un
altro. Per la verosimighanza del film,
hisognava attenwrsi al manoscritta o
muanpiar carote. I ia fine della lavo-
razione fu celebrata con la sulenne
offerta al Brent, da parte di tutta
Ia compagnis, i un ricchissimo vasa
colmo  di stupendi  esemplari ded
detestatn tubero,
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“Qggi il Cincma & l'arma piiz forte”. Potenziatore della vita nazionale in tutti { settori,
it. DUCE inaugura nell'aprile dell’anro XV la grandiosa Citta Cinemategrafica. Da
| Lui voluta, sard anch’essa tin csponente validissimo della rinascita spirituale italiana
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IL PRIMO CICLO & attivité della nuova cinematografia
ltaliana 5i compie oppi: {1 DUCE inaugura solennemente un com-
Plessa mirabile di stabiliments, concepiti secondo le esipenze dell’in-
dustria pit aggiornata e realizzati sully base dei risubtati ai quals
la tecmca di tutto il mondo ¢ pervenuta nellultimo ventennio,
Una grande ‘casa’ dello schermo ¢ stata creata in momenti di ec-
ceztonali difficoltd, condotte vigorosamente a termine pur nel pe-
riodo di un assedio economico di cui la storia non aveve mai vtsto
Peguale. Questa “casa’ é aperta alla collaborazione internazionale
secondo le necessita dell’ industria cinematografica, le cui realizsa-
sioni mon sono soltanto destinate al mercato interno. Fssa ¢ cor-
redata di ogni elemento utile, affiancata da una salda discipling
nel lavoro, dotata di personale ¢ maestranze che accoppiano al-
lentusiasmo la piena conoscenza dei doveri che ¢ prestatori d'opera
hanno in Italia, e con costi inferori a quell di ogni altro paese,
Questo complesso di elementi porta ad una conclusione: la Citte
del Cinema sard sede di un centro nazionale ed internazionale
di lavors, destinato a dare il massimo tmpulso ad una industria
che non vuole essere esclusiva, non intende estromeitere 4 film
stranterv dal mercate, ma vuole solo affermare la sua propria vi.
talitd.
Gettate in ogni settore, dalla politica cinematografica del Governo,
le bast economiche ed indusiriali, occorre che quanti st dedicano o
- dovranng dedicarst alla produzione filmistica sentano tutta la ne-
cessitd df dar vita ad un fibn nazionale.
Dalla scelia del soggetto al tipo della dialogazione, dagli ambienti
al carattere degli attori, dalla recitazione at metodi stessi di pro-
duziane, occorre ispirarsi ad una norma: dar vita ad un ststema
produttivo che porti a creare film in tutto e Dper tutio nozionali:
sard questo il miglior sistema per aprive agif stesst § mercati stranters.
Quando su ‘Cinema’
carattere che la produzione nostrg dovrd assumere, apparve netta,
dalle parole dell'autore, la impostazione di un tema: in un settore.
come quello cinematografico noi possiamo bemissimo apprendere
dagli tndustriali di California molte cose: dalla tecnica aila orga-
mizzazione, dal tipo di pellicola che riscuote lapprovazione delle
masse al sistema commerciale di lancio del prodotte finfte. Ap-
prendere questo, ma per cercare poi nel nostro spirito e nelle nostre
possibilitd tutti § mezzi atti a consentire la creazione di un pro-
dotto nettamente Italiano.
Non si vuole imitare il ‘genere’ degli altri: nell'industria come
nell'artigianato, da materie prime eguali ¢ da macchinari{ simili,
Popoli diversi traggono prodotti tuttaltra che identici. _
Pochi Paesi s’incontrano cost spesso sullo schermo come Pltalia;
ma é un'ltalia per modo di dire: potremmo anzi affermare che
Ultalia vera non é mai apparsa, Jino ad oggi, sullo schermo. Non
st tratta solo- df constatare che uno straniers ha di soltfo una ma-
niera semplicistica o falsa, o artificiosa e retorica di vedere o rap-
presentare un alivo Paese. E qualche cosa di piir: nel caso delf Ialia
si tratta di una nazione nella quale tutto il mondo ¢ abituato, da
una wvecchia e persistente tradizione romantico-sentimentale, a lo-

calizzare tutti quel sogni nostalgici e quelle: visiont drreali che con-

lrastano nettamente con la vealtd odierna. Eppure ¢'¢ un istinto
stcure in questo bisogno di indicare o scegliere Ultakin. E superfluo
parlare delle infintte possibilita del nostro Paesaggio, dei monu-
menty darte, della vita multiforme che st presta in modo specialis-
simo al cinema, della eccezionale espressivitd dell’ ltaliano che non
trova confronti in altri Paesi, del carattere audace e spensterafo
della nostra gente, della varietd dei tipi cost diversi nel nord e nef
sud. Onesta singolare vicchezza di elementi in mano ds produttor;
stranteri finisce per essere falsificata in un’atmosfera cosi different,
dal vero e cost grossamente accentuata da spingere verso il ridicol,

Vittorio Mussoling affrontd il problema del

quanito invece é nobile, sana, umang espressionie di civilta, Men-

tre il nostro papolo ¢ oggi animato da guel modo givvanile di
concepire g vita, da quel senso audace dell avventura, da quella
sevena certexza nell'avvenire che possors veramente Permettere
una produzione cinematografica Italianissima, rispondente a quella
téndenza artistico-commerciale che, sorta oltre Oceano, ¢ riuscita
a_conquistare if ma?do. Parallelismo al quale appunto alludeva
Vittorio Mussolini. { : :
St tratta di dare un’Zarattere sempre pin nostro a tale produsione,
senza trascirare nessun elemento della vita Ttaliana, dalla quale
possono e debbono benissimo scaturive nostri soggetti, nostri tips
di attori, nostri sistemi fecnici!
Il Governo Fascista ka creato una poderosa industria cinemato-
grafica. Noi non dobbiamo peré limitarci a considerare guanto di
pur notevolissimo ¢ state visionato, ma abbiamo tl dovere di andare
oltre con le nostre constatazsioni. In un momento nel guale sembrava
~tmpossibile dare una vite nuova allo schermo nazionale, in un mo-
mento nel quale le delusioni piiy acute st mantfestavans ¢ i capitali
Juggivano ¢ le possibilitg tecniche si spretolavans; in un momento
nel quale la potenzd™e ricchezza della cmematografia stranferg
sembrava ammonire sulla difficolta di un grande esperimento,
Galeazzo Ciano, allora Ministre della Propaganda, interprete
magnifico ancora una wvolta delle divettive del DUCE, affrontd
con decisione anche il problema cinematografico: una Direxione
Generale veniva costituita (primo esempio &l mondo di orga-
nizzazione coordinatrice), un giovane pieno di slancio ¢ di cono-
scenza det problemi, Fredds, veniva chiamato q dirigerla, il credito
Ventva ricostifuito ed altmentato, un centro modernissime e perfetio

di industria si costrusva sotto la guida di wn grande industriale -

cke in settori diversi aveva dato Prova manifesia del suo potere
organizzativo, della sua tenacta, della sua facolt di realizzastone
facilitaziont di ogni genere erano concesse alla produzione; in una
parola si gettavano tutte le bsi occorventi per costitutre una
grande industria nazionale. 1l Governo — ¢ particolarmente il Mi-
nistero per la Stampa e Pro-
paganda sotto P appassionaty
guida di S. E. Dino Alfieri -
ha fatto non solo rutto quello
che gli st poteva chiedere, ma
anche di piuz; grandiosi sopgetti
. del tutto degni dell' Italiy Fa.-
scista sono stati realizzatsi con
un costo reale che nessun altro
Paese avrebbe saputo egualmen-
t¢ sostenere di fronte alle gran-
© difosild ragpiunte, Se pensiamo
ai risultat: conseguiti, al nu-
mero dei soggelts prodotti (si, il
rumero, perché anch’esso conta
ecceztonalmente in un’tndustria
che 5i crea e da sulo pud con-
senttre prove e controprove, af-
finamento e perfezionamento
det tecnici, addestramento sem-
pre maggiore delle maestranze,
disciplina delle masse di figu-
ranti, sperimentazione di attors
e generic), al posto che nel
breve volgere di anni ~ per non
dire di mesi ~ la nostra cinema-
tografia ha saputo conquistarsi

nel mercato mondiale, all'inte-

o ‘consentito 'di. pubblicarna

i
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NELA mia quatité 3 uomo daffari’ (ma gl ar-
ricti seno comte § miavinalr mon eredete mal del tutte
at lore propesiti di ritfrarst!) sono dispensali dai
convenerali. M1 crederete se dichiuro semplicemente
che da Citte del Cinema & superiore ad ngni wia aspet-
tatina, b, se wolete controllarmi, seguftemi in Jme-
viea: sentirete che eosa div ai miel amici ¢ compagni
degli Avitsti Aasociati.

(i ‘studi” sowe per me come le persone: si amano o
si detestann. I, per lavorarel, naturalmente bisogna
amarli: di primo acchito. Cosiomit & successo per gli
sstudiv del Chuedrare. Sonn certa che vf tornert, per
fare un film che ho in mente — un grande film, come
HEN-HUR — sul quale perd mi permettercte di non
divei nulla.

La Citta del Cinema consente qualtungue tipo di pro-
dizione: compresa la pin grandiosa, quella che esige

Pattrezzatura pite completa, Gli fialiani, ottimi co-
struttovi, hanno superato se stesst.
Oltre che pev wedere il wostro Paese, sono quit per com-
cretare col sip. Luporini un programma di lavovasione
americana in Ttalic. Per intanto siamo felici che Wan-
ger abbia deciso di ventre ot produrre da vot, e off
sard non appena avrd tevminato di elaborare la sua
fmminentc produzions amerfeani.
Siamo lieti che venga propria {ui, conte nostro primo
ermissario; perché @ um NOMO EHCFELLU, WR HONIO che,
quel che nuol fare, fa. Proprio come gl Italiani d'oggi.
MARY PICKFORD
X

B ORMAI quasi urn fuo-
go comune dirve, oggi, che
dopo Pinvenzione della
stampa gli uomunt won
hanno trovato un mode
per esprimerst pit efficace
del rinema. [l cinema par-
lato s'¢ anche, in un cerls
senso, anvanlaggiato un
poco sl opera stampata
esso & accessibile a coloro
i quali non sanno legge-
ve ¢ a coloro, molte pit
numeross, i quali non leggono mal.

La clientela del cinema & meno seleztonala di guella
di tutti gli alri spettacots. Le sale dei quartieri pit
avistocratici proiettane i medesimi film di quelle
dei quartieri pin popolart.

E quel che pivc conta, un film che va a gento al pub-
blico che abita accanto ai mattatei di Chicage, Fi-
porterd  probabilmente il medesimo  sutcesso sullo
Srand di Londra, in un angolv qualsiasi di Parigi
a di Roma. :

Chi dunque, cinguant'anni fa, gurebbe potuto 5o-
gnare un veicolo d'idee cosi prodigiose come quelio
offerto oggi dalio schermo cinematografico?

Si direbbe che questo strumento nuove dovrebbe per-
mettere agli womini di conoscersi meghio e d'apprez-
zarsi di pite.

FE un’utopta, questa?

Quelli che lanciana dei fili sui mercati mondioall
pensano abbastanza seriamente alle conseguenze def
love atti? I cinema non dovrebbe essere considerato
unicamente un qffare, e nemnent un Mero pretesto
& manifestazioni artistiche. Non £'¢ forse oggi una
wace pift forte di quetla delle schermo. Bisogno augu-
varsi che chi Uadepra non se ne voglia dimenticare.
BAYMOND BERNARD

— I SAPETE. fwoimw
demalito fa Chres..

— {ome sarehbe, demedi-
tof

— 84, f teatrl dif posa do-
we wnf ablwame lavorats:
ehbene, sonn SWIH dem-
litd per costinir delle va-
se al luro postn...

F Isa Mivanda che, we-
nreta & Portgi per infer-
prafare NINA PETROWNA,
mi dice, fra le altre noli-
wie da Roma, che { veccht stabiliments detla Cines non
esistony i J0 ron so chiaramente perché, i cuore m
& stringe a questa nofizia. O meglio, Io so perehé:
T o ero stato felice, felice d'un lanoro che procedeva
bene, durante la realizzasfone del vU MATTIA PA-
scAL. Felice che toccusse @ me di reciiare in guel
hioge oue erano natl antichi ¢ gloviosi film come CA-
DIRIA ¢ QUO YADIS? Felice dellaccoglienza familinre
¢ del camerafisme spuntanen che aueny trofato,
Le Cines cambia sede, si fu piit grande e incomineia
il eapitele del suu nuove destino..

¥ io rammento, oggl che venge informato della de-
molizione dei teatri fn cui fui Mattia Pascal, che,
per aver rimandate df glorno i giorno la wistta che
nii proponeve di fare af cantievi della Cittd del Ci-
nentar, dovetti lasciare Roma senza aver viste a che
punte cra la lore costruzione.

La wisione che ne conserve ¢ quella che ebbi Lo scorso
oltobre guando ms recai @ Maring per assistere al
mio seppellimente. Dalla strada st scorgevana solo
alcumi minri ancora wmolto bassi in wun dnrmetso ter-
rena straordinariamente sconvolte. Si pensava che
of sarebbero voluti ancova molti mesi, ¢ forse anmi,
perché tutto fosse termunato seconde § prani 1 cut par-
ticolawi si sentivann civeolare tutti { giorni nel no-
stro ambiente. '

id ecco mi dicono che § vecchi teatri della Cimes
suno demoliti e che § miovi emtreranmo in funzione
il 21 aprile.

E un miracolo. E came sempre, alle notizia d’ung
morie succede quella d’wwa nascita.

Ma stavolta la nascita annunciata é un po’ com:
quella d’un erede eecexionale, alla sorte del quale
& legata guella d'un pepoln, 8¢ gid visto guesto nella
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storia, nevvern? un popolo ansivso che attende la
Sfelicita.

Questa popolo, nel nostro casn, & la grande Femglia
del cinema inlernazionale. Fsso disporrg d'uno stru-
mento nuevo, nucvissime, nel quale tutto sara stato
ordinato perch'esso si senta a proprio agio, perché il
sia amare per i lavoro venga agevolato dalle faci-
litazioni materiall ¢ morali di cui fino ad oggi ¢
state private.

E un'éra muova che s'apre; in essa dobbiamo vedere
Desempio di collaborazioni futire, nelle quali { po-
poli finalmente placati si darawno la mano.

Tuiti gli auguri pite caldi di felicitd e di lunga wita
noi dobbiame farli oggi, a proposite df quesic na-
scita. Dobbiamo farli all’auwrova di questo destino
che porta al mondo Uuvwo sacro dell’ Fsemprio.

PIFLRE BLANCHAR

[Ty

IL GRANDE miracoin
del cinema & ch'esso ha
fatio allo spettatore fl do-
no dell' Uiniverso. (Frazie
la cinema, 11 pit modesia
abitante 4’ una piccola
cittd pué conoscere il
monde intero, i suut pae-
sagat, { costumi ¢ gl
aspetti def suot abitanti;
pué anche avere la rivela-
zione di cid che 1 suol

sonst non glf permettons di percepive pella vita re
i1 mowde sottomarine, gl injinitamenre piveall.
nristeviose eresciter degll essers Tiven.

Lruppa spessa, nel grave film romanzato, Hoetmema
¢ come puralizzaln o marifeita solo guelll tra i snot
prewmd che Paveicinenn ol featro. Sopraiiutio nel
docwmentario il cinemte ¢ wn rel le osue possihilita
diventany infinite. 1 Dapporte di egn nersione, o
mendo in campe wiemmdasione saluture, i vere-
merie accrescove iF tesoro delle connseenzo nmane.
Npenin ostaeols dere intrateiure lu circolasione del
doramentario vducativo o df quello turtstien: Doprva
tantn desiderata di costrusione della Puce aerd fty
e guadagrare da questa rivelaxione vectproca degl]
woninl e det Toro Paest. HENKY ULERC

fu

x

NON ESISTE wiarte
pit internazionale del ci-
sema. A Llollyzcood, per
e, ©oregisti e gt attort
sono di futte le nasiond-
lite. fn guegli stabili-
ments si realizza wilope-
va di Prrandelio, e ne
adatta alle schermio una
di Victor Hupo, si meite
7 15CERA CON OFHE CiTva WA
dramma i Shakespeare.
Non esiste wnw wrfe it
internazionale del cine-
ma, were. Ma non 6
funmarte pin nasionale d essa, anche. 1 internazio-
nalitd delfa settima arte npon ha distrutto i suofl ca-
ratreri nasonali, Tuttaltvo: I ha, st pud dire, acuiti

& vaddoppiati. Oggt §'¢ arrivati a una sorta di com-
petizione mondiale, nella quale sara campione del
mondo chi realizzerd, col sun proprio spirito, i film
mrigliore. DANIELLE DARRIEUX

*

ECCO EMIL FANNINGS accompagnate du Ma-
ranne Hoppe davanti al tempio di Pesto.

Fu appunto nel corso di guestn recente viaggio, in-
trapreso fra Daltro per alcuni esterns’ del ftlm
IL DHSPOTA, che Fannings ebbe occasiome di visitare
¢ lavori, allora gig a buon punts, della i del
Cinema. ¥ un collaboratore @i questa rivista, ch'era
con fui, ebbe vecastane di cogliere sul suo wolto una
di quelle espressioni di stupore che molti film hanno
vesa celebre. Stupore soprattutte di fromte all’appa-
recchio per il ricambin degli “amblenti costruiti’,
wna delle moderne mevavighe di attrezzatura, di
cui sumu dotati gfi Stabilimenti del Quadraro.
Tanta dovizia ¢ perfexions df menzt nan pofevd

non fentare un artista come Yannings, che oggi ha
anche parte diretta nella riovganizzato sroduzione
Tobis. — Per la Cittd cinematografica - egli ha com-
mentato — bisognerd ideare qualche film internazio-

nale, degno della sua grandezs fld ha anche
accennate, tn concreto, ad un lovore in ire versiont,
che eyli stavebbe predisponendu. Vogliame segnuve an-
che 3l nome di Fanmings tra quellt degli ospili, prit
o meno imwanenti, del Quadravo?



resse pratico attestalo da organismi, produttori e registi stranieri col
vemre a vealizzare lovo film in Italia, una conclusione viene sponta-
nea: quante poteva sembrarve un sogno, due o tre anni or sono, ora
é rompittto.

Ma occorre oggi che da una parte i produttori sentano intera la
necessita di quel che pui e deve essere il cinema nazionale, ¢ dal-
Paltra Lindustria tn genere consideri — per il suo vantaggio ¢ nel-
Vinteresse del Paese - quale immenso campo di azione ad essa sia
aperio.

L.a sartoria, ad esempio, o Parredamento della casa, fanno parte
diretta del cinematografo. La moda, cosi come la scenotecnica,
¢ nellamente impegnata nella grande gara di dar vita ad una pro-
duziune nasionale teenicamente perfetta. Anche questa ¢ tecnica:
i pubblico ama il film americano perché o trova un ambiente
Suggestﬁ-‘o, una moda nuova, architettura e scenotecnica che sug-~
geriscono- mille idee a mille spettatori, ogni sera, per i modo di
vesttre v per guello di ammobiliare ¢ arredave la casa. 1)'altra
parte se il cinema chicde la mighore gualita, o schermo ¢ il pik
fedele ed efficace propagandista dellindustria. Le folle oggi orien-
tano buona parte della loro vita secondo cid che vedono seralmente
al cinema; se si offrono cose moderne, pratiche, helle, ciascuno
vorrd averle a casa sua. La famosa frase di Tlays: «finché cf sard
il ctnema lu prosperita dell industria si manterrar, é forse esagerata,
ma tn parte resta veral Come la nostra coscienza, cosi anche il
ctnema non solo vegistra fedelmente civ che jacciamo di huono e
di cattive, ma of incita a fare sempre meglio. Quando il ritmo di
produzione € come quello odierno o quello dei prossimi mesi, si
tratia di rifornire tutte un mondo complesso per quanta occorra
0 possa occorrere; si trattq percio di valutare da wna parte un
mercato nuovo di assorbimento, ¢ dall altra apprezzare { vantuggi
enuimi che esso puo costituive per la conoscenza dei prodotti all'in-
terno ed all'estero. 11 decoro scenico giuoca nel fibn la sua parte a
Jianco a quella che sanno giuocare regista ed interpreti. Si riflette
sulla fotografia, la quale registra ogni piir piccole dettaghiv di colore
o di qualitd delle cose che ritrae; si sposa alle necessita dellillumi-
nazione, consente di oltemere un risultato maggiove o minore dagli
attori; viposa Pocchio del pubblico ¢ lo intevessa a quanto é nuowo
e bello! '

Anche per guesto Ultalia Fascista é in condizioni di eccesionale
privilegio: la struttura corporativa pus consentive accordi agevo-
lissim1, facilitando cosi quella generica azivne di conoscenza e pro-
paganda che puo contribuire da una parte al mighoramento tecnico-
artistico dei nostri film e dallaltra ad una réclame (parola un po’
mercanitile ma esatta nel caso specifico) per quel che si produce!
E tutto st risolvera nettammente in un duplice aspetto: Halianita
vera, assoluta, completa del film; propaganda costante, intelligente,
efficace del prodotto Italiano all'interno ed allestero. L'Italia ha
oggt una struttura industriale tale da poter sosteneve la sua batta-
plia e vincerla con sensibilita artistica, con aderenza modernissima
at kusognt che st moltiplicano ¢ si affinane. Se la moda di Hollywood
ha influenza su quella mondiale, noi posstamo benissimo trarre,
da tolette intelligentemente ed artisticamente concepite per le nostre
attrict, motict tali da richiamare Uinteresse delle nostre signove
e dare impulso sempre pin prande alla battaglia per una moda Ita-
fiana. Lo stesso deve dirst per tutti gli altri settori: per esempio
il bisogno di rendere piit bella la casa é oggi sentito da tutti, qua-
lungue sia la possibifita economica.

Non dimentichiamo, infine, che ad un’opera del genere vanno ne-
cessariamente associalt gli artisti. L'flalia, che é oggi un grande
Paese industriale, ¢ anche e da secoli la terra classica degli archi-
tetti, det pittori, degli scultori, dei musicisti. In questo campo ab-
biamo un primato, di cui lu produzione nazionale non sempre ha
temuto conto, ¢ in ogni caso non nella misura dovuta. Cé una dan-
nosa prevenzione, nel nostro mondo cinematografico, contro gli
artisti in genere: considerali come impratici sognatorl, come pente
bizzarra € di scarso o nullo rendimento pratico. In realti dalla
costruzione delle scene alla linea della moda, dall arredamento
at quadrt da appendersi alle parets, dafla scelta del paesaggio al
truccaggio, ol commento musicale ¢ via via, gli artisti soli sono
qualificati a intervenive, a nobilitare col loro gusto e la loro espe-
rienza il complesso della visione filmistica.

In questo giorno memorando, esprimiamo la certezza che la nuova
Citta potenzierd una produsione degna dell Itatia Fascista.
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Best wishes for inanguration Cinema City.

JACK HARRY CGORN - FREANK CAPRA

Warner Bros sincerely welcomes Italys new
film production efforts and sends best wishes

for its complete success.
JACK WARKER

Forelgn department Twentieth Century Fox
offers welcome best wishes success italian
movietown inanguration,

WALTER J. HUTOHINSON, MANAGER

45 chairman board Twentieth Century Fox I
offer congratulations best wishes inception

italian movietown.
JOSEPH M. SCHENCK

Wish every success to italiam movietown on
inanguration.

§. R, KENT President 20th Century Fox

Welcome italian movietown to industry be-
half production division Twentieth Century

Fax all wish success,
DARRYL F. ZARUCEK

tongratulations to all for new italian
film project and the very best of success.

KAY FRANGIS

Please extend my best wishes for greatest
success of new italian film production.

PalUL MUNI

Sono sicuroc che sn%tto terso cielo Urbe
cinematografia prendera largo sviluppo con-
tribuendo anche essa alla fcconda collabo-

razione delle industrie mondiali.

CARL FRIEDRIGH VON SIEMENS
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1 TDEA di costralmne in
Italia una Civta Cinema-
ragrafica sorse dopo i
un incendio ebhe a di-
struggere it pilt grande
Teatro di presa italang
nel settembre 10335,
Si pensd di realizzare
ana grande industria in
Roma ¢ di riprendere un
primato che fu italiano.
i1 Thuce traccio il pro-
grammua; i Ministri detla
Srampa ¢ Propaganda, il
Governatorato di Roma
e la Direzione Generale
della Cinematograbia of-
ficacemente lo concre-
raromo; ¢ Pon. ing. Carlo
Roncoreni gli diede viva.
Questi, Presidente dulfa Societa 8 Jorunde
¢ coraggioso industriale dalla vnlenta fermn
fehe sa trovare nelle stesse difheolodn niag-
wior forza per ragglungerc le pite alie ardue
mete) e di un larghezza & vedite part all’alto
senso di responsabilith che =1 assumeva i
fronte ad un problema che investe questiont
economiche ¢ politiche di wast portata, diede
tutta la sua opera e tutta la sui passionc perehe
il progetto fosse inspirato a duanto di pin
moderno la seienza e la teenica cinermatogration
potevano  suggerire,  Infatti I'op. Roncoront
nellafidarmi Pincarico dells studio det com-
plesso progetto, ha  voluto che 1o visitasst
espressamente 1 maggior Srabilimoenti Cine-
matografici d'Europa.
Cuesto mio viaggio, cffettuaro ai primi di
novembre - anno XIV, mi fece vedere tutta
Vimportanza dell’incarico athdatomi, ¢ la uti-
lita di creare {inalmente in Europa un centra
ronzono alle necessith moderne della cinema-
.ografia, e degno dei compiti che lc sono
destinati.
Difatti tutti i maggiori centri di produzione
cinematogratica, sia a Vienna, che a RBerlino
¢ Parigi, o sono riadattamenti di vecchi Stabi-
limenti, o sono studi che lasctano scorgers evVi-
denti lacune, sia per quantn riguarda la dispo-
sivione, spesso non logica o poco razionale,
sia per cid che riguarda il non adeguato sfrut-
tamento dei ritrovati tecnici raramente utiliz-
zatt con sagacia.
Solo gli Stabilimenti nuovissimi della London
Film, a Londra, sono al momento atraale
gquanto di meglio vi possa esscre nel campo
della Cipematogralia m Europa, e presen-
tano un complesso organico ¢ una bene stu-
diata disposizione generale, dove si & tenuto
evidentemente conto della diflicolta di girare
atlaperto, dato il clima locale.
Tali Stubilimenti perd, per guanto intercs-
santi, non possons esserc presi a modello per
il nostro Paese, ove invece bisogna dare valore

Nessuno pit € meglio dell’arch. Gino Peressuffi -
Cits del Cinema - era qualificato per illustrare ai lettori di "Cinema™ ['imponente

& complesso organismo che inizia la sua vita feconda oggi 21 aprile, Natele di Roma.

In alto: pancramica gruppe Stabilimenti lavarazione fifm

alla possibilits di givare alaperte mouna gran
parte dell’anno.

11 problemu essenziale ¢ che da U omi oent
state prospettate come i pil ditficite, « da
nessunn ancara efficacemente risalto, era quel-
lo della disposizione degli Studi di presa, nel
lore assicme, e risperto al fondall, ai came-
rind deoli artisti, agli impianti teenici, all’edi-
fcio delle masse, tenendo nel massimo conto
la disviplina ¢ b possibilita di impiegartt -
multaneamente senza che abbia ad essere in-

Pancrama defla Citty del Cinemaicgrafs al Quadrare

il geniale ideafore e costrutfore dells

rraletato i rimio crmene.
[ dl 11‘!\‘[_"1'[},

[.a soluzione d- tale pro-
blema vunle essere ta -
ratteristicn principale del
mio progetto, che pur
mantenendo raggruppati
in un complesio organi-
co e logico i varl Studi,
ne permette lu massima
articolazione ¢ scindibi-
lith, mantenendoli stngo-
larmente in immoediato
contatto con tutti 3 scT-
vizi necessari. Tale solu-
zione planimetrica assol-
ve inoltre tutte le prima-
rie esigenze di sicurezza.
Particolare attenzione
hanno pure richiesto I
vart edilict per industria e glinnumerevall
altri servizi, laboratorl e impianti necersard
alby vits depli Siudi ed organi essenaial d1
cesi, por modo che, sta per disposizione, che
conflpuruzione ¢ sisfemazionc, essi abbiano
reslmente & rispondere allo scopo eni sono
destinatl,

Aleuni di questi edifici, che potrebbero appa-
rire sceondarf, hanno richiesto -invece studi
¢ ricerche, per la prima vilta eseguite in [ta-
lia, ed all'estero molto raramente ¢ sempre n-
completamente  applicati, riuscendo cost ad
silencre, grazie alla larghezza di vedute cd




alla volonta del Presidente delln Cines, Onlle

Roucoront, an ceno organismo che, per la

perfeziong e completezza teenocinefonicy, sard

in grade di dare 3F massimo impulso «11 Tndu-

stria in Italia, destando senza dubbio Vattenzio-

ne ¢ interessamento det produrtor strurierd,
Er

Dopao accurato vaglio della ubicazione ¢ della
vastta dell’arga, fu prescelta la localith cosid-
detta di Roma Vecchia per una superficie di
foo.ooo mig. situata sulla Vik Tuscolina a
serte km. dalla cittd, a1 piedi det colli sull'am-
pia distesa della campagna romana, vicino alle
Capannelle, con possibilith quindi di ottime
ed agevoll comunicazioni e di facili collega-
menti all'Appia Nuova ed alla Stazione Cen-
rrale di Termini.

Il progetto vennc sottoposto al Duoce che Io
approvd il giorne 31 dicembre NIV (issando la
posa della prima pletra, che volle personal-
mente murare il 2¢ gennaio XIV.

Superate le molteplici difficolth per Paorganiz-
zazione deglt approvvigionamenti in periodo
eroico della Storia Ttaliana, fu dato inizio ai
tavori della Cinecittd, che sorge ai margini del
Piano Regolatore di Roma 1931, e fronteggia
per 6oo metri la Via Tuscolana ¢ per un km.
la via di Torre Spaceata,

1 soli Teatri di presa che sono g, ¢ dei quali
uno imponente per le dimensioni, coprono
complessivamente una superficie di 16,500 me-
trt quadrati.

L'energia clettrica prodotia in centrale ¢ di
KVA 4500 con cingue circuiti per la corrente
alternata di cui uno ad alta frequenza e cin-
gue per la corrente continua a differenti vol-
raggi, ¢ due circuiti per Juce e forza. Per la
refe di cnergia clettrica si sono impiegati circa
10 knt. di sbarre di rame ¢ alluminio, 18 km.
di ca\'i di rame sotto terra, ¢ circa 3o km. di
vavl di rame nell’interno dcgh edifici.
Aleireuito luee sono attaceale circa 8ooo lampa-
de eaqguello perforza motrice sono installati 180
motorl con una forza totale di TIP 2500. 1l pro-
getto prevede un impianto telefonico per 230
appareccht; di essi 175 sono gia star installati.
Llacqua & dats molto abbondantemente da
due pozzi espressamente trivellati alla profon-
dith di circa 120 metri, capaci di fornire 30
litri al secondo, servendo una rete di imi-
pianti idrici che misura la lunghezza cospicua
di circa km. 28. Tale formidabile rete idrica
e alimentata dai due pozzi artraverso una torre
serbatoie della capaeith di rze me. che si erge
a un'altesza di 32 metri.

Le strade ed t viali, che sono a servizio deghi
Stabilimenti, misurano uno sviluppo di oltre
3 km. ¢ sono tutti asfaltati come pure 1 piaz-
zali di smistamento e di sosta. 1 viali princi-
pali sono affancati da pini romani intervallati
da cespugli di lauro ¢ di oleandri, le zone a
parce da nuwmerosi cipressi, ligustri, lecci,
palme, ecc., che assicrre alle ampic zone di
giardinaggio danno al complesso una  gio-
conda cornice di freschezza.

L'edificio Spettacole e prove proiezion

DISPOSIZIONE DEL
COMPLESSO DEGLI
EDIFICH

Tl criterio seguito nella
predisposizione della
planimetria generale del-

la Cinecitta 51 basa prin-

cipalniente sulla dispo-
sizione logicy dellp parte
pill Imporiante costinui-
ta dagll Studi di presa,
cul sOne asservitl tutt
1 servizi raccolti & rag-
gruppatt ner diverst cdi-
tica, che sono dispostl in
funzione della loro im-
mediata attinenza con
eli studi sressi.

Nt risulta pertanto una
classificazione generale
che servirh a piie facil-
mente scguire esposi-
zione presente. Tale
classifica comprende 1 6
gruppi seguenti:

1. Gruppi di edifici de-
stinati ai servizi genc-
rali, attorno al piaz-
zale d'entrata.

2. Gruppo Studl di
presa.

3. Gruppo centrale di

edificl destinati agli
Studi di presa lungo
I'asse generale di sime-
metria.

4. Gruppo di edificiadi-
biti # funzionl tecno-
logiche speciali, pa-
ratielamente all’ asse
venerale ed a sinistra
di esso.

tocoio - 15
Ci presa da Gl
name-~t: sfud

&2 Serra - 51 Dopolay,
medica, vigili fmco -
magsl~anze - o0, D(_;p""l.j‘."
terizli edili

5. Gruppl di cdifici de-
stinati a scrvizi fono-
cinetici, industriali ed
accessori, disposti prallelamente all’asse ge-
nerale ed a destra di esso.

6, Gruppi di edifiei di ingresso, conivolia, df
taborator], cd officine e di enruttere venerule,
disposti lungo la via di "Unrre Spaccati.

I.'ingresso principale, con servizio di controllo
diretto e generale su Via Tuscolana, & ottenuto
dal congiungimenta dei due edifici frontals
riservatl ai Produttort, a coloro cioé che hanno
il compite di preparare ed organizzare 1 film
e che devono quindi per 1a loro qualta trovarsi
a contatto col pubblico e con lomitor,

In tali. edifici sono ricavati sedici gruppi di
uffict per 1 produttorl con tutti gli annessi ne-
cessarl, sale d'artesa, guardarobe, eco., inoltre
I'Ufhicio legale e di locazione, cahine telefo-
niche ed ambienti per i custodi, le cui abita-

Taesranze - &1,
- &3 Formatad - 54, Porsi

4?‘ I;—-‘ conameriz - 48, Su‘ﬂﬁg"hﬁ - 49 St
i - A4,

Rescluta
ardaroba maestrs

Jers standarc - G2 Denacsiia

Zioni =l rrovana al plano superiore, nel quale
pure Ticavall quatlro appartament’ con
arniu o seTvia, o odispostaone della dircaone.
A destra e simstra dell’asse penerale dU simme-
tra, sul prolungamento dei dee corpi dell’ Edi-
fictn Produttorl, sono creat duc parchi per
chtorimesse ¢ servizio distribuzione benzina
e lubrificant,

Rorpassato Pingresso, e soffermandost sulb'asse
di simmetnia generale, appare alta
suil completezza, ta visione deli’ampio plarzzale
d'accesse, Esso & state oggetto da parte imia
i cura purticolsre affinehe 11 visitatore abbia
subito 2 nicevere, oltre ad un mmediato senso
di freschesza ¢ 1 ampio respiro, la netts per-
cerione  dell’organicith di totto i complesso
mdustriale.

Ai due lati di tale piazzale sono previsti, sim-
metricl ¢ circondati da un tappetn di \-e.'rde.,
1 sepuentl oditiel semitctreolann ove saranno
atlograti 1 servizl generali; a sinistra; Pustele-
grafonict, Monopoli, Buuette, Parrucchiors, Co-
stuend, Mereerie; a destra: Assicuraziond, Age
zia Banca ¢ Coanbio, Informasiond, Pubbficia,
Stampa, ¢ dietro tali edificl, separati da una
zina di verde, sorgeranno rispettivamente 1 pa-
diglione per 1 Saggettisti e quello per 1 Musi-
cistl. Anteriormente a gucsti, sono riservate
altre duc zone simmetriche in previsione i
un ulteriere sviluppo edificy per Produttor:
Avutonomi.

131 fronte all'ingresso, sullo sfondo del prande
Piazzale, st eleva su due piam, Uedificio della
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duvant:




ingressa al gruppo edifics dei teatri di posa

IREZIONE GENERaLn, che raccoglie a plano
terra 1 servizi scguenti: Provvedifordto, Co-
strusioné, Personale; a primo piuno: 1a Presi-
denza, la Diresione Generale ed i1 servizio Am-
winistrazione e Contabilitd,

Iateralmente a destra rispetto all’asse di sim-
metria generale VEdificio Fonotecnico. Codesto
edificio possiede particolari caratteristiche nel
complesso generale, poiche esso ¢ destinato a
raccoglicre tutel ghi organi ed apparecchi piit
delicati ¢ preziosi che devono misurare ¢ re-
gistrare tuttc le sensazioni sonore. Nelledi-
ficio sono ricavati gli uffici del Capo Sezinne,
i laboratorio, un gabinstto completo speri-
mentale, Uarchivio, una sala per rimessa dei
carri sonori, un’officina eletrrica di precisione,
una sala per la manutenziene glettrica e re-
parto riparazioni amplificatori, locali pet ca-
rica accumulatori e manutenzione batterie,
un magazzino, due camere oscure, guardaro-
he, ecc.

Retrostante ¢ scparata dal viale trasversale, ¢
riscrvata una zona per l'Edificio Lrucchi so-
rori con sala munita di attrezzatura speciale
per la ripresa degli artifizi, ¢ quindi a schermo
spastabile e con fondo di protezione di impa-
sto duro di gomma, per la ripresa senza sce-
nogralia, Cabina mobile ed accessot] vari.
Simmetricamente a sinistra I'Edificio Spetia-
colo consistente: di un cinematografo modello
per la visione ed andizione definitiva e censura
dei film, della capacith limitata a 100 poltrone,
rispondente a tutte le carartcristiche acustiche
¢ disposto secondo un diagramma date dalla
posizione degli altoparlanti deilo schermo, af-
finché Puditoric percepisca ugualmente e per-
fettamente i suoni pid lievi e delicati; di una
sala d’entrata con guardaroba, toelette & ser-
vizl; di cinque sale di prova e revisione, tecni-
camente ed acusticamente rispondenti allo
scopo; di una vasta cabina con impianti fissi
di proiezione, lgcale batterie e servizi opera-
tori; di und sala d'ingresso ¢ smistarmnento re-
gisti e direttori artistici con rclative guarda-
robe, e di impianto meccanico di aercaziome.
Separata dal viale trasversale & simmetrica-
mente all’asse gencrale di simmetria & riser-
vata una zona per I'Edificio Fotografo, con
laboratorio completo comprendente una sala
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di posa, camere OSCUIe, revl ione, FItoCci, 1n-
grandimenti, anticamera, utficio. deposito chi-
mico, ufficio titoli ¢ guardaroba.

Gruppo Il. - Edifici studi di posa

Gli studi di presa per la produzione cinemato-
grafica sono la parte esscnziale di tutte il
complesso industriale ¢ quindi richiedono, co-
me qualche altro edificio di caralterc speciale,
1o studio pitt attento e la cura pi delicata per ke
particolari esigenze di perfezione della ripresa.
Sono costruiti Nove Studi (di cui uno dotato
di una vasca per le eventuali riprese sottoma-
rine), con antistanti edilici di due plani per
Fondati ed Artisti, scparati dagli studi stessi
da ampic gallerie. Gli Edifici Fondali hanno
uno sviluppo lineare di m, 324,

1 Studi, disposti su due allineaneni € sim-
metrici rispettivamente all’asse yeneralé, co-
stitmiscono nel peculiare tipo di aggruppa-
menty adottato, otte sesfond  di produziune
cinematografica. Quarttro di codeste sexioni s0-
no costituite da Studi rispettivamente delle
dimensioni di m. 2o X 40 X 12 ¢ quattre di
m. I3 X 30 X 10,5, di un deposito lamperie
e cavi mobili, di una centrale di condiziona-
mento iuterposta e contigua fra due Htudd,
ed inoltre (disposto parallelamente all'asse ge-

nerale e separato dai precedenti da gallerie).

un edificio a due piani destinati a: Reparto
Fondali ¢ servizi diversi, a terreno e Repartn
qriisti a primo piano.

{| Reparto fondali comprende: grandi ma-
garzini di deposito del materiale standardiz-

zato e per lallestimento di scene, un locale
di sicurezza per custodia di mobili cd arredt
di valore, un magazzinoe per UL corredy i
speciall carrelli di trusporto e soude mobili,
una centrale termica per il riscaldarmento dedla
Serione, due camoere 0SCUTE © localt da toelette.
Il Repavto artisti di claseuna seZlone Com-
prende: dieci carnerini per artisti, con servizd
di parrucchiere, bagni, guardarobe, elefono
e servizi generali, il turto diviso per sesso;
due appartamentini per divi e dive completd di
agni conforto.

1. artista troverh nel suo camerino tiire le
condizioni richieste di tranguillits ¢ di Fencs-
sere in una corpice di pala semplicita.

Il camerino delle dimensiom di m. 4 > 4 < 4
consiste di ura parcte nella quale sono rica-
vati in spessore di muro tutts i sorvizl idraulico-
qanitari ¢ le guardarobe per costumi e ve-
stiari; nella parete opposta il divano da vi-
poso: nella parete di testa contraluce 1] mobile
teuccatura con installazioni clettriche per tuLtl
; servizi inerenti; a lato della parete d'ingresso
un tavolo scrivania. Completano Uarredamentao,
un tavoline di servizio, una poltroncina e due
sedie.

[accennara costituzione delle ‘Sezioni” di pre-
sa cinematografica {originale caratteristica des
Auovi Stabilimenti) consentira a ciascun pro-
durtore di tilm la possibilith di poler avere 4
dispuosizione una coppia di studi di presa, di
diverse dimensioni, con tuito i corredn di
servizh per Vorganico sviluppo della produmone,
in modo da procedore incessantemente al la-
vore senza disturbo aleuno.

Allineato trasversalmente atl’asse generale ven-
e costruito lo Studio maggiore centrale, detie
dimensioni di m. 36 » 8o - 16, attn ulla Ti-
presa delle scene che richiednno un largo fm-
picgo di masse, oppure importanti movimenti
da eseguirsi al coperto, Alla testata anteriore,
separato dalla galleria, s elova PEdificio Fox-
dati ed Artisti a due plani.

[imponente Studio ¢ dotato di n. & grandi
purte acustiche, una delle quali pit vasta nella
testata posteriore, per eventuali riprese a fonde
libero e grandi carretlate.

Tutti gli studi di presa sono costruiti su fon-
dazioni solate ed ossature in cemento armata
e strutture in muratura di tafo, | copettt sono
costruiti con incavallature ed orditure di ferro.
In ogni singolo studio sono stati adottati, in
seguite w speciall ricerche sperimentali, pro-
terioni acustiche petfutte, tali da soddistare
ogni esigenza cinefonica.

Un ballitolo perimetrale, largo m. 1,60, al-
Paltezza di m. 6, disimpeznerd il servizio delle
lamperie od impianti elettrici; le passcrelle di
servizio sono Hssate ai lerti defle incavallature
del coperto ed i carrelli mobili amipurratl il
nodi delle incavalluture stesse.

Sul terrazzo a copertura delle gallerie, fra gli .
studi ed i fondali, sono installate le condutture
clettriche esterne, allaccianti le cabine e la
rete di distribuzione nell'interno degli Studi,
corrente a solbitto del ballatol,

Camerlno tipico del edivos g camerino tipica dei ruali pringipali



Gruppo Il

Tale groppo centrale si trova sutl’asse di sim-
melsia od e raceolto nell’ambito delimitato
dagl Studi di presa,

Esin riceoglie pli edifici di Guardaroba ¢
frneratire wenve, con relativa cantina i ni-
ituro per generici e comparse, il Parco delle
Lamperie ¢ la Centraic Eletirica.

I Fuardirshba ¢ fruccatura mosse & situato
moun ampie edificio coprente un’area 7 cirea
M. 3000,

Una vastu galleria suddivide P'edificio permet-
tendo un facile e rapide servizio di smista-
tnento por sessi ed una pratica separazione dei
Reparti Guardaroba e Saloni di Truccatura.
[V Reparie guardaroba, consiste di diversi mu-
gazzini, vestiari ed armerie, divisi per pro-
duzione, in mode da poler avere imrmediata-
mente sottomana tutto guanto possa esserc ri-
chicstn dulla svariatissira congeric di elementi
nceessari alla produsione di qualsiasi fim.

F: provvisto di ampio bancone di distribuzione
controllata e di reparto speciale ove viene ri-
consegnato il vestlario per passare pol ally
sezione asettica ¢ a quella di rattoppatura per
essere Tiportato nelle guardarebe Jdi deposito,
LU'na sartoria, con sezione maestro e disegnatori
di costumi, ne fa parte integrante.

Il Reparto truccatura & suddiviso in quattro
saloni, due per uomini & duc per donne. In
oani salone sono sistemati { tavoli in scrie di
truccatura, e gli armadietti guardaroba, ed
un congruo numero di camerini spogliatoi in-
dividuali,

Sulla testata posteriore, sono ricavati tutii i
servizi igiemico-sanitari autonomi per sesso,
con lavabi, doceie, gabinetti ¢ servizi increnti.
In prosecuzione al Guardaroba, e separato da
amipia zona di verde, si eleva 1'Edificio Can-
ting, fornito di tutio il conforte necessario al
ristore ed al riposo delle comparse, studiato
in modao di rispondere al criter? essenziali di
disciplina.

Sulle stesso allincamento di simmetria, sepa-
rato dalla grande strada trasversale, s'innalza
VEdificio della Centrale eletirica ¢ del Parco
fampade. Questo edificio costituisce il gan-
glio essenziale alla vita degl Stabilimenti,
Allo studic di esso & stata posta ogni cura,
affinché¢ abbia a soddisfare le esigenze presenti
¢ future che 1l divenire della tecnica cinemato-
grafica oi riserva.

L’edificio & situato in posizione centrale e ad
una distanza minima di m. 30 datlo Studio di
presa pit vicino, distanza sufficiente da sola,
a rendere gquast nulle le vibrazioni trasmesse al
terreno. Ad ottenere perd la neutralizzazione
assoluta, | gruppi-trasformatori sono stati iso-
lati dai basarmenti di fonduzione con cuscinetti
perimetrali di fibra di cocco.

It Pareo lamperie & stato studiate al fine di
rendere pratica, svelta e sicura la suddivisione,
la classificazione e la manutenzione dei molti
¢ costost apparecchi, che richiedono cura con-
tinua ed assiduz e che costituiscono il materiale
maggiormente € piti frequentemente usato.

A meta aliezza sono predisposte le ossature di
sostegno per leventuale costruzione di un so-
laio a mezz'aria per il deposito delle lamperie
di riserva. Il parco lamperie, oltre ad un edi-
ficiv proprie, & fornito di ampio magawzino, e
di officina clettromeceanica, per montatori,
elettricisti e reccanici. :

Gruppo IV - Lavorazione del film

Il film quale vicne presentato allo spettatore
nella sua completezza e nel logico susseguirsi
delle scenc, ¢ lrutto di un lungo e delicato se-
guito di lavorazioni per la prova, la scelta ed
il coordinamento delle riprese singole escguite
dagli operatori e controllate dai registi.

. S A
Spoccaln d an 'wavro o pa
Tali lavoruzioni ¢ manipolazioni sone vseguite
con il sussidin & muechinari ed impilanri spe-
ciali, che raceolri in edificl appositarnente stu-
diati, costiruiscono un complesso particolare
a s starmte, che richiede un accurate ¢ rile-
vante servizio idranlicn, data la forte dotazione
d'acqua necessaria. Essi poi hanno sichiesto
una cura speciale per cautelarli e protegoerli
dalla polvere, circondandoli di zone protettive
astaltate ¢ facilmente lavabili a mexzo di idranti
e provvedendo a pavimentazioni adate.

Gli edifici sono allineati su due ordinid, paral-
lelamente a sinistra dell'asse generale, o di essi
aleuni sono progettati per essere costruiti in
un secondo tempo.

Primo, verso il fronte principale, su Via "T'usco-
Iama, ove € riservata un’area per la futura co-
struzione dell’edilicio per it dopplageio (ser-
vizio ora funzionante alla Cines-Palatino), si
eleva UEdificio Proiezioni, ove vengonn pro-
iettate cd csaminate le singole parti del Alm.
In esso sl trovano set sale, una vasta cabina con
imptanti fissi di proiezione, locali batterie ¢
servizio operatori, una sala d'ingresso e smista-
mento con relative guardarcbe ed impianto
meccanico di acreaziome,

In collegamento al precedente & costruito lo
Edificio Edizioni ¢ montaggio ove il film vienc
preparato, completato, montato ¢ rifinito. Tale
importante edilicio, ove tecnici specializzati
assolvono compiti difficilissimi, ¢ di cui il
profano  raramente :

sa rendersene conto, &
provvisto di una sala sensitometrica con ca-
mera vscura, di un salone per il taglio dei ne-
gativi, un salone per la messa insieme dei
negativi ¢ positivi, ¢ sale per il lavaggio, per
la misurazione, il peso e lo smistamento; inol-
tre sedici sale di montaggio, gli wficl per il
capn scrvizio, 1 locali di ricevimento e spedi-

fALngs generich o masse

zioni, guardaroba divisa per sessi o Pimpiante

meceinico diacreazione,

Paue oltre, unite dal precedente da un passaggio

acreo, sorgerd su due plani. 'Edificio Stifippo-

stamppa-cople, con scantinaio aceessibile agli
auromezzt,

L Edifieio ¢ stato studiato in base alle esigenze

primaric ¢ particolari per la lavorazione della

pellicols, e sarh dotato di impiant tecnici di

recente ideazione, per lo sviluppo, la stampa e

la vopia dei film.

L'tdincio consiste:

«) Piano scantinato, con grande salone di cir-
colazione del bagni ¢ magarzino per il ri-
cupero dell’argento, una sala per le batterie,
un impianto di condizionamento, un’oth-
cina ¢on laboratorio utensili, ¢ cabina clet-
trica di trasformazione,

b} Piano terra, ove si trova: sala di revisione,
con trasporto automnatico det rulli. La sala
di determinazione della luce. 11 salone di
preparazione della stampa, il salone svi-
luppo, ¢ gucllo di stampa. Una sala *Trie-
ca’, con uffici calligrafi e titoli.

¢} Primo piane, ove si trovano 'impianto di
filtraggio ¢ quello di produzione di acqua di-
stillata, 1 serbatol per gl'impianti idrici ed
i servizi idroelettrici.

Parallelamente ed a sinistra degli cdifici sopra
deseritti, si elevano 'Edificio di Deposito pelli-
eole, costruito a provae dincendio e di effra-
zione, ¢ UEdificio per la Centrale tevmica, in
posizione isolata a servizic di tutto il com-
plesso degli Stabilimenti per la lavorazione
det film,

Sull'allineamento ora descritto ed in prosecu-
zione di €880, una vasta zona & riservata per
Pampliamento degli Stadi di presa e servizi.

Il complesse degll Stabilimenti per |a {avorazione dei filen
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Gruppe V

Craesty gruppo di Bdifict ¢ situate a destra del-
I'asse generale, simmetricamente al precedente,
ed & compreso nella zona che dall’angolo tor-
maro da Via Puscolana con Via di Torre Spac-
caca, si prolunga sino agli edificl ultimi riser-
vatt alla Serra.

In corrispondenza all’asse trasversabe deb gran-
de Piazzale d'Ingresso, & costraitn PLdificio
Ristorante principate, ampio, arioso, caratteriz-
zato da sobria ¢ pratica signorilitd con vaste
terrazye antistant, proterto da zone ¢ da spal-
liere di verde, atte a cresre un ambiente di
freschesza ¢ di gradevole riposo.

I 'edificio consiste di una vasta Sala bar, di
un grande Salone Ristorante Artisti e di una
Sala nservata.

Inoltre i servizi generali di cucina, dispensa e
[rigoriferi, ‘office’, magazxini ¢ guardaroba con
gabinetd da toeletta, ecc.

Pitt oltre, all’altezza del Tecnofonico, si eleva
U'Edificio di Sineronizzazione ¢ mivage, il cul
ufficio & chigramente indicato dalla gualifica
che csso porta.

Vengono qui prodotte ¢ provate le singole pel-
licnle impressionate dal suono, per poi even-
tualmente comporne diverse in un’unica, ove
vengonoe registrati 1 vari suoni, che devono ri-
sultare come prodotti in cantempuranciti,
L'Ediflicio che sorge su due piani & provvisto,
a terreno, di una grande sala di m. 14 X 13
per la proiezione, di un locale per feste sonore
ed annessi, di una cabina per impianto fisso
di projezione, di duc sale per la sincronizza-
zione di rumori ¢ di dialogo, di un locale per
le macchine, per prove ¢ play-back, ecc,

Al piano superiore, di un locale per la prepa-
razione delle colonne sonore, di up archivio
delle stesse, e di un guardaroha,
Proscguendo al di la del Piazzale d’ingresso,
sulla via di Torre Spaccata, a destra di esso,
si eleva su due piani e circondato di verde
I'Edificio Studio auditorium, ove vengono csc-
guite le prove e le riproduzioni dei grandl com-
plessi orchestrali. A tale scopo ¢ stara co-
struita a terrcno, secondo 3 dettami dell’acu-
stica moderna piu perfezionata, una sala di
m. 30 » 15 per grande orchestra.

Vié pure una sala di prova ¢ canto, la cabina di
controllo cincfonice, la saletta per Uimpianto
del sonoro, ed i locali per le batterie ¢ di de-
posite, nonché guardaroba diviso per sessi.
Al piano superiore & collocata la cabina di pro-
iezione assieme ai servizi di deposito e di pre-
parazione dei film,

L'edificio & provvisto anche di ampia ter-
razza per orchestra all’aperto.

In prossimith ¢ prospiciente il Piazzale d'in-
gresso per le maestranze, & situata 'edificio,
su due piani dei Mugazzint Generali ed Atirez-
geric, provvisto a terreno di sale di deposito,
con relativi servizi ed uffici, e di rampa di
accesso per 1 veicoli al piano superiore adibiti
al Reparto Attrezzeric.

Attraversato il Piazzale Maestranze, si erge
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il vasto Bdificio Falegnameria, con impianto
speciale di macchine per la lavorazione del
lerno, laboratorf e sala per il montaggio.

In collegamento con la Falegnameria si trova
Vedificin Scenografi, pittori e cartonisti.

Pin oltre sullo stesso allineamento, ¢ situatu
PEJificio Ainiature ¢ trucchi d arte.

[ note universalmente guale importanza ab-
hia assunto nclla preparaxione ¢ produzione
dei film il "Truccao’.

Le possibilith che la tecnica © Ll meccanica,
aiutate dall’esperienza, permertono in tale came-
po, sono infinite od i ‘rruces’ vi assumendn
nella moderna cinematogralia una impaortanza
cocesionale.

Esso consiste di una sala da m. 35 < 30 oih
piscing centrale da m. 12 X 24, allici per il
capo sezione & disegnatori, laboratorio per mi-
niaturisti, scultor ¢ modellisti, un museo truc-
chi miniature, un deposito per il muateriale
elettrico od un impianto Dunning.

I.a sala & pure dotata di guide per lo sposta-
raento degli schermi ed & provvista di instal-
lazioni per riprese specialt

Sullo stesso allineamento & stato costruito il
manufatto per una Piscina all’aperto per 1a

ripresa di scene su specchio d'acqua a sfondo

libero ¢ delle dimensioni di m. 353 = 60,

A sinistra della Piscina si alza la Torre serba-
{0 sormontata da piattaforma girevole, per
le riprese panoramiche, e provvista di riptani
serviti da comoda scala elicoidale, per la ri-
presa degli esterni, Pitt oltre verra costruita la
Serra consistente in un padiglione a vetri con
sottostanti locali di servizio ed anteriormente,
a sud, una distesa di letti caldt

Gruppo VI

Olire Pingresso principale su Via Tuscolana,
riservato alla Direzione, al Prodattori, agli
Artisti ed a tutto il personale d’ordine, & stato
provveduto, su Via di Torre Spaccatu, a fre
ingressi particolari e riservati: il primo alle
masse, comparse e generici, il secondo afle
maestranze, il terzo al Dopelavorn, deposito
dei materizli e servizio costruzioni provviso-
rie all’apecta.

Prima dellingresso riservato alle masse ed a
fianco del Ristorante verrd costruito PEdificio
Dopolavore artisti, provvisto di sale da giuoco,
lettura, biblioteca, pint oltre I'Ldificio Recfuta-
menin v pagaments masse, Con APPOSITO COTL-
trollo, sale di sosta ¢ pagamento. Da tale edi-
ficio si diparte un viale che conduce diretta-
mente all’Edificio Centrale di Guardaroba ¢
Truccatura masse.

Proseguendo lungo la Via di Torre Spaccata,
si trova la rimessa per Autotrasporti ed adia-
cente ad essa, Pedificio per la Guardia wmedica
e casermetta per i Figili del fuoco. Tale edi-
ficio & detato di ambulatorl ¢ di stazione di
pronto soccorsa. Presso i Vigili del fuoen s
sono installati glimpianti di segnalazioni auto-
matiche. Vi sono inoltre locali di soggiorno per
i vigili ¢ di custodiz dei materiali speciali.

Pit oltre, sulla destra del secondo ingresso, si
cleva UEdificio Guardaroba maestranze con por-
tineria, grande sala con guardarobe ¢ toeletta,
fornite d’impianti igienici in serie, ¢ sala oro-
logi di controllo.

In prosccuzione sono costruiti gli Edifici per
le Officine meccaniche, per aggiustatori idrau-
lici, lattonieri e fabbri, con piccola fonderia
e per ultimi gli edifici della Mensa e Dopo-
lavero per le macstranze, attrezzatl modcer-
namente per il ristoro ¢ riposo di esse. Nell'edi-
ficio Dopolavoro & prevista anche la Sede del
Gruppo I N_T.

Nelltarea compresa tra gli edifici su via di
Torre Spaccata ¢ Pallincamento del gquinto
gruppo, sono per ordine disposti gli edifici per

Magazzini Infissi ed oprre standavedr-sate, <t
Depasite deguane, del Padiglione forpaier: o
dr Treposite maferiale edili,
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Ha esposto nel sun assieme, evitando di troppo
addentrarmi el RIFIE
della Cinecitta, che riceve ogal, Jalla stessa
mano del Duee che in un momento difhoele
indice ta via da scouire, i sepnale autorevale
che determing Uinizio della sua artiviti o della
nuova era della Cinemnatogratin taliana.
lesposizione, volutamente plana ¢ spesso sclits
mratiea, vare a dare o gualsiasi ertore Pidea
della vastith dei problemi risoltt e delle mie
raggiunte in questo campo speciabissinie,

1,0 Cinecitty diventa cosi un centro di vita ¢he,
situato dove straode che o
Colli conduconn g Roma o al mwre, «onfl-
tuisce un nuclea, suscettibile di amplhonenio
non solo, ma di artrazione per la creamone
delle industrie sussidrarie,

Con essa & stato dato inizio alla realizzazione ds
un vasto piann che prevede la farmazione di
una zona industriale particolare speclabzeata
o di inreresse non solamente nuzionale.

particolari, 1l vasto

s'incnntrano ke

Torre-serbataic zan vari risian: por le orese dall’alto

Tale zona, posta al margini del Piano Regola-
tore Roma 1031, ne sarh Uestensione logica ¢
naturale, e o sua tressa in valore sarh resa pil
pronta ¢ spedita dalla creazione di nuovi quar-
tieri economici urbani, dalla sistemazione ed
ampliamento delle vie ¢ dall’adeguato migho-
raraento del mesxed di comunicazione.

Questi dovranno esscre previsti in funzione
dell'importanza che la zona andri rapidamente
assumendo, sia per il considerevole afflusso
di quanti avranno a svolgervi la loro atti ita,
che per Pinteresse turistice che varra a richia-
marc visitatori d'ogni Paese, attratti dallim-
portanza del nunvo centro cinemutogratico.
Nel clima fascista nostro, una nuova meiy
sta ormal per esscre raggiunta, un nuovo fat-
tore sta per esscre portate w contributo del-
I'Economia Nazionale, una volta di piu & stata
posta in atto una precisa volonth del Duce.
L'ftalia ormai potri considerarsi emancipata
dallestern anche nel campo della produzione
¢ dell’industria cinematogratica.

ARCH. GINGO PERESSUTTI




=18 1L CINEMNA muto doveva
considerarsi prevalentemente co-
me una paniomima, quello so-
naro pud, in parte, dare il senso
i una dunza. La sensazione del
sincrunismo nelle sequenze ad accompagnamento musicale non
nasce soltanto dalla coincidenza di movimenti ¢ di cadenze tra
c10 che vediamo ¢ ci¢ che udiamo (che sarchbe ancora una sorta
di pinnastica ritmica), ma da un'equivalenza spirituale, da un
rispondersi vicendevole e simultanco: il visive interpreta Mudi-
tivo, ¢ questo il visivo. Cio che potrebbe hen essere uma de-
finizione specitica della danza. Con questa differenza: che men-
tre nella dunza, di solite, i} movimento viene creato sulla mu-
sica, nel einema, dordinario, ¢ la musica che viene composta
sull’immagine, sul movimente ¢ sul ritmo delle sequenze gia
montate,

.a danza perletta sarebbe i1 limite, Pideale punto d’arrive del
cinema sonoro in genso stretto. I, cosa rara a questo
mandy, 81 pud dire che almeno in un caso Uideale sia
stato raggiunto. Quel caso ¢ Topoline, Il critico mu-
sicale francese Emile Vuillermoz racconta di aver as-
sistito una sera alla proiezione di un cartone di Walt
Disney, in compagnia di una celebre danzatrice ¢
corcografa. [.a quale, alla fine, osserve scoraggiata che,
dopo una simile meraviglia, non si poteva pit
pensarc a comporte dei balletti: - Non si ofterrd
mai, con esserl viventi, per quanto sia grande
la loro bravura, un cquilibrio ed una precisione
dr ritmi che ci diano soddisfazioni visive altret-
tanto complete. E la fine della danza!

Pero, in tesi generale, oggi come oget &1 potreb-
he dire che i rapporti tra cinema e danza siano
quelli di una cortese, ¢ reciprocamente utile, ospi-
talitd, [ film di riviste, divenuti via via pitt gran-
diosi, sono, in fondo, dei veicoli sontuosi per por-
tare a contatto cei pubblict di tutto 1l mondo, e
in una cornice di fantasia che nessun altro tipo
di spettacolo consentirebbe, alcuni dei pin stu-
pendi ‘numeri’ di danza, alcune delle pii ricche,
intrecciate, complesse coreografie che mai siano
state immaginate. S1 pensi alle FOLLIE DI BROAD-
wav, Lo sforzo dei produttori e dei soggettisti, su
questa linea, ¢ di far si che l'ospitalita sia il pin
possibile signorile: cioé quanto piu larga e ricca, tante meno
vistosa. In altrl termini: di procurare che i numert di danza
siano plenamente giustificati — diremmo quasi, assorbiti — dal
soggetto, E la condizione a cui tendono, per esempio, tra i piu
recenti, film come SEGUENDG 1.4 FLOTTA, TL PARADISO DELLE
FANCIULLE ¢ NATA PER DANZARE, QQuest’ultimo, poniamo, & pre-
cisamente una gaia e fantasiosa commedia, che offre ad Eleanor
Powell Poccasione ¢ lo spunto per mostrarci {'affascinante e
virtuosistico grado di perfezione, a cui ella ha portata la co-
sidetta fap-dance. E oggi, in Ttalia, si parla molto, negli am-
bienti cinematografici, della ricerca di un soggetto per I'italiana
Maria Gambarelli, tornata d’Oltreoceane ad interpretare un
film. Giusta ricerca, che avrd senza dubbic come scopo di ren-
dere il pit che sia possibile logiche, nel carso dell’azione, le
' danze della Gambarelli,

“Nata [t problema cinema-danza pusd,
P sase naturalmente, prendere a-

spetti pit sottili, Tl cine-
ma ha un suo ritmo:
ritmao di spazio e
di tempo, di
inguadra-

4

Al centro
Maria Gambarelli

ture ¢ di episodt narranivi, di zo-
ne chiare ¢ scure: ritmo che puo
essere assimilato a quello della
musica, da un lato, ¢ dall’aktro 2 quello dell’architertura. Tl cine-
ma, nel suo aspetto visivo, potrelyhe chiamarst una danza che d a
se stessn 1] suo numero. La duanza invece & un ritimo concreto che
cerca il suo numero tuor di sé: nella musica. Cosicehé, salvo cast
rari, sc il cinema non rimane an testimone alquanto passive, non
s1 pud negare che esso tinisea col contraddire la danza. 1 risultati
di "l'opoline sone in gran parte attenuti, perchd 1l einema rinuncia
al praprio movimento (di ripresa, Ji tnguadratura, di luce) in fa-
vore del movimento del cartone. Per converso, si possono citare
casl eccezionali ¢ mirabill in cul la stessa macchina di pre-
sa pare afferrata nell'armoniosa vertigine della danza: la
searrozzata del coveresso s niverte, 1l carrello della
VEDOVL ALLECRA sul lento movimento del waltzer, certi
passaggl i inquadratura su seene di danza, ece.
Ma, per rimanerc
$11 un terreno pif
concreto, la danza,
modernamente in-
tesa, rappresenta
la propedeutica ideale per l'attorc cine-
matogratico. Letteralmente, essa insegna a
muoversi, slega 1l gesto, accresce il con-
trollo e la misura ¢ I'elficacia dell’espres-
stone mimica. Poniamo: un artista in sé
. abbastanza mediocre, quale Douglas Fair-
" banks (sensor, s’intende) ha potuto rag-
giungere ottimai effetti cinematografici, gra-
z1e al perletto senso ritmico della sua an-
datura, alla cadenzata clasticits di ogni
gesto, a quella bravura acrobatica che
presupponeva un'elaboratissima edu-
cazione musicale del fisico,
I un capitolo, questo, che uno
sforzo produttivo in
picna tensione di svi-
luppo ¢ di mi-

glioramento,

" Broadway

qual’¢ 1l nostro in

italia, deve tener

presente, Giustamente if

Centro Sperimentale di

Cinematografia ha istituito una . \

scuola di danza. Ma perché qual- S

che cosa di pii vasto, di accessibile

a tutta la massa anche dei generici,

non dovrebbe sorgere alla Cittd del Cinerna?

[ organizzazione di palestre cosi fatte non &

certo un problema difficile nel nostro Puacse, che vanta alcune

delle piir perfette scuole del mondo, come quella del Teatro alla

Scala e quella del Teatro Reale dell'Opera, Dal Teatro alla

Seala é uscito, non dimentichiamolo, il famoso Cecechetti, con-

tinuatore della grande tradizione ‘classica’ italiana, e al quale

il “ballo russo’ deve le prime origini del suo splendore.
ARIFL
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Ber |e ore oi rpmso, quests pigiama lche appartienc al guardarobs persanaie, fugri-seens. o Aice Fayel.

UN INGEGNOSO SCRITTORE ha detto che lar della poesia troppo
sottile a teatre sarebbe come mostrare & Jistanza un delicato merletto.
Ouella poesiz non arriverebbe ad aitraversare it golfo che separs la
ribalta dalla sala, come quel merlerto farebbe su per giin la figura di
un misero nustre di tulle.
11 cinema, si dice, & il contrario del reatro. [a la facolta di avvicinare
quanto vuole i suei personaggi, di portarveli sotto gli occhi, in primo
ed in primissimo piano, tre quatiro cinque volte pit grandt del vero.
D'accordn: ma come tutte le art dello spettaculo ha Tobbligo di far-
rivare’ al pubblico: il quaie, per delinizione,
deve starsene passivo ed obbedire alla Jeg-
ge del minimo storzo, Logico quindi che
gli accenti dello schermo sicno lieve-
mente caricati, per tratienerc
I'attenzione, per im-
pedirte di sva-
garst,

elicars acoords d: sete e di fon su Vazzusrd peey roo,
el 1 r di o+ 1! M e

[ Cinerma, in fond: i un grande, ungo menologo davanti allo spet-
ratore seduto. IDoun monologo comporta sempre rmaggiore tnlensit
di effetti ¢ di finte ¢he un dinlogo.
Non o'c dubbio che i1 Cinema sia, ¢ sempre it diventi, la vetrina
delly moda, delle avti di arredamento e di decorazione interna; ma
se gli artisti ¢ gli industriali della moda vogliono colttvare e conser-
carsi linestinmiabile priviiegio ¢i una tale vetring, debbono saper crearc
un campionario appesito, che sia come la riproduzione lievemente
pilt accentuata del loro campionario normale. 11 Cinema detts v pro-
pone ¢ diffonde la moda; ma attraverso un aj-
toparlante. .
Lo sannw, per esermpio, le attrici di Iollv- g0
waod che si dividono in due partiti; quelle
che si vestono sul poste ¢ quelle che
vanne a vestirsi a New York. Della
teoria, diremo cosi, hollywoodiana
& Jean Arthur; ma le e appunto
perché ama i vestiti che segnino
il carattere, 1 vestiti che in

|Paramouni]

{Juesta veste di cupo AZPUrHo spar-
sa di grandi margherile bianche
& un modelle & Connie Faster

\Hotbywood), che Darothy ia-

mour indossa nel film Fara- -+
maunt Swing High, Swing Low,
da lei interpreidtc €S0

Carcle lombard e fred
Mac Murray. Sotto la

tesa arohissima dei
cappeilo si annida
sn cespo di mar-

gherite bianche.



qualche modo denuneine 11 personageio che Uindossa. "la moda di
Holivawood ~ ella ha detto — non & meno clegante di quella di New
Yorle; mun & pitc ndividualizzata, percheé @ odisegnatort di Cinelandia
ardiseono di aggiungere acvent uriginali ed inselitt, che di primoe ac-
shrtn lanme dr un o whito una sorte i distmtien”,

Lt gwrazia, i genio, 1] pusto di una donna fine ed elezante, che sappia
srovare nel fibm il pid riceo alhum e repertorio di moedelli per le pro-
prie vest, dovrebbe consistere appunto nel compiere a ritroso la
stvada pereorsa dai sarel delle dive: appurare le linee del vestito quo-
riliane, del veatito per la vita, sotto il gernglitico un po’ magniloguente
Jeb vestito per la scena,

l.a nostri opitione continua ad esser quella che altre volte abbiamo
evspressa: 11 Cinema ¢ osgipiorne 1] pid grande veicolo, il pil grande
propagatore della moda. Quante chiome, quanti thecht alla Giulictta
abbtmo veduto tn guesti uloimi mesi, dopo 1] successo di GIULIETTA
¥ aoMeEs? E abblamo potuto, anzi, misurare la velocith di propaga-
zinne del modello, di mano in mane che il film gungeva ul pubbtico
vt s diffondevi. 1 sarti cinematograficl debbono quindi obbedire ad
ana duplice esigenza: da un lato, creare la veste che si adatti a questa
o guest'alera attrice, al personageio da lei interpretato: anzi, una veste
che sia essa medesima ‘personaggio’. [3Paltro lato: saper creare una
‘linca’ tanto suggestiva ed intensa, che anche impoverita d'aceenti, stan-
cdlardizzata, adottata in innumerevoli esemplari dalla massa, conservi = di nenori
sempre und punta di omiginulith. Insistiamo pertante sul concetto gz cordancing |
altra volta afTacelato: occorre che 1 sartt cinematografici sapplano di- slle spaie 4
vinare ia linca ‘che andrd’ per tatto i) tempo impiegato dal film a com-

piere il suo giro, la linea che non si stancherd attraverso le edizioni  costituivano il non ples o

aodelleleganza

malteplict ed impoverite. el 716 debboun esser riwatl in bloceo,
YVogliamo un po’ sentire che cosa i dicone alcuni fra i pint eccellenti Conrera la materia, non 5 omea.
Jdi questi sarti per la primavera del 19377 Adrian, per es., che Un’altra crearrive di medel’l, Gwen Wa-
da pit di un anno disegnava costumi storici, da GIULIFTTA keling, rviticne che le ast sieno sempre
EOROMED 3 MARCHERITA CGAUTIER, da SAN FRANCISCO a o Pespressione delle cory au che imperano
PARNELL, ¢ tornato, per il nuovo film di Joan w\ﬁ inun datn momento ol storia, La po-
Crawford, alla veste moderna, con una ori- o Q““M litica,  modi di vita, ~ersing la profon-
minalitk pin nervosa ed inventiva, Se- o dita della fede religl su, sonn non sol-
sinalith p d tiva, 8 *w‘:_-‘;- lith della fede relig i
condn lui, la moda del "37 ¢ una o v tanto specchiate mu addirittura simhboleggiate ¢ rinss
wverd rivoluzione: 1 dettami che S e.\ scuna fasc della rode. Un certo gusto per oli “cilett oo
, *Q\‘& " .o‘_’ﬁa‘oj“‘ & da riferirsi, s2endo la Wakeling, alla guerra abis
Z3th Centurv Foxi ‘“am\\:'\‘.“o agli attuall avveniment di Spagnu. Come evasione, =i cone
i ‘a‘b\ﬁﬁb‘y statano, in cor rapposte, dei stneotmi di fuga nostalona el
;‘,}5109;@ Wt romanticisroo detlo stile Tpero o dello stile Edowrdiann,
cﬁ‘ﬂ Taet g\\"\ E un parert cevtamente autorevole se st pensa che la
oa‘\,’d"y_' ' w\d Wakeling 1:ve alle sue origini ewropee abbastanzn prig-
&1\..? vy G e sime (¢ ci:eendente del patriota polaven Giovanni So-
P 3 ﬂ\'ﬂ ¢ "o ?‘“ hieski] v sensibility alla sroria ed aila tradizione, che
¥ - . . . -
W“'w Cc N“'\: W etla ha ulteriormente eoltivata ed affinata durante un
ﬁw“ .q' a w anno di studi compiut a Parigi con Maurice Loleir,
'.“““\“;‘GW J . conszvatore di quel Museo del costurme sinricn,
e ﬁh‘w Nell ideare 1 suoi modelli, questa disegnairice &
A3 puidata sanpre dalla ricerca di un senso di pioda, dJdi

vitalita ¢ di bric, che riempie di allegrezza le attrici pia gin-

vani, e rianima le p {1 mature. FHa vede sopractutro la govita della

stagione nel materiale + nei tessutl, che colla loro particolare vivacith

saranno suggestivi di ispirazion: gaic o giolose. (Qui la previsione della Wa-

keling coincide esattamente con qarlla di Adrian). Personz' . iente, i1 suo gusto

fa porterebbe ad indicare e preferire disegni campestri, di dunze < Herecce, di grandi

mazzl di flari campagnoeli, distribuiti a larghe distanze gli uni dagli ali- . E nov & da esclu-

dersi un ritorne ai materiall cosiddetts ‘romz ntici’, in uso pritna della . gerra: come 1 veli
trapunti ed i ricami a occhiclli nelle guatnizioni.

Vestiti funghi o corti? Negh abiti da g orno & da prevedere che 11 sottana rimarth a

diversi centimetri dal suolo, tenendo vive Pinteresse per il coloie ¢ la fopeia delle

calzature. Ma le vestl da sera arriverurno a terra, se anche in alcani modeHi la cin-
tura accorcerd di un poco la parte anteriore,

Cosl parfa Ta moda, 12 ascoltano, ¢ obbediscono le dive, che domani ne molti-
plicheranno ed esemplificheranne e conclusioni ed i responsi per tutti gli
schermi dell'universo, Ma ¢’¢ un dialogo veechio quante il monda: quello
che 1 nostri antichi pocti avrzobero chiamato un ‘contrasto’. I conirasto

tra la Moda ¢ la Bellezza, «cilaboratrici malfide, che vogliono entrambe

e

;0‘?::?34:6\?0 aver 'ultima parola, la parcly del predominio. E guesta volts la bellezaa

f>§‘ rx\\‘“(‘o m?NeV;i‘a ha parlate per bocea di Dulores Del Rin: ‘Nessuna donna pud apparire

‘T‘BG“‘;::; Se':\e, \:.\’ ben vestita, se non ha ir proprio una persona snclla ed elegants’, 1)

e 5\,‘:3\ o:’e o vern chz‘eto della moda, rer Lolores, & il regime che conserva Ja per-

P "o\x‘a‘c’(\(v sona. ‘Se una donna vuol risolvere con fa veste i problema di perfe-
3%\ 0e® Jae g‘,e,' zionare la propria figura, la sua battaplia ¢ perduta in anticipo’.

Una disciplina di vita conta pii che mitte le sarte, B un’idea che va

‘23‘;“(\00 "’:ag\a‘a- pit profondo di querto la hella attrice immaginasse forse nel-
re 0 o U et esprimerla.
WeT! 005y
st\e“‘?:;a‘“? \ CECILIA H, DOYLF
c“;"\ﬂ‘ ©
5{\"‘0‘\9
207 Kis
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NEI MAGGIORI FILM di Frank Capra, sotte a una ricea
varfeth d'incidenti, il motivo londumentale pitt o meno ¢ semare
o stesso. Bd & il motive dell’evasione, contrastata, od intine
riuscita, da una convenzione sociale o da una strettura merale
che il Capra descrive ¢ commenta senza cipighio, cou tratto
spesso burlesco ¢ divertito; ma toccando assar pin a fonde che
alla prima non paia,

Tale insistenza testimonia una serieth d’emozione, propria sol-
ranto agli artisti veri. Al medesimo tempo, ne prende risalto la
versatilith dei mezzi espressivi; tuttavia cosi disciplinata, da non
diventar mal astratta bravura e mero virtuosismo,

Sea il fatto che, di Ifrank Capra, come avviene per pochissimi
altri direttori cinematografici, puo partarsi a quel medo che,
ad csempio, si parlerehbe dun solido romanziere, che ha un
suo proprio concetto della vita ¢ del mondo, ¢ di libro in lihro
lo elabara ¢ ritocca, provandolo nella reazione con elementi
nuovi.

Apparenteruente, egli 8% cimentato in una quantith di soggetti:
dall’avventura a forti tinte di priciriLk, alle brume psicologi-
che di proinrto, allt indiavolata commedia di STRETTAMENTE
CONFIDENZIALE; ma sempre riconducendoli alla sua ‘costante’.
Nessuno meno di lul, regista a gran successo, potrebbe cssere
accusato declettica furbizia, o di sacrificare all’applauso qualche
cosa che compromettercbbe quella naturale coerenza ¢ gravita.
Una gravit che c1 ricorda Ii_ing_ Vidor; nel quale, frattanto, ¢
piu tacile vsservare cerfe discontinuiti ¢ certi scarti. .
Diciamo sicuramente che questo gran dono d'una serieta mat
enfatica e predicatoria, anzi dissimulata, ma non percid meno
affettuosa, ¢ in Capra qualita tutea italica, ¢ gli proviene dalle
sue dirette origini siciliane,

Fa vita del suo paese adottivo, Frank Capra la vede come
pui averc imparato a vederla l'cmigrante che ne sotferse,
che fu sul punto d'csserne travolto, e per cid la cono-
sce davvero. Un emigrante vittorioso, e forte di
cervello; che non soltanto sa spogliare di qualstast
rancore 1 ricordl di certe esperienze, ma
le interpreta con un sorriso pieno di com-
prensione. :

Quante redazioni ¢ tipograhe di giornali,
nei film di Capra: direttori ¢ redattori:
una folla scamictata, sughi occhi la visiera
di celluloide, e che tutto il glorno gridano
al telefono ¢ picchiano sui tasti deila mac-
china da scrivere. Predilezione che po-
trebbe gia spiegarsi pensando che, per un
narratore del gencre di Capra, lambiente
giornalistico offre un ottimo punto d’in-
contro; & come un crocicchio d’anditi che
diramano in tutte le dirczioni e verso tutty
i nascondigli dell’edificio sociale. 11 che non
toghie di dover rammentarci che, agli anni
della sua povera adolescenza, Capra conob-
be i giornali americani, precisamente in
qualita di strillone e fattorino. _

[n complesso, n'¢ uscita una raftigurazionc
della vita d’America, per certi riguardi an-
che piit penetrante di yuella che si trova
in ottimi registi americani. Come accade
talvolta che, dal libro di ricordi e impres-

un esauriente articolo di Gianni Puceini su “ G i

Eva naturale che un fascicolo principalmente de-

dicate - nell’occasione dells nascite Jdella Citta  italiani nel mondo del Cinema™

Cinematografica ~ al passate, al presente ¢ al-
I"avvenire del Cinema italicno, includesse uns
studio aftento ¢ comprensive su colui che & oggi
considerate a buon diritto il maggiore regista del
mondo: il sicilione Frank Capra. Ii saggio
critico di Emilic Cecchi, ¢ guelle biagrafico del
Gramaontieri, vog[ion;ﬁ rappresentare i doveroso
amaggio di “Cinema " alle simpatica ¢ Tu-
minasa figura dell'artista italions, uno fra i pid
degni rappresentanti della nostra arte all'estera.

Si troverd, in guesto medesimo  numera, anche

giusto ricorde di quanto la genialitd dei nostri
attori, registi, operatori, musicishi ¢ seanografi ha
date alla produzione filmistica mondiale.

Accanta a “Cinecitta” dell arch. Peres-
“Storie della Cines™ del

Cades, le pagine musicali del Pizzeti per

sutti, o

“Scipione I"Africanco”, Uinizio della
inchiesta su “Auteri iraliani ¢ sog-
getto ', ecc., arricchiscono ¢ completano un
quadrs, che “Clinema” si lusinga possa

riuscire altemente significativo.

siont d’un viaggiatore (orestiero, s'iltumi-
nunn aspetti ¢ sentimenti d'un determinato
paesc 1 quali non trovano rilievo cosi acuto
neglt scrittort locali,
Frank Capra comiocié ad affiatarsi col ci-
nematogralo intorno ai venticinque anni
(egli ¢ nato a Patermo nel 18¢7), in qualith
di ‘gag man’: inventore di trovate, nella
produzione che faceva capo a Mack Ren-
nett. Fu dunque in tempo a beneficiare
di quel clima salubre ¢ brutale dove, in
i1 battibaleno, era shocciata e prosperava
la cinematografta pili assoluta, tutta ritmo,
SOTPrese € movimento.



Froioita

[ riffesst di questo tioscinis <0 -eonnsouns du un cupo ailaltro
della sua epern, in cul le scencggiature sun aempre robuste,
evidenti, fortemente ritmate. E anche ngii, col prevalere delle
sottigliczze dlalogiche da un lato, e dell'estetismo fotografico
dallaltro, Capra & fra 1 direttori che si salvano; grazie, non
vecorre dirlo, al suo temperamento, ma anche ai vantaggl di
cotesta {ormuazione,

Inquadrature ricercate, arzigogoll, non sono il fatte suo.-Li ado-
preva in certe situazioni: ad esempio, in STRETTAMENTE CONFI-
DENZIALE, pel succedersi dei tipi che, al telefono, alla radio, per
istrada, in ufficio, s’estasiano udendo le prodezze del cavallo
‘Broadway Bill’, e decidono di giuocare su lui il proprio denaro.
Costi la casualitd della successione e Pestrema facilith del rac-
conto richieggono d'esser tincalzate da qualche spavalderia della
macchina da ‘presa. Nella sua sprezzatura, quel rapido prezio-
sisnio fotografico, sottolinea un intento caricaturale. Ma, di re-
gola, Capra sembra badare piti alle necessitd organiche e ritmi-
che del film che alle finezze pittoriche. 3% detto ch’egli viene
dalla sceneggiatura; e dalla sceneggiatura di film burleschi.
Ma altresi come direttore, egli esordiva sotto alle insegne di
Mack Sennett e Hal Roach; avendo ad attore principale il co-
mico Harry Langdon, fra nei meno noto di quantae merita. Poco
¢ ormai rintracciabile di cotesti esordi; che frattanto dovettero
essere ben fortunati, se gid nel 1928 troviamo il Capra, appena
trentenne, legato da contratto con la «Columbiar; e tosto impe-
gnato in film di responsabilitd, come FEMMINE-DI LUSSO, e una
serie di avventure: FEMMINE DEL MARE (‘epica’ del sottomarino),
DIRIGIBILE {‘epica’ dell’aeronave), ecc., ecc.

Il naufragio del dirigibile ancora resiste, dopo tanti e fulminei
progressi tecnici in questi aspetti della ripresa. E se il capric-
cioso atterraggio del trimotore al polo, e I'aeronave che accorre

alla ricerca, potranno apparmre di disinvoltura un po' salgariana,
le muschere degli sperduti sul ghiaccio son roba seria; in un
genere che, pili di frequente, 5°¢ prestato senza volerlo al grot-
tesco.

S'aggiunga D'episudio dell'amputazione, accennato con quel
semplice gesto del cercare la scure sul paglivolo della slitta; e
I'altro episodio della sigaretta in bocca al morto creduto vivo,
Il Capra sa trattare Iorribile senza dolcificarlo, e senza tuttavia
che diventi ripugnante. Qualith che gli serve con effetti piu
vasti e profondi, quando, dall’interpretazione dell’orrore fisico,
egli la trasporta al morale,

Alludiamo, soprattutto, a due o tre film, fra i pitt audaci che
sleno mai staty girati: 1.4 DONNA DEL MIRACOLO (1931), L'AMARO
TE DEL GENERALE YEN {1932}, PROTRITO {1932); del quale ultimo
basti ricordare la scena dei due amanti che, in una sconsolata
vena d'allegria, si camuffano con ; testoni di cartapesta; e nel
proprio aspetto, cosi diventato mostruoso, svelano inconscia-
mente la propria angoscia, e ne restano reciprocamente atterriti.
LA DONNA DEL MIRACOLO, con Barbara Stanwyck, fu certamente
ispirato dalla storia e gli scandali, allora recentissimi, di Aimée
McPherson, sacerdotessa d'una delle tante nuove religioni ame-
ricane, ¢ pitonessa di Angelus Temple a Los Angeles: un ‘tem-
pio’ valutato un milione di dollari. «Rapita da ignoti» su una
spiaggia californiana, la McPherson fu ritrovata, dopo cinque
settimane, sola soletta in fondo a un deserto del Messico, senza
una shucciatura agli scarpini e col vestito stirato di fresco. Pare
che fosse andata in Messico a partorire. Sulla McPherson c'¢
una letteratura abbondantissima. Per il confronto con certi toni
del film di Capra, si legga il quarto capitolo di American Stew,
di William Teeling (Ed. Tauchnitz, n. 5147); con la descrizione
d’una ccrimonia solenne in Angelus Temple.
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Capra riusci, come al solito, a creare un filrm veritiero fino alla
spietatezza; ma la cui cruditd non tanto derivava da cio che in
esso poteva sembrare pilt direttamente polemico. Capra ¢, so-
prattutto, un creatore d’atmosfere, e d'atmosfere morali, Il si-
gnificato dei suoi racconti va assal oltre al giuoco del fatti ¢
dei caratteri. Cosi pella trama che si svolgeva dentro all’atmo-
sfera viscida e Tuttuosa di quel misticismo californians, carico
dei pitt equivoci fermenti.

Dell’America &, presso di noi, e non soltanto presso di noi,
un’idea puerilmente ottimistica. Non fa meraviglia che, alla

gran massa del pubblico, La DONNa DEL MIRACOLO riuscisae
quasi incomprensibile; ¢ in un modo pitt sconcertante ¢ fasti-
dioso, in quanto non si poteva a meno di subodorarvi dentro
qualche cosa di straordinariamente raro ed impegnativo, Pres-
s'a poco; queltlo che ayvenne per L'AMARO TE DEL GENERALE YEN.
Quando mai, in cinematograto, l'urto delle razze € delle civilta
era stato interpretato con una cosi intelligente spregiudicatezzaf
E possibile che, sull’ultimo, la figura del generale diventi un po’
troppo raffinata e scorporata. Ma com’e acutamente sentito il
contrasto fra la secolare, dolorosa e fatalistica pazienza cinese e
la superficiale baldanza missionaria. Tralasciando la bellezza vi-
siva, molte parti dialogiche del film hanno una serietd che po-
trebbero invidiargli romanzi i quali pretesero di sviscerare lo
stesso argomento. Credo, tuttavia, di non ingannarmi, ritenendo
che, al meglio, il GENERALE YEN fu preso soltanto come una
‘cinescria’, notevole per certi quadri ¢’ambiente ¢ certe squisi-
tezze ornamentali.

Sorvoliamo su flm minori: da DONNA DL PLATINO (I931), rita-
ghiato in pieno nel mondo giornalistico, a SIGNURA PER X
GIORNG (1936), dov'¢ lepidamente sfruttato 'interesse per le
gesta del ‘gangsters’. E siamo ai due assoluti capolavori di Ca-
pra: ACCADDE UNA NOTTE (1934), STRETTAMENTE CONFIDENZIALE
{1933); ed a B ARRIVATA LA FELICITA (1936), al quale forse noc-
que, lievemente, d'essere uscito dopo gii altri due.

TH ACCADDE UNA NOTTE & STRETTAMENTE CONFIDENZIALE non
oceorre alcun cenno rievocativo, tanto essi sono nella mente del
pubblico, specialmente il primo. Se mai, dovremmo notare una
bizzarra cecith in parccehi eritici, e neil'areopago veneziano, al
riguardi di STRETTAMENTE CONFIDENZIALF. Nel 1933, ciot a dire:
con una produzione mondiale ormal dsorientata, se non pro-
prio in declino, sl rlusct a non scorgere appieno lo splendore
di cotesta gemma.

Vorremo prendere, tali film, come una decisa satira della so-
cieta plutocratica? Leroe, spensicrato, sbandato, un po’ ‘fumi-
sta’, Ia dolce eroina che gli s’affida, finiscono per Insegnare qual-
cosa ai grandi capitani d’industria, ai ‘trustisti’ con sul cuore
un pelo lungo due dita. Ed anzi li trascinanc a seguire il loro
escmpio: a fuggire in una realta piu semplice ¢ generosa.

S'¢ osservata, in Capra, la capacita di creare un'atmosfera che
investe profonditd assai maggiori di quelle che sembrerebbero
adattarsi aghi stretti termini del racconto. Quando cotesta atmo-
sfera trabocca nella rappresentazione, e, per cosi esprimerimi,
il film ne diventa consapevole, si hanno effetti singolarissimi.
Gia tutte le possibilita del soggetto parevano csaurite, spremute.
Ed invece, sugli ultimi cente metri di pellicola, s'inscrivevano
le rivelazioni pit audaci e sorprendenti.

Basti ricordare, in ACCADDE TNA NOTTE, il sommesso, formida-
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tile diuloghetto tra padre ¢ figlia, quando
10 gran pompa saccostano all'altare dove
sardt celebrato 1l matrimonio defla ragazza.
E, in $TREIPAMENTE CONTFIDENZIALE, [Tallo-
cuzione del capitalista nell'ultimo consiglio
di famlgha finché sop araggmn% il libera-
tore della ‘principessa’ prigioniera, & Fin-
trattabile uvomo d'affari chiede un posticine
sullautomobile der fugplaschi Swmo al-
I"altezza dello Shaw ottimo.

Cosi, nei colloqui fra i protagonisti di
DONNA DI PLATING € i E ARRIVATATA FE-
LicitA ed 1 lovo maggiordomi, La somi-
gliznza delle situazioni ¢ subito confermata
nel motivo del grido sulle scale e dell'eco:
motivo che, nei dwoe film, si ripete anche
attraverso certe analogie dell'inguadratura.
Alle quali suggestioni sonore d’una atmo-
sfera pitn grave, che sotterraneamente cir-
cola nel film e si prepara ad avvolgerlo
tutto, pub aggiungersl quel coneitato chia-
mare del generale Yen, tradito dai suoi, e
il rimbombo della voce nel palazzo lumi-
noso e deserto.

Riportandoci, infine, ancora una volta, a
quanto accennamme della DONNA DEL MI-
RACOLO, per una facolth di realizzare cine-
matograficamente, cio¢ a dire soprattutto
in aspetti visivi, un contenuto di natura
complessamente intellettuale e critica: si
ripensi, in ¥ ARRIVATA LA FELICITA, la de-
scrizione satirica della taverna di letterati
ed artistl,

Per Dintrinseca [difficolta e la vivezza del
risultato, essa vince altre, piut popolari, de-
scrizioni di Capra;: sieno redazioni di gior-
nall, uffici, campi di corse; e, nello stesso
E ARRIVATA LA FELICITA, la riunione dei di-
soccupati. Non perché queste sienc meno
decisive, ma perché derivate da situazioni
pili accessibili ¢ tradizionali. Intendo dire
che, con la macchina da presa, Capra rie-
sce ad esprimere, e pill esattamente € sem-
plicemente, molte e pilt impalpabili cose
d’altri registi.

Anche leroe di £ ARRIVATA LA FELICITA

(Gary Cooper, nella
sua lorma forse pll
completa ¢ vigila-
ra), dopo un breve
soggiorno netla
halgiu dell’oro, de-
gli intrighi e def di-
samore, ripigha la
strada verso la [i-
berth; segue, ciog,
la legge che pilt o
Meno seguirono
tuttl gli altri. Ve-
dremo che cosa
succede in ORIZ-
ZONTE PERDUTU,
uitimo flm di
Frank Capra; finito
da poco e non an-
cora giunte da noi,

Alla solidita del-

'impianto, alla

gira 'lost Horizen”

scliettezza delle idcaxioni, alla sobrieta della ripresa [otograhes,
sempre varia ed clegante, corrisponde, nel fibm di Capra, Ta nes-
suna tendenza a tarsi rimorchiare.
S'intenda che Capra non caleola, tra gh clementi necessard
al successo, un cartellone gremito di grandi nomi. A pari
tmportanza, i film di Cupra sono fra i meno wgombri di stelle
e mattatori. Ed & pilt facile ch'egli abbia scoperto ¢ formato
gualtche grande attore (LUITLL nel caso di Barbara Stanwyck),
che la fortuna d'un suo film debba ricollegarsi alla partecipa-
zione di attorl gia troppo famosi.
E fru le tante ragioni che serbano alla sta maniera un aspetto
agile, fresco. antirettorico; e danno autenticiti a quello che,
inglesementc, potrebbe chlamarqr i} suo « messaggio ». Si sono
riconosciute, in questo « messaggio », caratteristiche tiplcamente
nostrane.
E viene sempre da domandarsi perché Capra, rimasto [edelis-
simo alla sua terra d'origine, non sia mai stato ingaggiato
dalla produzione {taliana; cui egli avrebbe assicurato il risultato
pratico di film intrinsecamente belli, e largamente esportabili;
a parte quell'azione formativa sui giovani registi, che di pre-
senza egli avrebbe esercitato come nessun altro.

EMILIO CECCHI

319



'BIOGRAFIA

S¢ & vern — come recentemente si & sostenuto -
¢ lo &, che Papparente limpidezza di situazioni,
l'estrema chiarczza di cose, la spigliatezza di
gesti e di movimenti, la facilith piatta di ri-
soluzioni, tutte il fluide e piacevole scorrere
di un qualunque fAlm americano, eccellente
sempre per raffinatezza e perfezione tecnica,
lungi dal costituire una particolare espressione
ottirnistica della vita americana, non & che evi-
dente prova di un’insufficienza spirituale, di
una mancanza di problemi artistici, di una
deficienza di profondith, proprie di tempera-
menti, che tradiscono una concezione assai
bassa della vita, Frank Capra costituisce una
tale eccezione che merita in pieno l'altissimo
grado di considerazione in cui & giunto dopo
anni di snervante lavoro.

Straniero, Frank Capra & penetrato nella vita
e nello spirito americano con un’intuizione e
una profondita che sbalordisce. E gli ameri-
cani, che si ritrovano nelle sue cpere e che
certo -gli sono grati della sua compiacente
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DI CAPRA

omerth circa i Joro maggiori difetti e le loro
essenziali manchevolezze, lo esaltano con quel
travolgente entusiasmo che, dilagando oltre
le loro frontiere, ha grandemente facilitato Ia
rapida popolarizzazione del suo nome ¢ della
sua opcra e stimolata al massimo la curiosith
mondiale su tutto quanto riguarda la vita ¢ la
carriera del mage di Hollywood.

Da quando mi occupo di cinema, credo di
aver letto almeno dieci biografie di Frank
Capra e tutte cosl sostanzialmente diverse
I'una dall’altra, che puzzavano d’invenzione
assai pitt che di inchiostro tipografico 1 fogli
su cul erano stampate. Capra, non essendo
ancora giubilato, non ha diritto a biografie ro-
manzate, tanto care alla moda letteraria dei
nostri tempi; ¢ chi ami trarre elementi dagli
episodi salienti della carriera di questo arti-
sta, per comporsi una morale di vita che giu-
stifichi il suo successo, o si compiaccia, solo
per soddisfare la sua curiositdy, di entrare il
piu possibile dentro i fatti, fattarelli, le abitu-

dini, le preferenze, i sentimenti di luw, ha ben
diritto di nen essere fuorviato, o addirittura
ingannato, 0 pegEio ancora preso in giro.

E per questo motive che mi auguro far cosa
gradita al moltissimi ammiratori del regista
italo-americano, buttando gitt la sug biografia
sulla falsariga di informazioni e di particolarn
da lut stesso cortesemente fornitimi.

- ®

Mentre Franco (apra nasceva a Palermo il
18 maggio 13g7, il magpiore del suoi sel fra-
telli, Beniamino, partiva in cerea di fortuna
per I'America e si stabiliva a Los Angeles dove,
dopo sei anni, tutta la famiglia lo raggiunse.
I mezzi non abbondavano, ma la perfetta or-
ganizzazione della casa, retta, come In Patria,
dalla madre e la sobrieta tutra italiana del com-
ponenti della famiglia, permisero al pit pic-
coli di frequentare le scuole ed ai maggiori di
impratichirsi della lingua, in attesa di trovare
un'occupazione redditizia. Franco rapidamente
emerse per intelligenza, per volontd e per
facilita di imparare; e quando, terminate le
elementari, gli fu proposto di abbandonare gli
studl per darsi ad un mestiere, egli assicurd
i suei che avrebbe lavorato e studiato insieme
¢, con il fratello Tonic, di un anno maggiore
di lui, si -fece rivenditore di giornali. Gli af-
fari perd non andavano troppo bene ¢ Franco
ided allora il sistena per farli andar meglio;
a mezzogiorno, nel momento di maggior traf-
fico, egli si piazzava nel mezzo della via prin-
cipale e suo fratetlo, dopo un vivace scambio
di parole, lo picchiava di santa ragione! La
gente si rudunava alle grida del piccino e
chiedeva il perché delle busse.

~ Non vendo abbastanza giornali! - rispondeva il
frugoletto tra le lacrime. In un batter d’oc-
chio tutto il suo pacco sl esauriva € molti ri-
fiutavano il resto. — Anche cinque dolilari mi
hanno dato per un giornalel...

Nel pomeriggio, il ragazzo frequentava la
scucla e la notte studiava accanitamente per
risparmiare le tasse, Passarono alcuni anni e
poiché Franco aveva trovato modo e tempe di
dedicarsi anche alla musica, ad un certo mo-
mento lascid di fare il giornalaio per suonare
il mandoline nelle orchestrine dei varieth e
cantare gualche canzone. ’
Sopravvennero tempi duri ed egli a diciassctte
anni dovette abbandonare gli studi regolari
per un posto fisso di meccanico in un’accia-
ieria. Se la paga era buona, 'orario pesante e
il lavoro faticoso gl'impedirono per qualche
tempo ogni altra attivith; presto perd cgli poté
iscriversi alla scucla tecnica superiore di Cal-
Tech & quindi divenire direttore del setti-
manale studentesco, con uno stipendio che
gli permisc di abbandonare Pofficina e di de-
dicarsi completamente sgli studi. Al termnine
del quinto anno ottenne una borsa di soo
dollari ed un bighetto circolare per visitare

.1 maggiori istituti d’America. La compagnia

di un suo giovane amico letterato gli permise
— durante il lungo viaggio fatto insieme — di
legpere e penctrare a fondo nei classici inglesi.
Shakespeare e New York lo abbagliarono...
Scoppib la guerra; naturalizzatosi americano,
Frank si arrucld e ottenuta la nomina a sotto-
tenente di artiglieria, fu assegnato all’ufficio
di collegamento interalleato per la sua perfetta
conoscenza dellitaliano e del francese. Quando
fu congedato, si trovd senza posto, senza de-
naro, senza laurea. L'improvvisa morte del
padre e le disavventure commerciali dei fra-
telli reserce grave la situazione finanziaria della
famiglia e costrinserc Frank ad occupare il
primo posto che gli capitd: quello di istitutore
del figlio di Anita Baldwin.

La fornitissima biblinteca del palazzo che lo



ospitava, gli permise  oolle are di riposo —
la lettura di quasi tutta la romantica lettera-
tura inglese. Per lu prima volta egli, che non
amava il cinema, considerandolo un hanale
concorrente del teatro ¢ una forma assaluta-
mente inferiore di espressione artistica, chbe
allory 1} presentimento  dell’avvenire  dello
acherme, date e suc cnormi possibilita di rea-
lizzare i sogni ¢ le fantasic del romanzieri e
per ks prima volia - di colpe — si senti irresi-
stibilmente attratto da csso. Abbandonato i
sUO POsTo, 81 1scrisse a una scuonla di sceneg-
gratura, dove Mr, Blank lo conobbe e lo as-
sunse perchd lo aiutasse nella produzione di
un him; ma presto 1 capitali si csaurirono ¢
Trank Capra fini... cantante di canzonctte na-
poletane in un varicth di terz'ordine, paol
sopgetrista nella Compagnia Christin, che falli;
quindi assistente in un’impresa che aveva as-
sunto lavort i India, ma che per mancanza
di capitali, lo abbandomd a 5. Franciseo; in-
Ane segretario di una societd Cinematografica
ove tutto i personale odiava credendo che
eoli facesse la spia al dircttore generale, che
lo prediligeva: ¢ ancora socio di Walter Mon-
tague, nells produzione di un flm di cui egli
fu soggettista, sceneggialore, regista, opera-
tore, attore ¢ montatore. Tl film, costatn 1 500
doltari, fu progratnmate a New York per duc
settimane di seguito con un successo clamo-
roso. Montague ascrisse a s¢ il merito della
riuscita ¢ si liberd del socio che torué a fos
Angeles con molte illusiom di piy ¢ parecchr
denart di meno,

Assunto come aluto montatore da due mode-
ste case di produzione, egli sottoponeva a
tutti, volenti o nolenti, progetti, soggetti, sce-
neggiature ¢ piani di riforme, con lesito di
farsi soprannominarc ‘scocciatore Pubblico nu-
mero 1°; ma quando il caso lo fece incontrare
con Harry Laugdon, che aveva iniziato la pro-
duzione di comrmedie con Mack Sennet, non gli
fu diffictle farsi apprezzare da lui ¢ convincetlo
ad affidargli la regia di qualche lavoro. TraMe-
TRAMP-TRAMI', LONC PANS ¢ THE STRONG MAN
rivelaropo alla critica ¢ al pubblico il nuovo
registy, la cul personalith comineid ad imporsi
v a risaltare, Harry Laugdon si ingelosi ¢, non
volendo che al regista fossero riconosciufi @
meriti che credeva del produttore ¢ guindi
suot, lo licenzio,

31 era nel 1926; Frank Capra che aveva spo-
wato a San Francisco una giovane attrice, ebbe
un moemento di sconforto e fu 11 li per abban-
donare 1l cinema e ndedicarsi agli studi di
ingegneria che tanto Uavevano appassionato;
I'offerta di dirigere una commedia FOR THE
LOVE O’MIKE con protagonista Claudette Col-
bert, che recitava in una compagnia francese
& Broadway, venne in tempo a impedirgh un
distacen definitivo e a ridargli coraggio ¢ fede.
11 film ebbe un discreto successo e Frank Ca-
pra, un po’ per bisogno, un po’ perché non
serbava rancori, scrisse nuovamecente det co-
ptond per Mack Scnnett. Fu in questo periodo
che Harry Cohn della «Columbias, ebbe occa-
siune di conoscerlo personalmente ¢ di rima-
nere lortemente impressionato della sua pas-
stone, della sua intellipenza, dei suoi progetti,
si da affidargli —~ a titolo di esperimento -
ta regia di un film THE CERTAIN THING con
Ralph Graves ¢ Vieola Dana. 11 soggetto era
banale, scevro d'intercsse, povero di trovate;
ma Capra modifico tutto a modo suo & lo rea-
lizzér con tanta abilith ¢ con tanta zerwe che
1 osuccesso fu enorme.

Ebbe cost inizio nei primi del 1926 1] fortunato
brnomio Capra-Columbia, cu il cinemato-
vrafo mondiale ¢ debitore di parecchi capo-
lavori. 80 THIS I3 LOVE con Shirley Mason e
Willlarn Collier; g MATINEE 1005 con Beesie

[Love ¢ Jonny Wal-
ker; THE WAY OF THEC
STRONG € SAY IT WITH
SARLES, tutti realizzati
negli anni 1927-28,
consolidarono la fama
del grovane regista, Jda
cul tutti attendevano
con giustificata impa-
zicnza, il colpo d'ala
decisive,  L'occasione
venme: un altro regista
dellasColumbiar, inca-
ricato i mettere in
sCCna un aAppassionan-
te soggetto, s'impappi-
no all'inizio del lavoro.
Capra, interpellato,
chivse mano libera e
si muise al lavoro; I'an-
no dopo (1929) tutto
il mondo shalordi da-
vanti ad una delle pia
perlette opere cinema-
tografiche fino allora
realizzate: SUBMARINE
{Femmine del Mare)
batté tutti 1 primati,
segnande un punto
fermo nella storia della
cinematografia, Segul
POWER OF THE PRESS
con Douglas Fairbanks
¢ Esther Ralston. Vin-
colato da un contratto
che ghi imponeva di
realizzare soggetti scel-
t1 dalla Casa, 1 cul cri-
teri commerciali assat
spesso astraevano dJat
valori artistici, Frank
Capra nei primi tempi
del sonoro diresse THE
YOUNGER GENFRATION
con Jean Hersholt, Li-
na Basquette ¢ Ricardo
Cortez; THE DONOVAN A¥FAIR (L’affare Dono-
van) con Jack Holt e Ralph Graves; rabpus
OF LEISURE (Femmine di lusso) in cul lancid per
la prima volta Barbara Stanwyek; raIN oR
SINNE { Lues del etreo) con Joe Cook; DIRIGIBLE
{DHrigibile) con Jack Holt, Ralph Graves e
Fray Wray;, THE sMIRACLE WoMmaN (La donna
del miracola) ¢ TORRIDDEN (Profbite) con DBar-
bara Stanwvek; PLATINUM pLoNDE {(La donna
di plating) con Jean Harlow ¢ AMERICAN MAD-
wEss {Follia defla Metropoll). Con quest'ulti-
ma, che fu considerato il mighor il prodotte
nel 1932, ha inizio Pepoca d’oro della produ-
zione Capra, che modificato il contratto Co-
lumbia, chhe liberth di scegliere sogpetti, sce-
neggiator, artisti, collaboratori. THE RITTER TEA
01 GENERAL YEN {L'ainaro t¢ del generale Yen)
con Barbara Stanwyck, Nils Aster ¢ Walter
Connelly, ebbe un successo grandioso. La
© Metro Goldwyn Maver » tentd invano di as-
sumerlo © si accordo infine con la ¢ Columbia o,
previa cessione di Clark Gable per un film,
perche Tapra dirigesse sovivT (1933). Nello
stesso anno, cghi realizzd LADY FOR A DAY (S7-
gnura per un giorno) con NMav Rohson ¢ su
scenegeiatura i Robert Riskin.

Ed eceo nel ro34 appanire suglh schernu
IT HAPPEND ONE NIGHT {Accadde wna notie)
con Clark Gable e Claudette Colbert, a far
di nuovo crellare tatt i precedenti primati
& 4 conguistare tuttl 1 premi. Il trinomio:
Capra-Riskin-Columbia, s1 affermo ancora i'an-
noe SUCCessivo con BROADWAY BILL {Strettamente
confidenziale) con Myrna Loy ¢ Warner Baxter
¢ quindi nel 1935 con MR. DEEDS GOES TG TOWN

{(E arvivata la felicita) interpretato da Gary
Cooper e Jean Arthur. L’ultimo film realiz-
zato da Frank Capra e non ancora apparse
sugil schermi & LOST HORIZON ((hrizgonte pev-
duto) scencggiato da Robert Riskin ¢ inter-
pretato da Ronald Coelman, Lyvane Wyate, fsa-
belle Jewell, Marpo, un eccezionale complesso
di attori, in una vicenda appassionante e forte-
mente drammatica.

Da quanto sopra, balza agli occhi come nulla
nclla carriera di guesto regista, sia dovuto al
caso, alla fortuna, a vie traverse: egli ha sem-
pre lottato, sofferto, credute, lavorate con gli
occhi fissi alla meta; assoramando in sé le
mighori vireh dei figli della nostra terra, egh
ha saputo emergere proprio in merito ad esse:
Ia fede, la costanza, la tenacia, il lavoro.

Giunte all’apice deliz forruna artistica, Frank
Capra, che percepisce il pid alto assegno fra
wmtti 1 registt del mondo, che é prestdente del-
PAceadernia d’Arti e Scienze, che ha otlenutn
it rnaggior numern di premi ¢ di onnrificenze,
& ritnusto quel che era all'inizio della sua for-
tunosy  cartiera: semplice, modesto, timidoe
quasi, attaccato alla sua tamiglia (divorziato
nel 1927, s1é rsposato nel 1920 ed ha due bam-
bini) e specialmente a sua madre, ora nonna
di hen 23 nipoti, che Capra ama spesso veder
riuniti intorne a $€, ¢ con 1 guall gioca come
un ragazzo. Frugale, ordinato, calmo e cot-
tese sempre con tutti, affezionato al suol amicl
e callaboratori, scrupolosissimo nel suo lavoro,
cgll rifugge da ogni forma di pubblicith e di
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esibizionismo. Scelte un soggetto, lo studia
nei minimi particolart e nc organizza la pre-
parazione, fissando ad ognune del collaborator]
compiti ¢ dovert. Quindi con ciascuno di-
scute i1 risultato, correpee, perfeziona, lima.
Ouando s'inizia la lavorazione tutto & proniu,
definite, perfetro. Lavora in teatro nop pin
di otto ore al giorno — dalle ¢ ulle 13 ¢ dalle
4 alle 1§ - passande por con gli attorl 1 tec-
nici ¢ pertino gli operai in sala di protezione
a visionare 1 pezzi girati il giorne prima, a
dizcuterli, ad approvarli o a respingerli; quindi

POSSIBILITA

Werner Eravss & Horlense Raky fn " Burgthestar”

NEGLL scambi culturali jralo-austriaci, i e il
Duee, con la sua limpida petenza incisiva, ha ri-
velatn la necessith € la portata, il serrore cinema-
rogralico Ton & ancora Staro Preso in sufficienfe
considerazione. Non bisogna dimenticare che in
Austria la produzione naziomale, per quanto pro-
porzionalmente vasta, non riesce far fromwe al
fabbisogno delle sale (353 in tutto il Paese, di cul
179 nella sola Vienna). L’Austria & una divera-
trice di film. Olre le pellicole tedesche, che ven-
gono importate, si puo dire, in massa — il com-
plesso preventivato per anno in corso oscilla tra
i tom e i 120l — ¢'& tutta U'imponente fatange di
quelie americane: ed & reccnte un accordo con i
rappresentanti delle principali Case degli Stati
Uniti per il doppiaggio, da eseguirsi in Vienna,
di gran parte di quetla produziene. Perché, su
busi analoghe, accordi della stessa natura non sono
stati ancora stretti con I lialia?

Lppure la produzione jtaliana di questi ultimi
tempi - soprattutto con aleuni film gid editi ed
altri in corso di lavorazione — ha raggiunto un tale
livelto, da renderta richiesta e desiderata nel mer-
cato internazionale.

Interrogato in proposito proprio per la Rivista
sinema’ 11 Dr. Karl von [melski, presidente della
Kiba, una tra le maggiori aziende austriache di
noleggio, ha dichiarato: *Se P'italia ha, com’é pro-
babile, interesse di conquistare anche il mercato
austriace, sarebbe desiderabile che i produttori, o
anche gli stessi organi governativi a cid preposti,
s itassore a4 Roma qualeuno dei pill importanti
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torna a cas4, una bella villa, biancheggiante nel
foita di un bosco, s1 occupa dei figlinuh, pranzu
e 51 chiude nel suo studie a cui luce nmane
accesa fino a tarda ora.

Fa matting dopo, un blocco di fogherti scritta
a matita, rivela 1l suo lavoro notturnae; sono
osserviziond, correzioni, nuove idee, appunil.
Alle nove entra in teatro, ove tutto & gid pronto
¢ siede tranguille avanti alla macchina da
presa,

— Shoot, friends!... amici, s1 giral.

Poen amante deghi sport (preferisce la pesea ¢

DEL CINEMA

|First-Fijm)

poleggiatori nostri, per preseatare loro 1 Alm di
ultima creazivne. Lavori di grande stile, come
serrronE Larmscane ed altri di massimo impe-
gno ¢ d'imponente realizzazione, non potranno a
meno di suscitare i1 pill vivo consenso anche in
Austriz., Tn un diretto scarnbio di vedute si chia-
rirebbero alcuni punti essenziali: primo fra tuatti,
in qual forma si possono importare fra noi 1 film
italianis ¢ se sia plu opportunn presentartl dop-
piati ovvers con titoli sovrimpressi’.

Inoltre, la costruzione della Citta (inematografica
dcl Quadraro porta, 2 questa situazione favorevole
gih esistente in Ttalia, un ulteriore sviluppo che
dovtebbe intercssare sempre di pilt il mercato
austriace e che dovrebbe anche smueovere ed ispi-
rare produttor] per una stretta cotlaborazione. Gli
csempl dal DIARIO DI UNA DONNA AMATA girato,
nelle due versioni, a Vienna, e di Uxa DONNA TRa
BUT MONDI, girato, sempre nelle due versioni, &
Roma, meritano di non restare isolati. E non senza
vantaggio dalle due part], se s1 tien conto del par-
ticolare momento e delle pussate glorie della cine-
matografia italiana, — cid che & indice di una reale
¢ vigorosa capacity, — e del fatto che Austria,
oltre ad affermare un proprio stile, lo stile vien-
nese, ha dato a) mondo produttori come Erich
Pommer, registi come Frich von Strohaim, Joseph
von Sternberg, Fritz Lang, W, Pabst, Willy Forst,
attori come Dlisabeth Bergner, Rudolf Forster,
Richard Tauber, Luise Ullrich, Paula Wessely, ecc.
Comuncmente, sul mercato internazionale, la ci-
nematografia austriaca (soprattutio per ragioni di

il tennis}, passa le sue ore di Tiposo legeenda v
le suc ferie viageiando con la moglie ¢ 1 tiell,
11 suo studio, anpio & luminoso, e decorato kil
ritratti di tutti i suoi earl, vivi e morti, ¢ i
pacsagyi delia sua Patria d'origine.

Ed io amo pensare che un aforisoa di Flauhert
campeggi sul sun capo dietro la poltenna, o
sintetizzare la sua vita, la sua speranzi, lu
sua fede: s Ama Uarte: fra tutte lo menzogne, &
ancora quella che mente di menols

TULLIO GRAMANTIERI]

AUSTRIACO

lingua, col parlato preponderante) viene conside-
rato come appendiee di quella tedesca. F un croore.
Fziste, e gii 'abblane accennato, und produzione
austriaca con earsitere proprio; ma quattondict o
quindici laveri al'upne non bastano a tenere #HrL-
pegnate le forze produttive — personale ¢ stabili-
menti ~ d'un centro come Vienna., Si sta percio
ventilando una produzione di massa - soprautto
per rendeve il mercato austriaco indipendente. I3
costo unitario di ogni film non doveebbe superare
i 150.000 scellini. 1 esempio incoragglante & ve-
nuto dall’Ungheria che, necilo scorso anno, produsse
20 di questi lavorl ‘per uso interno’, con una
spesa anitaria oscillante tra i 720000 ¢ 1 250.000
pengo (i pengo vale approssimativanients quanto
lo scellino). [DA TEMBALL

Friede Czapa e Hans Stiwe in' Millionen Erbschaft” [Eda-Filml
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STORIA DELLA "CINES’

PAmerica.

TN ITALIANCG ha Ir:
cortraccambio Fimerncuna Hollswood ha, per
molti aspetti, riscoperto o rhinventato loda,
T'n regista ituliane di una certa et non divide
aifateo e meraviglie del neolitnn quando sente
dire che, essendosi la fuvorazione protratta a
lungo nella notte, 11wl divo st ritica el b
gertore messe @ sua disposizione enveo b recine
dello studin, Cosi facevana, anche da noi, re-
gisti (wiettewrs en scéne, si diceva atlora) cd
attort della Cefio, o della i6er, o della Cimes,

SOPeTi

. at tempi doro della nostra cinematogratia.

i B, per uscire dallaneddoto, quella che & in
D massima organizzazione americana era gia
_stata prevenuta, su scala proporzionale, dai
nostri stabilimenti di produsione. Attori e re-
" gisti seritturati con impegni o lunga scadenza,
formazione i compapgnie o guanto meno d
‘coppie fisse’ (un primo attore e una prima
attrice), Ufhel Soggetti che accumulavano tra-
me, idee, matertali, schedandoli secondo 1 tipi
di produzionc a cui sarebbero potuti servire,
Perfing neabazione del divi. E se, come si
dice d’ordinerio, il dizisme scand la fine del
primo grande periodo del cinema italiane, si
sogginnga subito che fu un divismo tabbioso,
©gieen e malinteso.
Senza far torto ad altre iniziative feconde, ala-
cri ed a lore modo gloriose, fa storia della no-
stra grande cinematografia muta, si pub riassu-
mere principalments in cingue nom mag-
giovi: Ambrosio, Cines, Ttala, Pasquali ¢ Trber.
Nelle cingue, la sola sopravvissuta & la Ciaes,
menlio che sopravvissuta, maturata a segno da
noter dare oggi all’ltatia, con la Citta del Ci-

i

L Rzba

“aliorz ate Corzorazionil neila «isiia iraugueate degli
netnd, unda ded rmassimi cantieri ¢ centrl cin-
matografici del monde: il pitt moderno, senza
dublio, ¢ uno dei meglio aterezzatl a ricevere
non sole [ produttord nostri, ma anche guelh
J'Oh o d'Olrevceano, che wa st acoin-
HOnO vl ow lavorare.

La storis el Cinerma ha brociate le sue tappe:
ferteralmente braciate, distrutte, annullate, tan-
to che ogei, a ricapitolarla, non s1 ritrovana che
nomi e ricordi. Quasi nessun documento, sal-
vo le impassibili fotografie fisse. l.a caceia
ai film di un ieri, dopo tutto, abbastanza pros-
simo & pia disperata che la caccia alle lettere
stnartite. F pensare che oggi, quei vecchi iim
muti, piceali 0 grandi, brevi o lunghi, ci pare
che sapremme cosi proficuamente interrogarli,
farli parlare.

Dove sarda la PREsA 11 rowa? la domanda é
un po’ retorica; ne sa qualeosa il macere, che
'avra veduta finire in qualche medesto e uti-
litarie ricupero di cellulosa e d’argento. Fu
il prime film della (Fres, che perd Cines non
si chiamava ancora, bensi Statilimento Al-
berini e Santoni, dal nome dei fondatori che,
nel 19eoq, avevano fatta sorgere in Via Velo
{S. Giovanni Latcrano). Uno dei due, Filoteo
Alberini, era propriv quello che nel 1894
aveva costruito un primo apparecchio per la
ripresa ¢ la projexione delle immagini in mowvi-
mento, perfesionato poi e brevertato nel 1893,
pochi mesi dopo quello di Lumiére. Un pio-
niere del cinema, dungue, nel pilt completo
senso della parola. Egh & scomparso in questi
giorni. Finoa qualche mese fa, quellostesso sole
che indora ed arrossa come frastagliati fastigi

stabel mens citnowas laprile 19200

dolomitici le altissime statue di 5, Giovanni in
Laterann, faceva ancora brillare 1 vetrt del
printy, minuscolo Cstudio’ della o Albering e
Santonie, da moltl anmi ormai trasformatg ad
ospitare macchine ¢ cumere oscure ed essic-
catol dello Stahilimento di stampa, appunto,
della (ires. Perché nuovi teatri erano stati
ben presto costruitt, di fronte a quello, suli’al-
tro lato della strada, nel grande triangolo, tra
le attuali Via Veio, Via Magna Greca, e Plazza
Tuscolo. Erano quelli che pil tardi, nell’ultima
(nes, dovevann chiamarsi n. 1 e 2. E parvero,
ed erano, per i loro tempi, giganteschi,

I nome Cines battezed la Societh Anonima che,
costituita dal Pouchain, subentrd alla prima
Ditta fondatrice. Correvano gli anni in cui
‘far 'anonima’ era la parola magica, l'atte-
stato di maturitd di un’azienda. La piccola or-
ganizzazione primitiva non bastava pit a far
fronte alie richieste delle sale di prodezionc.
Era, quella prima, una Cires tra ghi ortiz orti,
soprattutto di carciofi, che 1 vecchi cineasti
buongustat ricordano ancora, moltiplicando la
loro nostalgia di pioniert per una di gastro-
nomi. Tra quegli orti di carciofi, nacquero le
prime scene di quella mondanita veramente in-
credibile, che soloe immenso fascino, subito
assai piu che compreso, dell’adolescente cine-
matografia poté far trangugiare a spettatori di
qualche gusto. A rivedere, oggi, Te fotografie
di quei brevi flm (il lungo metraggio era an-
cora di 14 da venire) si pud, con un po’ d'abi-
tudine ¢ di esperienza, riconoscere le Case
produttrict: certi mobili da salone d'un ba-
roccherto o di un Hberly indimenticabili, certi
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ravolini stranamentc, spauritamente transiu-
ghi, dal pil polverosi magazzini d'arreda-
mento, certi soprammebili e tappeti, una
famosa pelle di leoparde che in un dato pe-
podo diventa addirittura Possessione di tutti
gl “internt’ di lusso, sono parlanti come altret-
tante marche di fabbrica. Chl poteva vivere in
quegli interni, in quel salotii? Nessuno o cen-
tomila: i cente ¢ centomika spettalort che docili
«i trasferivano nel regni di una strana fantasia,
in un’inabitabile utopia del lusso ¢ del viver
mondano, sulle tracce dei divi ¢ delle dive
alora nascenti. I1 tono merale, psicologice,
spitituale era perfettamente adeguato a yuelle
didascalie esclamative, terribilmente patetiche
o terribilmente comiche, che tutti ricordano.
Ma frattanto il Cinema si sviluppava, 19 si
tratta veramente di un caso, in cui far questione
di gusto, sottilizzare sul gusto, & pedanteria
Facile e di cattivo gusto. L'essenziale, quello che
Oga1 ancora ci imporia, cra la tensione produt-
trice. Per quanti errori destetica’ e stram-
herie e ridicolaggini non & passato if ilm ame-
ricano, per guanti non continud @ passarc
rutt’oggi? E intanto si & formato, si ¢ impostao,
51 1mponc. La stetla alpina, un po’ grossa ¢
un po’ goffa, che la Cines aveva messo nel suo
marchio di fabbrica apparim magari, come
simbolo, alquanto remota da cid che deve esser
stata, a tentar di vicostruitla, la produzicne
(‘ines; ma poteva ben valere, per 1 suoi tempi,
la testa di un leone o una montagna coronata
di stelle.

3i cominciava realmente a capire il cinemato-
urafo: la sua possibilith di dare, o di rendere,
una vita visibile, concreta, intensa, d'umanc
torme, a quell(, ch’erano apparse fino allora
immaginazioni realizzabili solo in sogno, o in
astratto, (Juesto surrogato bidimensionale o
monocromo della realth poteva servire, per
esempio, a riportare sotto gli occhi del nostro
mondo le cpoche del passato, ad appagare
quel vecchio sogno umano che & risalire a ri-
troso il corso del tempo, Se si pensa, l'idea
— suggerita quanto si voglia dal teatro o dal
rotmanzo — di filmare una vicenda, un episo-
dio storico fu un colpo di genio, carico d’in-
volontaria poesia: e per nol vale come indizio
che il nuovo strumento meccanico, il cinema-
togmfo ormuai era stato caplm

Ta Cines si lancia appunto in guesta direzione.
Negli anni 1908-g | pit importanti film ita-
fiani sono suol: e sono film storici. A capo

della casa ¢ allora il conte Salimed: il lavoro ¢
intensissirmo; sette od otto compagnie fisse agi-
scone in continuiti, un film dope Paltro, cia-
scuna sotto la guida del suo direttore. Uno
dei quali & Mario ("tscrini, derta allora 1l
‘maga della messinscena’: la prima figura, for-
se, nettarnente definita di I'C&.lbid artista, l'uomo
(he doveva pertare pochi anni dopo la sua arte
ingenua e pum1tna fino al raffinamenti guuasi
preziosi, quasi decadentistici di ma L’AMOR
MIO NON MUORE, il maestro dei viragpi. B
anch’egli girava atlora alla Cines una serie di
film storici, GIOVANNI DALLE BANDE NERE, IL
C1D, MACHBET, BIANCA CAPELLO, VANDA SOL-
DANTERI, LA BATTAGLIA DI LEGNANGO, ANITA
GARIBALDI, ¢ il celebratissimo CATILINA.

(A proposito di cariLiNa. Era sbarcato alla
Clines un attore spaguelo, di nome Santos, che
s'era dato alla messinscena e fatto apprezzare
per una Sua Maniera grossa, scorrevole e sam-
maria, di condurre dei film d’avventura. Uomo
invadente — sia pace alla sua memoria -~ ¢ Tu-
moroso. Un giorno, attraversando il cortile
degli Stabilimenti, senté parlare dt un nuovo
soggetto: (AlILINJ\ - E per me! o esclamé
senz'altro. - Come? - Perché hoinc (;mpagn:d
Pattrice fatta apposta per guel persenaggio.
8i vuol dire ch'erano tempi senza sottigliezze;
ma tempi di pionieri, in cui soprattutto con-
tavano 'energia e lo slancio fattivo).

Nuovi nomi si vanno profilando: nomi d’attori
¢ di registi che s’affermano sulla linea domi-
nante della produzione storica. Troviamo nel
1916, un BRUTUs firmato da Enrico Guazzoni.
Ormai il Cinema italiano ha raggiunto il pri-
mogenito film francese (quello della Pathé ¢
della Gaumont); nel giro di 400 metri di pel-
licola, produttori e registi vanno determinando
il taglico ¢ il ritme di una narrazione csauriente,
movimentata, ma non troppo insaccata. 11
1011 vede, oltre la serie storica, urmai signoreg-
giata da GudZ.ZUﬂl, altri notevoh ed innovatori
tentativi (Jnes: un PINCCCRIO interpretato da
Guillaume {Tontelini, pio tardi Polidor), un
TAMBURING SarDo dalla novella di Edmondo
De Amicis, un SANGUE SICILIANO, dramima
truculento e gid di lunghezza considerevole
{m. 450} con Gastone Monaldi ¢ Aldo Sini-
berghi. Soprattutto vede un RAGGIO DI SOLE,
ricordato come assai cospicuo ed intcressante.
Ma il g1, per la Cines, rappresenta principal-
mente il sopraggiungere di una delie figure pro-
tagonistiche della cinematografia italiana, e non

goltante 1tohanas 1l Barone Alberto Fassico.
Veduts ora prmpctnv I'opera di que-r
woma sotto ogni panto di vista notevole, pa
essenzialmente bencmerita por aver trast .-
mate un'gvventurd in un'industria, un lus oo
in un lavore, Luacro, si dice in generale: ot
caso speciale della Cfnes, 1 bilanci non doveveno
essere det pia prosperd, se il Fussinl era stan
nmandate dai Banco di Roma precisamenie comi
liguidatore, La prima defle sue intuizioni
niali fu d'aver capito che il vero dovere o
di fare precisamente il contrario: riattivare,
riorganizzare. Uno sguardo circolare garuntiva
che il posto per una sana industria non =olo
cleru: ma era addirittura un posio vacanle.
Di concorrenti seri in Italia non ’era per al-
lora che 1 Ambrosio: produttrice fervida e fo-
lice; ma insidiata — per quanto concerneva ln
lavorazione, svalgentesi allora a luce naturale,
senza il soccorso di illuminazione artificiale —
dai capricci del clima torinese. La Ciner, se
non altro, aveva per sé la luce di Roma, la
concorrenza estera era principalmente  tap-
presentata dalla produzione francese, che in
quegli anni dava scgno i fossilizzarsi e d’il-
languidire: in America, la Fitagraph disponcva
di una potenzialith assui limitata; gli aftel paesi
non si erano ancora lanciati sulla nuova strada
Jdell’industria cinenmatografica, salve la Russia
che cominciava appena ad avventurarst in
qualche timido tentativo

I produttori dovevano allora fornire agli eser-
centi il completo ‘programma’. 11 Fassini re-
golarizzd i tipe del ‘programma’, dandogli
quellz fisionomia fondamentale ch’esso serba
ancor oggi: un film d'importanza centrale, ac-
COHMpPagnito da un Ci)mpletamentn. In gencre,
il film centrale cra spezzato in due: un dramma
di 3-400 metri, uns commedia di 250-300.
Quanto al cempletamento, cra di solito costi-
tuito da una comica di 100 metri ¢ da un
‘dal vero' {viaggi, industrie, scienze} di una
ottantina. Importava garuntire agli esercenti
la regolarith del rifornimento, e la Cines si
organizzé per poter distribuire settimanal-
mente, e senza eccezioni, un dramna, una corn-
media, due comiche ¢ due dal vero. Per assi-
curarsi questa continuita, la Cines dovette mol-
tiplicare i proprl meszi: e infatti assorbi via
via, o diede vita, a stabilimenti minori ¢ di-
pendenti, quali la Pelatino e la Celio. Con
questa metodicith, accompagnata da un’ido-
nea organizzazione commerciale, Uindustria ita-
liana riusciva — auspice o guida la Cines —
& conquistare stabilmente 1 mercati stranieri.
Raggiunta questa prima tappa di carattere or-
ganizzativo, il Fassini si preoccupd di miglio-
rare la qualith dello spettacolo, dandogli an-
zitietto un carattere pill unitario, meno fram-
mentato. I'u soppressa, pertanto, la commedia
sentimentale, ¢ in compenso venne accresciuta
fino a quasi 6oc metri la lunghezza del dram-
ma. Gli apparcechi di proiezioni non erano




attrezzan per hobine superiorn al 400 metri:
cosi questi Al maggiort dovetlera essere spez-
zati i due parti. [ famosi feo-reels americand
=0 partiti anch’essi du Via Velo,

Tira la strada del guo vanis?, esploso (€ la pa-
rolu) nel 1913, regia di Guuezoni: ¢ fu forse
la prima volta che si urilizzd in cinematografia
la parola ‘colossale’. La prima, ed una delle
pitt apportune. 1 ‘gin del mondo’ compiuti
dulle famose pellicole d'ogei furono tutti pre-
corsi dal guo vans? Le g3.000 lire del suo
cosri furnno sottoposte ad una delle pil grosse
operaxioni che mai siano state fatte con la
regola del tee. Quel negativo che s assotti-
glisva, che diventava csile e trasparente come
una religuia; quelle nottate nello stabilimento
Jdi stampa, quei premi che arrivano improvvisi
alle maestranze infaticabili ¢ devote, quelle
celebrazioni al compiersi di un dato numers,
favoloso, di copie sono tra 1 ricordi epici del
veechi tecnicl della cinematografia italisna.
[Davanti ai miracoli delle pitt moderne stampa-
trici, cssi sospirano ancora sui mezzi de for-
tuna, ingegnosamente rimediati, con cuat si
stampd il Quo vams? .

Anni delle grandi emulazioni. Le Case, sorte
ormai in tutta {'[talia, clascuna con qualche
sua speciality, guardano con meraviglia alla
Cines che si cra assicurata un indubbio pri-
mato. B di quello stesso anno zuma, che af-
ferma un regista, il Negront, e rivela un’attrice,
Hesperia. E di quell’anno una pasa DI Pic-
ciE da "uschkin., Anche la scelta det soggetu
31 raffina; ma nel tempo stesso i ispira a operc
illustei, a fatti ed episodi universalmente noti,
capaci di provocare, gia fin dal richiamo del
titnlo, un interesse internazionale, lormai
vecchio (1910} tentative torinese dello SCHIA-
v0 DI CARTAGINE {von la Tarlarini, Capozzi e
Magei): un filmetto di 270 metri, per cui il
macstro Osvaldo Brunetti aveva composto una
appesita partitura, viene ripreso in pit grande
stile alla Cines con una ‘interpretazione’ della
Borelli, rarsonia SATANTCA, per cui la parti-
tura, ongimale e sinerot.izate. & composta
nientemeno che da Mascagni.

Uin'altra movith si era imposta principalmente

per indviativa deila Cies di Fassini: ko trasfor-
mazione del veechio baraccone ¢ della primi-
tiva sala cmematografica in un nuovoe tipo di
locale: il cincma-teatro. 12, con guesto, la con-
cexione del “circuito’ di sale. Quattro intanto
ne sorscro a Derling, A cui una appositamente
costruita (per le altre tre crano state utilizzati
dei teatri preesistenti} ancora sopravvive. KEd
a Roma V’Apollo diventd il Teatro Cues,

IDlopo il guo vapls? e ke sue scene di circo, la
Cines si cra faila una sorta di specialith delle
belve. Tn quet tempi di Javoro appassionato,
il rischio non laceva paura. Pia d'una volta, pli
attori, sppena difesi da quulche domatore me-
seolato fra e comparse, agivano ira le fiere in
liberts. Ed & rimasto famoso Uepisadio di Ca-
mille De Riso che, uscendo di scena, si trovd
di frontc a un ‘re della foresta’: famosoe lo
stupore, non si sa in quale dei due pil grande,
che prese tanto la helva quanto l'attore, tanto
da permettere a quest’ultimo di salvarst distro
una porta, senz'altri incidenti. Pit celebre an-
cora il ‘fegataccio” di Amleto Novetli che, per
esigenze di scena, sl assoggettd ad esporsi ad
una tigre, ch'egli doveva ammazzare con un
colpe i revolver. Ed cffettivamente vi nuscl.
Dirigeva Antamoro, che sl sentiva tutt’altro che
tranquillo; fallire il colpo voleva dire, per I'at-
torc, finire azzannato, Sitmbolica, di questo
corteo selvaggio, quella leonessa Cora rimasta
alla Cines, dove trascorse il suo tempo di pic-
cola leonessa libera per 1 cortili degli Stabili-
menti. Il leone porta fortuna al Cinema.

Poi venne la guerra. 1l cinema italiano, dopo
pochi mesi di shigottimento, poté prevalersi
della sua quasl unicith in Furopa per dominare
i mercat], can dei prodotti gualunque, senza
pill tensione creativa, Senza quasi pill scelta,
Nel 38 Fassini a1 congeda dalla Cines per pas-
sare ad altre industrie. Pal 1909 al 1519, gli
stabilimenti avevano prodotto 'enorme massa
di 1525 film: un buon lavoro, di cui cgli po-
teva a giusto titolo sentirsi soddisfatte. Sua
ultima iniziativa fu di stringere in un grappo,
che si chiamd U Unione Cinematografica Itallana
(L. C. L), i maggiori produttori nostri. Ma
quella che, per brevith, chiameremo la ‘crist’
stava maturandoe. E la riscossa, dopo anni di
sopore, venne nel 2g-30 per opera della Ci-
ses: ta muova Cines di Stefano Pittaluga.

Si dice spesse che 1 romanzieri sono uomini di
azione mancati. Ma moltt vomini J’azionc
sono dei geniahi, inventivi romanxieri che rea-
lizzano nei fatti, anxiché nelle pagine d’un li-
bro, le loro concrete, robuste ¢ lungimiranti
fantasic. Pittaluga me diede la riprova: passava
per un temporeggiatore, ed invece la sua qua-
lith principe era di abolire fulmineamente le
barricre tra cib che si pensa ¢ eid che si vuole.
Di sognar qualche cosa, per vedersela subito
realtia, come se la realtd, ad un certo momento,
cercasse di opporre resistenza. Pochi sanne
Jd’altronde che quest'uomo, che aveva invaso
del suo nome tuttd 1 cinematografi d’ftalia, ¢
i manifesti e 1 ‘titolt di testa” Ji quasi tutti i
film che si projettavano nel nosire pacse, que-
st’'uotmo, per parecchi annl capo riconosciuto

¢ clamoroso della nostra cinematografia, mort

povero. Che & bene una caratteristica di poetg
Come 1 poeti, aveva nutrito 1l suo sogno co
tutto se stesso: con la sua fibra d'uomo, <Y
sunt denari di industrialc dapprima fortuna
tissimo., To il sogno del suoi ultimi anni (md
di soli quarantaquattro) fu la Cines, ideg
come matrice e officina di una cinematogral¥
italiana completa, capace di affrontare tuf
le esigenze della massa e dello spettacolo
si pensa, nella fulminea impostazione dgfald
in pochi mesi da Pittaluga, 1z Cines gop
tutto 11 raggio del generi cinematografici ogg
in voga: dal romanzo borghese e sentimentale

aMoRE}  ab protteseo un po
metalisico (MERONE), ul dranima giallo e giu-
diztario (CoRTE 1A a quello sociale (TiR-
Ra aapred, alla commedia spialiata, velowe
¢ fimemente spensicrata (RUBACUORT), fino al
docummentariv prescntato in forma organics e
brillante (RIVISTE Cings). In Pitraluga i giovani
trovarono quell'apertura credito, diffidente
¢ menerosa, che ¢ la pil proficaa. ¥ putroppo
cgli non vide Uesito i certi suoi tentativi che
potevane anche avere valore di presapi. ER-
covst, 1l film musicale, non riusel, ma e
un’iden; FIGARD E LA SUA URAN GIONNATA, in-
vece, stabili uno dei tipi della rievocazione
attocentesca, tra ironica e sentimentale,

Fu quelVimpulso iniziale che permise atla
Ciies, dopo la scomparsa di Pittaluga, di svol-
gerc il programuma per cui era rinata in tre
anmi di hitto ed intenso favoro, mteso da an
lato a raggiungere con scmpre pili sicurczza
una ‘cifra’ di tipe commerciale, maturantesi
dall’altro fino al lusso, artistico ed intellet-
tuale, di unt capo & produzienc come Emitlio
Cecchi. (E tre film, almeno, sono ben degni
del eritico ¢ scrittore che in lerteratura ha date
prove ¢osi rigorose del suo gusto: GLI LOMINT,
cHE MascaLzont! di Camerini, 1860 di Bla-
setti, avctaro di Pirandello-Ruttmann).

Frattanto, il centro della produzione cinema-
tografica sandava spostando in guella dire-
rione che doveva, gualche tempo dopo, tra-
sferirme il supremo cantrolle, artistice ¢ mo-
rale ed econotuico, allo Stato. La Cines aveva
cessato di essere Despressione unitaria ¢ voli-
tiva di un uwome: le forze disperse, lusingate
da quel fascine che la cinematografla nen ha
mai cessato di esercitare, venlvanso a poco & po-
¢o prendendo cosclienza di sé, organizzandost.
Nascevano gli ‘indipendenti’. E la Cines, per
quella forza quasi di predestinazione che da
molti anni la tivne atla testa della cinemato-
grafia italiana, ¢ ne fa come un sirmnbaolo, si
trastormava nel luoge di lavoro per guegli
“ndipendenti’. La sun ultima fase, per ora:
quefla da cui & nata una delle grandi opere ed
iniziative del nostro tempo: lau Citth del Ci-
hema. AL R CADES

{CANZONE  DELI
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) METRO CONTINUA!

L’'ombra del dubbio ricardo Cortez, Virginia Bruce

La regina di picche Rroben Monlgomery, Rosalind Russell
Fuoco |il:|llid0 Franchot Tone, Magde Evans, S. Erwin, ). Calleia
Tre strani amici Joseph Calleis, Jackie Cooper
La volonta occulta edmund Lowe, Virginia Bruce, Benita Hume
E sScomparso un uomao Bruce Cabot, M, Lindsay, L. Calleia
La stratosfera dell’amore Jack Benny, Una Merkel
S piona gg i0 Edmund Lowe, Madge Evans, Paul Lukas
Capitani coraggiosi F. Bartholomew, S. Tracy, L. Barrymore
Sceg liete una stella sisn Laurel, Otiver Hardy
PI"ODI‘iEté riservata Jean Harlow, Robert Taylor
Arrivederci stanotte robert Montgomery, Rosalind Russell

Primo viagQgio Luise Rainer, Robert Taylor

Amore in corsa Clsrk Gable, Joan Crawford, Franchot Tone
- Acciaio umano waliace Beery, Jean Harlow, S. Tracy, J. Stewarl
Dopo ' I'uomo ombra william Powell, Myrna Loy, J. Stewart
Primavera Jesneite Mac Donald, Nelson Eddy, John Barrymore
| Orgoglio di donna Norma Shearer
Ritorna-'A.'r'se'nio Lupin william Powell, Spencer Tracy
Parnell Clark Gable, Myrns Loy |
Follie di Broadway 1937 Eleanor Powell, Robert Taylor

La fine della signora Cheney

Joan Crawford, Robert Montgomery, William Powell
Un giorno alle corse marx Brothers

Un uomo di carattere
Lionel Barrymore, Spring Byington, Cecilia Parker, Eric Linden
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SANGUE ITALIANG nelle vene del cine-
mitograty straniers: ¢e n'é stato e ce n'é in
quantiti maggiore i gquel che 81 pensa a prima
vista. Capra e Valentino, 1 nomi pilt fameosi,
sone tutt'altro che rarae aves. Un contribute
dt questo genere non & facile determinarlo: e
non st deve prendere come unitid di misura la
celebrita pitt fastosa. Bisogna avere la pa-
zienza di < scoprivseli gli italianl cinemato-
gratart che offrirono ¢ offrono le loro forze
all'industria tedesca o a quella francese; e
naturalmente e soprattuito a quella americana.
ln America, ci song moltt ttaliani e (igli d’ita-
{iani.

cOmMe per es.,

fantasia rapida e vivace, una scioltezza nativa
di movimenti - parevano fatte apposta per
cssere incanalate e per prosperare nel cine-
matografo.

Ancora qualiti italiune: la costanza, il senso
dell’'ordine, quella snellezza di invenzione di
eredita gloriosissimia, Cosi gli italiani hanno
sempre saputo dare un'archilettura, una linea
a quel che facevano; il oro slancio istintivo
era aizzate da quello pit impulsive, fremente,
frettoloso che 1 Paesl nuovi col lero sungue
fresco ¢ recente comunicavano con disordine.
Ma italiano serrava i gomiti e 1 denti; portava

Figli d'emigranti o emigranti cssi stessi,
partiti dall'lalia glovanissimi. (Al invece,
Tullio Carminati, sono stati chia-
mati a ITollvwood dopo aver acquistato una

slancio, animazione, bollore,
di chiaresza;

i1l senso dell’armonia.

discreta notorteta 1n Ttulia ¢ fuor: atton o re-

gistl, musicisti o tecnici).

Doti dinamiche come le italianc
m>diato, miracoloso senso d'adattamento,

[emigrazione ita-
liana ha raspresentato in altel tempi un’inie-
zone poderosa, con pariicolarissimi caraiteri.
- quell'im-
la

* * *

mente,

‘Le perle della Corona’

UNA DELLE pin

certamente il giorno
in cut ho ritrovats la
provenienza esatia
delle quattro perle a
goccia che adornano
la corona regale
@’ Inghilterra. M'é
parso chiaro, quel
giorna, che fo stavo
seoprendo um Iesoro
e che quevo ormai
trd le mami un rae-
conta da Mille e una
notte, uno deipin bei
-soggelti cinemalo-

intmaginare.

ol
W‘”’ /‘7
Quelle quaitre perle,

infatti, facevana parte di una collana di sette che il

Papar Clemente VII doné a Caterina . de’ - Meédics,

sua sipote, allorché essa sposd il Delfine di Frma.
Enrice d'Orléans, fighic di Francesco I.

Ouande Maria Stuarda sposd Francesce I, Caterina
le fece dono di q'ue{la collana. _E qu.audo Maria
Stuarda morl — tutti tanno, ahde:. in gual meds —
quaitre di quelle perle capitareno tra le mani della

Regina Elisabetta d'Inghilterra. E la regina Vittoria .

in persona le fece aggiungere alla corona regaie )
II destino sconosciuta delle altre tre perle i permet-
teva di dar libero -corse alla wia immaginasione:

nuova giosa. Mi sonc messo. allora al lavero e ho.

wvolfuto far qualcosa. d&i pi d'un film composta. se-
condp i metodi abituali; ke mha.o che i wmio film
Jfosse compfmnbz!e non solo in Francie, ma egua!-
mente bene in Italia ¢ in Inghilterra. persomggz
parlane la lore lingua materna, perché io non viesco

a vederé il Papa e il Re di Francia che parlans in
inglese, Bnrito VHI e il Cardinal Wolséy che par-.

lang in italigns, Sarebbe miwoi’o.
I Papa’. C’temznts ¥Vils espr{-rfw ‘in ftalions,

Bnrico VITT in inglosey wia 5t pubblico francese cite

- prird cig chéssi- -dicone, non potrd non comprendeslo
perché ogni loro frase ba la sua immediata riso-
‘nanze nel peese vicino. ‘Tutte le frasi sono. brevi
el gezm del personaggie,” ia wmimica dell'attore ¢ la
situasione drommatica . baston - da - soli a spsegarle

straniera st b considerare come una scemg muta
durante 'l qua.le, in pid, st scorgono dei movimenti e
st pud ammirare tl talento degli attori.

grafict che st possano
o - guesto. caso particelare, quandeo tulte le sue precau-

‘sua tndiscutibile autorita! .

Lidea di doppiare un grande attore & un'idea bar-

grandi gioie della?, bare — un delitto, insonoma! Anzi un doppio delitte,
. miavite Uhe provata * poi che lo si commette ai dawni dell’attore ¢ af danni

del pubblico. Significa mésconoicere a un tempo 'in-
telligenza del pubblice e il valore reale d'un attore.
Sostituire alla voce d'un figurante quella d'un altro
figurante, pas:s — ma privarst dell'intonazione d'un
grande attore & un grosse peccato, giacché in questa
intonazione risiede tutlo il suo valove, Per esprimere
il propriv pensiere, Patiore  dispone d’una certa
quantitd di parole a b assegnate dall’ autore, d'una
espressione fisica e d'una intemazione che gli sone
proprie. Quanda v'é perfetia conc danza Era guesti
tre clementi, il gioco & fatto. Ora, due di quem tre
elements sono tnternaxionali: Uintonazione ¢ Pespres-
stone fisica. Quante alle parcle, 1o penso chesse somo
continuamente naturalizzate dall’espressione fisica e
dallintonazione, quando queste sono giuste. Ma
quando, tnoltre, 'autore ka prudentemente previsto

ziowi somo prese, teﬁam ch'eghi ottiene ¢ sorprem-
dente, .

Debbo aggiungere che nel mio film le scene in fran-
cese sono altrettanio rare wella wversione inglese di
guelle in inglese nella. versione francese, Soggiungo
anthe che, non contento di umire il pesto alla parola,
mi somo adoprate o render comprensibile Ia parola
mediante cerit artifici linguistici, tmpiegando talune

_parole identiche in parecchie lingue. In questo com-
“pito delizioso e delicato sone state coadiuvale da

ung scrtftore faliano di grande valove, Luigi Chia-

-velli. So che quel che ho faua fo non era stato mar

fatto. E proprio queste che mi ha tentato, che m'ha
appassionato.. ‘E {e dug presentaxion private che si
semo fatte in questa settémana a Parigi hanno pro-
dotto un gffetto che sorpassa tutte le mie speranze.

"Dapo aver frequsn‘tato tutti © giorng. il pubblico
per trent’anni, so wil lusingo di conoscerlo un poco ¢

dice molto sever te quelii che lo disistimano.
I ‘pubblico & d’una sattigliesza che non si sospeita

-mmmaw&wuehoaﬂutammmmprmmm

sione di-questo film. Un uomo pué nok conoscere I'in-

come --glese ¢ tuttavia provare un-piacere molte tivo < pro-
- fondo guando parle un. gnmde attare come Lyn Har-
~ding, Enrico VIII .

" 6 vi assiguro che & una vera gioia ascoltare d it

grande attore {taliano, Ermete Zacconi, nei i parni di
Clemente VII, E yoglio sperare che il pubblico ‘Ha-

lano ‘nom .sard contraviato -di semtivmi promunciare
insommd, ‘ogna delle brevi stene porlate in lingua

ogni tingue minutl qualche parola di francese:

Cloria a Zacconi. che of supera tutti in guesto film
e s'impone all*ammirazione per la sua maestria e la
SACHA GUITRY

SOPTA Un plano
I.'italiano andava adagio ma di-
ritto nelle sue composizioni, non perdeva mai

Con queste poche parole s'¢ fatto, indiretta-
I'elogio degli uomini di cinema ita-
liani in America: le qualith su enunciate sono
evidenti particolarmente nella figura e netl’at-

tnirs D
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putn per Vappunto chiarificare, portare una
wntterid ociid SUr un piano atmonico e or-
wanives. Luosstia di quel film, costraita anche
von clementi chiassosi e discordanti, si faceva
nelie mam 1 La Cava conseguente e precisa
vome un tivo dlartiglieria. Ordine, esattezza,
presenza di spiviter conditi di quell’allegria
viva mi non scomposta, di guelPamore al-
UPinvenzione che tutti 1 glorni troviamo nei
nostrn amiei di Roma e di Milano, di Bologna
e di Palermea. Gia, di Palermo. Ta maggior
parte degli jaliani di Hollywood sono meri-
dionali; e dunque portano con sé, oltre a tutte
le belle cose che s'¢ detto, un ardore e un calore

Frank ¢'apra; ra gia il pid modesto
i JuellPAREGGIABILE GODFREY ha sa-

- di qulIi che trascinano e smuovono gli altri.

Capra ¢ siciliano, La Cava d’origine calabrese,
gli opcratorl (Gaudio e Polito uno romano
Valtro siciliano, ancora siciliant gli attori Ar-
metta, Porcasi, Puglia, Valentino barese, Jack
T.a Rue calabrese d'origine, Durante & Gra-
ving napoletani.

Cioé italiani, questo conta. Gregory La Cava
¢ un regista piuttosto discontinuo, ma ha avuto
medo di mettere in luce la sua nobile ongine.
L IMPAREGGIABILE GODFREY & preceduto da al-
cunt ilm allegn come un TASTATEMI IL POLEC
cott Bebe Daniels tra guelll antichi, e un vo-
L0 1msunre aMATA con Claudette Colbert tra
i moderni; ¢ da un’opera a carattere sociale
pit dichiarato del coperey: il famoso Ga-
BRIFLE MLORI DELLA CASA BIANCA, Sconosciuto
in Ttalia, un {ilm coraggioso sui doveri dei Pre-
sidenti degli Stati Uniti. Un altro regista ita-
liano ¢ Robert Vignola, nato in Italia; buon
repista teatrale (tra D'altro misc in iscena per
sette anni le opere di Shakespeare a Broad-
way), pel cinema, per quanto pur saltuaria-
mente abbia lavorato nei teatrt di posa fin dal
1907, aon ha mal avuto troppa fortuna, Co-
nosciamo un suc mediocre film soGNI IN-
FRANTI. 1] migliore: LA LETTERA ROSsa con Col-
leen Moore, rifacimento del vecchio film di
Sisstrom. Monty Banks, ovvero Mario Bian-
chi, figlio di un musicista, ¢ stato un buon at-
torc comica in America, e dal 1928 & un abile
regista i film comici in Inghilterra, 11 migliore
di questi film & QUATTRINI A PALATE interpre-
tato da guel Samuel Hicks che fu 'anno
seorsn il dickensiano Serooge ncl film omo-
nimo, (Poi ci sarebbe Borzage: ma s'é accertato
che Borzage non & d’origine italiana ma sviz-
zera).

Pitt numerosi dei registi, ghi attori. Come di
Borzage, non- parleremo di Elissa Landi, nata
a Venezia da padre sustraliano e madre italiana
e in Inghilterra educata e HQanciata'. Ma di-
remo che Lon Chaney, per quanto taluni ab-
biano smentito la sua origine italiana, per noi
aveva tutti i caratteri di certi mannai livornesi:
non solo il fisico, ma i modi, le reazioni. Sia
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wro o ne quesio, ¢ certo invece che Rodolfo
Valentine, 1] pill stgnificative di warti, era nuto
g Bari. Un italiano pit italiano di lui, diffivile
trovarlo; Valentino recava chiaramente in se,
come una linfa fresca ¢ nuova destinata a

ravvivare storie e personaggi anche lontanissimi
dal suo asse sentimentale e storico, 1 caratteri
peculiari della sua razza. {1 francese Beaucaire,
I'erpe russo dell’a0uiLa NERa, i} torero spagnolo
di SANGUE E ARENA, I'arabo dello scEicco, cam-
biavano nome e latitudine ma restavano scmpre
italiani; la simpatia umana che proveniva da
queghi occhi e da quel sorriso triste e corag-
gioso non potevano in alcun modo trucearsi
sotto un kolbak o un turbante qualsiasi. Dopo
Valentino, & difficile parlare di alri. Ma un
buon ricordo merita il vecchio Cesare Gravina,
ogpi guasi ottantennc, ritiratosi a vita privata.
Egli fu caro a Stroheim (era 'usuraio di FEM-
MINE FOLLI e 1] padre di Fay Wray in MaRcia
~NrzIALE: indimenticabile) di cui interpretd
quasi tutti i film. Lo trovammo anche nel-
I'uoMo ¢HE WIDE, nella 361 DELL'ORO con Do-
lores del Rio, nel ranTasma pEcL’opira. Un
vecchio basso ¢ vizzo, con duc occhi molto
vivi e una recitazione scarna ed efficacissima.
Agostino Borgato, anzisno caratterista, era il
padre di Dolores del Rio in Lvana, LA VER-
GINE sacra. Ma pil tipico di tutti - un ita-
liano un po’ figaresco sccondo la pil vieta tra-
dizione, ma vivo pel suci caratiert plebel e
meridionali -~ ¢ Henry Armetta, il padre di
Ramon Novarro in PARTITA 1VAMORE, Voste di
FRA DIAVOLO, visto pol in cento altri film, Buen
caratterista ¢ anche [Paul Porcasi, un wempo
cantante d'opera piuttosto noto: lo ricordate
di sicuro nclla cucanracHa (Uimpresarie): ¢
anche il suo viso s& veduto molte volte, da
JENNY LIND a SVENGALI, da INFEDELE a VISSI
rarTe, Ranl Roulien, Pultimo Adamo’ del
film omonimo, Pinnamorato di Dolores del
Rio in carioca, emigrante russe di PICCOLA
EMIGRANTE, & nato in Argentina da geniton
italiani; parla Uitaliano con accento purissimo,
ed ¢ un fervente ammiratore del Duce. Can-
tantc € musicista, pili che attore: idelo di
Buenos Aires. Un posto a parte merita il

clown Jimmy Save, un mimo di straordinaria

eccellenza. La sua carriera cinematografica si
limita ad alcune apparizioni poco fortunate al
tempo del muto, e nel sccondo film di Hecht
e MacArthur, UNA VOLTA IN UNS LUNA AZ-
zurra. Un magnifico attore & Jack La Rue, che
ammirammo soprattuito in PERDIZIONFD una
maschera plastica e potente, un calore tipica-
mente meridionale disciplinato e organizzato
con intelligenza. Peccato che di sohito venga
adoperato necgligentemente. Jimmy Durante,
i1 comico turbolento, & d'origine napoletana.

Per questo speciale fascicalo abbiamo
dovulo eccezionalmente sospendere la
pubblicazione di alcune rubriche — tra le
quali il *Bianco e nero” — che vengono
rimandate al numero del 10 maggio.

Feco invece uno che avrebbe bisogno di re-
dini per essere un attore di buona evidenza.
Native di Spezia sono la danzatrice Maria
Cambarelli, venuta ora = girare in lwalia, ¢
sua sorella, la ventenne cantante Fole Galli
scritturata recentemente dallUniversal’, la
Sofonisha di sciproxe, Francesca Braggiotti,
ha lavorate a lungo in America. Corsa & Irene
Bordoni, celebre in America pili come aterice
di varieta che di einema. Maltese & Joseph Cal-
leia, lo splendido gangster di MISSIONE ERQICA;
attore di teatro molto stimato in Inghilterra
e in America (Famose certe suc Interpretazioni
sul palyoscenico: FRONT PAGE, GRAND HOTUL,
vee.), cantante e compositore alla radio ame-
ricana. 11 fivrentino Gino Corrado, pol rivi-
sty in molti film (tra I'altro in AL DT LA DELLE
TENEBRE), fu un colorito Aramis nella MASCITERA
i rereo dif Douglas Fairbanks, Frank Puglia
era il prete nella versione muta {con Lillian
Ciish ¢ Ronald Colman) della SUORA BIANCA;
lo ritrovemmo nelle DUE omrraxELLE di Grif-
fith e, recentermente in COMINT IN RIANCO &
in vIva viLLa! Alberto Roccardi, romano, si
rect nel 1884 in America con una compagnia
di pantomime; pilt tardi ebbe una notevole at-
tivith come attore di teatro, a fianco di celebrith
di DBroadway quali Joho Drew (zio materno
dei Barrymare), John Barrvmore, Billie Bur-
ke, Mav Irwin, Maurice Costello, il quale lo
fece entrare nel ¢inema, Ha interpretato pochi
film: ma ebbe una buona parte nel PRINCIE
consortE di Lubitsch, Infine 1 non emigrati;
Tullio Carminati, il tenore Nino Martini, Al-
berte Conti. 1 primi due i conoscono wrti;
ma il terzo ¢ pil interessante. Fgli era il conte
Alberto di Cedassamare, di nobilta tricstina
sotto 1'Austria. Nato ncl 1887, Sciupd tutta
14 sia fortuna in una brillante vita cosmopolita.
Si trovd in America al momento pil critico:
ed entrd nel cinema, accoltovi a braccia aperte
per la sua qualith d'aristocratico. Lo vederamo
in un'infinith di filon, tra cui MONTECAHLGO,
coMi FU ML VoL (uno degli adoratori di Greta
allinizio dcl film), Ia paMa p1 Mosca con Pola
Negri, I CROCIATL, CANTO D’AMORE, L'COMO



ncesca Braggiott

et meravianti U bell'vonw abto, dienito-
S, ven una perenne raga Jdlotristezza

a fronts. B opresto vedeerno, 3 gquanto si
o Milly ¢ ta Aliranda in tilm americand.
cury tecnie: mollo appreszati 2 Hollywood.
iy Gawdio ¢ 5ol Polito sono fra i venti nti-
i nperaror] d"Ameriea, secondo una clus-
stien b "Varery'. Graudin & stata Uoperatore
G Al come 10 A0NO UN EVASO, (L MONDO
CANDSIA, HL DBOTTOR SOURATE, PASTEUR; Polito:
LIMEREVISTS, LA DANZA DLELLE LUGH WONDER
BAK, L4 PATTUGLIA DEI SENZA PAURA, LA FO-
RESTA PIETWFLCATA, LA CARICA DI foo, Ope-
ratori song anche Joseph Valentine (Giuseppe
Valentine}, Nicola Rogalli, Arthur Martinelli.
Tecnico del suono ¢ Martin Pagpi: PARTITA A
QUATTRO, (L MISTERD DEL VARIETA, coc.) sco-
nografo Gaboel Scognamillo: collaboratore di
Fred 1Tope per La vEDOVA ALLECGRA di Lu-
hitsch; i altrl per ROBIN HOOD DELL'ELDO-
BADG, per 15 MO AMORE ERI TU, ecc.; scenograto
anche Athert 12’ Agostino, della Radio: tra 'al-
tro responsabile dells scenografia di soveaNpe
DAMIRICA,
LU'n buon numere di musicisti. L'orchestra di
jazz di Guy Lombardo & composta e diretta da
italand, fra cui 1 tre o quatiro fratelli Lom-
bardo. Le Casc cinematografiche hanno afli-

Tullio Carminati

dato guiasi tutte a musicist italtani la diresinne
der foro reparti musicalls per es, la Foxoa
Laonis de Franceseo, 11 quale compose anche
le ausiche di POTENZA DI GLOREY, di cava-
caTy, di Jouanya. I onato ad Atessa, Agh oor-
dini di de Franecesco, tra altri ¢ 31 romanoe
Brunelli, Famoss direttore d’orchestra delle
riviste di Ziegfeld cra Victor Bavavaile, che
ha partecipato con la sua orchestra a tilm come
RIG RITA e TENTAZIONE BlONDA. Pietro Cimini
ha diretto Vorchestra del Bl oNa NorTe
n'asore. Alberto Colombo divige i reparto
musicale della Badio-RIK0.

Silvano Balloni, Uoperatore i CLTIMD GIosNE
NI POMPEL ¢ di SPARTACO, 81 recd in Inghilterea
nel 1920, dove fu operatore e regista. In Ame-
rica nel 1gz1: operatote 1 molti film di Cla-
rence Brown, in pEX nue, poi regista. B tor-
nato recentemente in ltalia. Caetano Ven-
tuniglia, ogel inscgnante al Centro Sperimen-
tale, & stato nel 1gzg 1l pid riccamente pagato
tra gli operatori europei. Ha lavorato in Ger-
manta, America, Inghilterra.

La musica leggera, orecchiabile e dinamica di

Giuseppe Becee ha avuto molta fortuna nelle’

colonne sonore tedesche, Tutti Aschiettammeo
Ia sua canzone montanara del FIGLILOL PRO-
nico, In Germaniz ¢ in Francia hanno lavoe-

Lon Chaney

o oo suecesso registl come Crallone, Ge-
nina, Palermi, Righelll, artort come Maria
Carmd tche pol ha spnsato Cart Vollmdéller,
Cautore del MIRACOLO messn In iscond tante
volte da Retnhardr), Carmen Bowd, Augusio
Infine Pimportanza di Toeplitz
el imdostrin inglese & nota a tueti: egli orga-
nizzir assieme a Borda la ‘London Filim’, po:
tonda una sua Casa di produzions molto solida.
Prima uveva prodotie alla ‘Cines” una ventna
di film, ¢ ogei ha stretto accordi molto atii
tra I produzione italiana e quella inglese, eod
& venuto in ltalia a ecalizzare film in doppia
versione. In Argentina guasi tutti gli attori
¢ i oregisti sono d'origine fwliana: Mario Sof-
fici, Tuis Sandrini, Nedda Francy (Franca-
lanciy, Luis Arata, ecc.

Bandini, ece.

¥4

E nella loro attivith, nessuno i costoro ha
mai tradito 1 caratteri pid radicali della razza.
[.ontana o vicina la loro origine, cssi non hanno
mat smentito quelle doti fondamentali cwl s’
accennato, Ogel era opportuno ricordare i nomi
¢ il lavore di quest] compatrionti che possono
sembrarct ormal staceati e distanti; ma <om-
pre italiani e fiert di esserlo, come Capra.
GIANNI PUCCIND
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FATTA UNA CI'T'TA, bisogna fare gli abi-
tanti. E se non farll addivittura nelle storte e
negli alambiceln, trapiantarli, acclimatarli nel
nuovo perimetro urbano. Prima che di com-
parse, di attori, ¢i truceatori, di operatori, di

fotograll di seena, di registi, di teenici.e di-

argamizgatori -di ogni genere, bisognera popo-
larla di seggefts.

E gui tocchiamo il punctum dolens di totto 1l
problema cinematografico. 51 pud dire che la
giovane umanith (e non soltanto fa giovane!)
si divida in due eategovie: gli aspiranti divi ¢
gl aspiranti autori di soggetti, E tale la com-
plessith del monde cinematografico, che nei
puesi dellAmerica e detl’Europa il bisogne di
nuavi elementi & sempre maggiore dellofferta.
(hi oserebbe spezzare le itusioni di quella in-
finita moltitudine di ragazzl e ragazze che s
fanno fotografare nelle pose pil stravaganti
segnandosi nella divisa di un principe consorte
o nell’abite di una Maria di Scozia? Ogni pro-
duttore che abbia vera csperienza dell’enorme
impegno di forze richiesto dall’industria cine-
matografica, sa che le gquatiro o cingue dive
di cartello, attendono le credi dalle tunghe,
{aticose eliminatorie di altre due o trecento
stelle minori che sostengona la produzione a
serie. I questa grossa compagnia colma ogni
anno 1 vuoti attingendo a decine di migliaia
di candidate.

Ma parlate con un Laemmle, macstro gmerito
dei produttori americani, Lo sentimmo a Ve-
nezia, durante il sccondo Testival, affermare
che la vena d'oro d’uno studio & sempre in
un buon soggette. Leggiamo in questi giornd
che la Metro Goldwyn Maver ha istitutto un

Un nucys fiim ilsliare ratto da un soggetico its” ana: F pracelli Castigliori

whhcio speciale, diretto da un giomalista. dove
si raccolgono tutti i faftl df cropaca o le cu-
riosith che passane pei giornali, suscettibth di
essere utilizzate nella elaborazione del soggetti
v delle sceneggiature, Vediama drizzar le orec-
chic ad uno sterminuto esercito di spasinianti,
gparsi fin nelle pit lontane provinewe. 1) fa-
seina dello schermo vpera anche su colare che
hanne la perfetta coscienza di essere destituiti
d'ogni attitudine Asica cd intellettiva alla car-
riera d'attori. Anche su coloro che risultano
incapaci di [ar scattare un qualunque obbiet-
tive fotografico. Sernbra, agli infatuati, che
basti saper concepire una vicenda, stenderla
in forma di racconto, per mettersi alla hase i
un film. Diremo di pitt. Questa via della glo-
rig sembra pit facile ¢ comoda soprattutto

‘Gli autori italiani e il “soggetto”

CREDO S DEBBA vi-
tenere superato il ‘proble-
ma di un film iteliano’ in
senso largo. Perché Iita-
lianitd di un film, o rigove,
non dovrebbe esseve qual-
che cosa di diverso dalla
italianita di una comme-
dia, di un romanzo € via
dicends. Credo dungue ot
si debba fermare ai ca-
ratiers generics che un film

A deve presentare per mo-
T | strave la sua fede di
ﬁ i _ nascita. Cinematografica-
mente, stamo gia abifuali a distinguere { film america-
ni dai film tedeschi, ¢ francesi. Ci si chiede allora
quali sarebbero § cavattert distintivi di un film ilalia.
ro. B un problema pin industriale che estetice dungue,
piit Ia definizione di una marca di fabbrica, che una
vera e propria determinazione di clima spirituale.
Troppe lontano ci porterebbe infatti la discussione
se dovessimo tratiare di queste, anzi che di quella.
E un problema vastissimo, che investe tutta la nostra
produzione artistica. Ma, tantd per teccare questo
Yasto, dire che nel cinematografo, come del resto
nel teatro e nel romanzo, si sono gid avuit dei tenia-
tivi talvolle woftioriosi oi inspirasione pretiamente
nostra. Elencarli won & necessario. Tutti i film nei
quali si adombrano problemi passioni aspirazioni
ermenti del nostro popolo ‘vivente', quelli sone film

italiani. Che la’ pressione psichica dei. film, in rap- -

porte alla lora italionitd sia.giunta al massimo delle
atmosfere, non divei, né qui & il caso di cederne le
cause, Una cosa & certa: che il cinematografo cam-
mina assai pin svelte del teatrs verso guesta meta,
facilitato anche dalle_sue stesse possibilild tecriche.
Ma veniamo_al-carattere ilaliana, marca di fabbri-

ca, segno esterno, cavatiere distintive. Nessuna arie
pite del cinematografo (a parte la pittura) pud assu-
mere questo carattere: perché ' talia & luce, Dungue
il film italiano deve essere prevalentemente di esierni
pancramici ¢ mowumentali, Sole, mare, terra. C'é
poi un caraitere non precisamente pittorico, nid Squi-
sitamente cinematografico: il lavere. Ho notato che
nei nostri fibm nom si lavora wai, o assal poco.
Eppure il lavore & il carattere fondamentale dell' Ita-
tiano. Lo & sempre stato. Gl italiani sono passati
per artisti. La letteratuda di tuiti i tempi non ha
parlate mai depli italiani che come degli artisti,
Invece il popelo ftaliano esprime gli artisti, dopo
avere espresso i lavoratori. Tutta la nostra civilté
¢ lavoro. In Italia non st sogna. Le nostre terre sono
spesso dure e faticose, il nostro mare non & mai
troppo generoso, il sottosuolo nen - of regala nulle,
Dobbiamo conguistare tutto a forza di wunghie e di
sudore. Questo carattere italiane, italianissimo, deve
entrare come colore nella tavolozza del soggettista
italiano. Voglio dire che non & necessario si debba
sempre trattave problemi di lavero o di conquista,
ma che.questi aspetti del nostro caraitere non deb-
bano essere dimenticati, I.’ttaliano & diverso dall’in-
glese, dall’amevicano, per il cavattere specifico, iden-
tificabile, inconfondibile del suo durs lavorare e lot-
tare. E ora di finirla di sottolineare la falsa conce-
wione delPitaliane tnnamorato, che ¢ simile a guella
dell’iteliano dolinista, fortunatamente svaluiatq.
Litaliano si innamora come qualsiasi altro essere
umano: ma non ¢ guesto caratiere sentimentale il
suo_pccento distintivo. Un film ha carvattere italiano,
dunque, quando mostra cieli ¢ terve ¢ mart lampeg-
gianti, monumenti e bellezze storiche, e rappresenta
vicende connesse al carattere unico della nostva ci-
viltd. Il popolo ftaliane canta soltante per aiuiare
i ritmi del propric lavore e della propria marda.

o GHERARDD GHERARDI

GLI AUTORI ITALIANI E IL “SOGGETTO,,

Sherato-Brect

perché il flm appuare narrasione senza fettera-
frre. Pure fatte, cioe, che basta cnonciare,
destinate com’® ad assumere una forma defi-
nitiva inimmagini ¢ non in patole, 31 pud
dire che, alla infinita serie di coloro che tro-
wan chiusa la porta debla letteratura nobtle, i
cinema sembra offrire il medesitno, prestigio-
sip fascine del glornalismo: un soggetto ed
un articolo sono 11 ofugio cstremo e 1 speranga
pia facile della fastidiosa ed eptdemica vanita
letteraria. Ora accade in cinerna, al letteeari
disillusi, precisamente quel che chpita, in gior-
nalisto, ai loro confratelli: nella presunzione
di poterla fare in barba alla severa disciplina
letteraria, essi tentano di spacciare, non del-
I'onesto ginrnalismoe o del buon Cinema,
della pessima letterarura,

I importanza del soggetts, nell’arte cinemato-
grafica, deriva dal fatto che i film, in ultima
analisi, & una rarrazione. Proprio nella necessita
di ragglungere una warrazions né teatrale né
letteraria {nel senso che evitt non tanto le
bellexze ¢ le altezze della letteratura, ma ie
comodite, l¢ agevolezions di essa) & tiposta la
dilficolth maggiore della ricerca o invenzione
di un buon seggetza. Chi ha cutiosith o inte-
resse di approfondire questo cssenviale aspetto
della tecnica cinematografica, paragom Pedi-
zione originale del Dawvide Copperficld con
I'adattamento  cinematografico fattone  dalla
Metro Coldwyn, o 11 Professor Unrath di Tlein-
rich Mann adattato per lo schermo dalla Ufa,
nell'indimenticabile ANGELO AZZURRO. Nessuna
scuola sark pia istruttiva di questi confronti.
In essi si vedrd che spesso, per non dire guasi
sempre, "adattamento non pud nemmeno te-
ner conto delle pid elementari suscettibilua ¢
gelosie dell’autore. Non basta raccorciare, sin-
tetizzare, ridurre a pura azione quel che nel
libro & descrittivo o analitico. Spesso bisogna
trasformare persino il carattere di gualche per-
sonagpio, aggiungere degll episodi nuovi, mu-
tare il finale dal nero al bianco, per modo che
dello spirito originario del romanzo non ri-
manc nulla o quasi.

Tradimento, riprovevole arhitrio di mestie-
ranti incapaci d'ogni pid clementare rispetto
per arte? Non sempre. Non, almeno, quandeo
i1 film porta la firma di un produttore o di
un regista capaci di ampie visioni artistiche.
T.a metamnorfosi si & operata nel travasare la
materia dalla mentalith di un romanziere n
quella di un pure cineasta. Gid costui, nello
sceglicre un romanzo celebre per cavarne un
soggetta, s & lasciato guidare da un criterio
cinematogratico. Perché la materia cinemato-



gralica paga la sua estrema duttilith con due
servith essenxiali. Una connessa alla labile du-
ruta della pellicoly, che fa del cinema la meno
resistente delle arti nobilis 1altma, che & la
pura concstenaxione di fatti, di persone, di
paesaggil mn cul deve necessariamente risolverst
wtta fa poesia del cinema. In realtd sone due
servith della materia che si confondono ¢ con-
dizionano intitmamente la nuova arte. Si trat-
ta di concetti abbastanza ardui, ma che sono
la vera ¢ propria chiave di volta per intendere
quale debba essere un genuino soggetto cine-
mataografico.

Proviamoci ora a ridurre questi concetti in

forma elementarc. Noi parliamoe di breve du-
rata moateriale di una petlicola, benche wllo
statn attuale delle cose ¢ malgrado 7 pareccin
metodt dit conservazione di un ncpative, pon
SAPPlEAMD uneord ¢ precisamente per guanto
LEINPO eSS0 Tescd o conservare integre le im-
pressioni cinematografiche. Non si esclude che
il civile amore degli uomini per le opere dlarte
possa gia assicurare al film quasi la durata di
un affresco. 'uttavia, Uinteresse pratico della
grande industria cinematografica vaole che,
passato il periodo dello sfruttwmento, il {ilm
a1 digsolva nel pilt assoluto oblio, in modo che
gl elementi sugpestivi di csso (e specialmente

Gli autori italiani e il “soggetto”

FATTA LA CITTA ita-
lfana del cinematografo, bi-
sognerd fare 1 cittadini di
questa cittd. E ciod gli wo-
Mini — poet, registi, attori —
che parlino dell’ Italia ai-
traverso le tmmagini dello
schermo,

Lg sforze deve essere tesa
& utie conguasta interndaxig.
#ale. Ora, per guesta con-
quista, & necessario uwn in-
teresse internazionale al

film ttaliano, [X interesse -

universale, noi, abbiamo la storia e il paesaggio. Io
song, dungue, per il film storico che st svalga nel
pacsaggio italiano.

L storia servivd a rappresentare le nostre tradision;
¢ la nostra vazza, M paesaggiv servird di richiamo
turistico. Si potré, cosi, attuare una produzione di
un carattere inconfondibile.

Lasciamo, per ora, agli americani la vita moderna. B
in questo campo che song attrezzafi., Noi, no!
Sfruttiamo, invece, le nostre materie prime.

Dalla Firenze quattrocentesca, dafla mistica Um-
bria, alla Roma papale, alla Venezia romantica, a

Sorrento, a Capri, alla Sicilia, vicchisstme df vi- .

cende meditervanee, in cui 55 innesta la presenza df
personaggi di fama wniversale, I'Italia ha una messe
inesauribile da falciave.

Eppal sono convinto che 1 nastri attor: st adeguano
meglio alle interpretaziom in costume, che a quelle
in frak ¢ in abito moderno.

La riprova di quante affermo sta nel fatto che { film
ttaltani che hanno battuto il mercate stramiero sono
propria quelli di carattere stovico,

Ma, anclte in quests campo, bisognerd essere guar-
dinghi: non tulta la storia & altraente, né tutt ¢
paecsagei meritane dessere riprodotti.

Bisognerd essere ruffiani, fino allo scandalo.

CESARE GIULIO VIOLA

gl attori) riacquistine subito il loro picno vu-
lore commerciale, Quindi, la nuova arte tm-
pone all’autore la ferrea tegge dell’attualith,
delltmmediatczza assolura.

Ora aggiungizme, @ questl caratterd essenziali,
auelll non meno importanti che derivano dalla
natura fotografica della nuova arte, & civé la
necessith di limitare Ia notazione alla pura,
oggettiva forma delle cose, escludendo la pos-
sibilita di qualsiasi vero approfondimento dia-
lettico del soggetto, di qualsiasi momento de-
scrittive, ed avremo lu nozione di un’aifuafitg
che ¢ come "atmosfera unica respirabile del
Cinema. Attualita che significa piena, imme-
diata, rotalitaria aderenza al gusto ¢ alla sen-
sibilith di questo pubblico. E poiché nemmeno
il pocta del cinema & serve delle masse, cont
cluderemo che Tautore di un vero soggetto
deve, pit di qualunque altro artista, esserc
uomo del proprio tempo, ¢ aderire al senti-
mento della collettivith, Aspirare, in altri ter-
mini, ad una formula contingente, 4 un termpo,
ed cterna. Questa non &, come potrebbe cre-
ders1, una prova della caducith del Cinema,
ma unh documento sicuro della sua originalita,

della sua riveluzionarictsd, un scegno del suo

spirito, che non tollera vaghepgiamenti, né
estetismi, né preziosith. Precisiamo ancora, per
maggiore chiarezza, che non si vuole, qui, at-
tribuire al soggefto ¢ al suo aulore una tunzione
predominante nella tecnica cinernatografics.
Nelle mani del regista creatore essi si risol-
vONo In una materia prima ¢ in un artigianato.
I2 poiché di materia prima non sc ne ha mai
abbastanza, hisogna che il Cinema Traliane
guardi con acuto interesse Iin tutti 1 campi, dal
cassetto del romanzicre al taccuing del re-
fravter.

ALBERT() CONSIGLIO

per

degli

assicurare
il continuo
e regolare
funzionamento
impianti
cinematografici

ACCUMULATORI

HENSEMBERGER

PREVOST

| PIU MODERNI,
PERFETTI APPARECCHI
SONORI PER CINEMA

TAVOLI DI
MONTAGGIO

{Moviole}

OFFICINE

A. PREVOST & C.
Via Forcella N. 9-A
MILANO

ROMA - Via Magenta, 1%
FERENZE - Via Tosinghi, 1
GENOVA - Via Granello 35R.
TORINCOQ - Via dei Mille, 4
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L'11 maggio 1937, vigilia dell'incoronazione di

His mosi excellent Majesty

GEORGE VI

by the grace of God, of Great Britain, lreland
and of the Dominions beyond the Seas King
Detendor of the Faith, Emperor of India

sard presentato in tutte le capitali del

mondo un film di SACHA GUITRY

meravigliosa di §

Produzione SANDBERG-CINEAS
92, Ghamps Elysées - Paris

JAQUELINE DELUBAC
CECILE SOREL
YVETTE PIENNE
BARBARA STAW
ARLETTY

GERMAINE AUSSEY
SIMONE RENANT
MARGUERITRE MORENO
LISETTE LANVIN

_ LILI GRANVAL
HMUGUETTF. DLFLOS

O

SACITA GUITRY
FRMETE 7ACCONI -
LYN [TARDING
ENRICO GLORY
BAIMU

J. L. BARRAUILT
PERCY MARMONT
NERRICK DE MARNEY
DRATN
SIMON-GIRARD

I.a Corona Reale d Inghilterra porta sui suoi archetti
quaitro perle d'una grossezza enorme ¢ d'una bellezza
unica al mondo, che la Regina Vittoria vi attaced con
le propric mani. SACHA GUITRY ha saputo tracciarne
la storia meravigliosa assieme a ire altre loro sorelle.
DPer realizzare questa storia si sono avuti 8 milioni di
spese € sono siati necessari 90 ambienti scenici, 30
ruoli principali, 200 secondari, 1500 comparse. co-
stumi d'uno splendore inaudito, lappezzerie e oggetti
d’arte di gran valore.

ol

3+

GALL

ERIA

XX-ISA MIRANDA

{v. taycla a fianco)

.

_/

QUANIDO s’affreteava al lavoro o 1or-
nava a cusa, confusa tra la folla htta
e convulsa di via Manzoni o di via
Santa Margherita a Milang, nessuno
badava a lei, ai suoi vestiting semplicl
¢ dimessi: era una delle tante steno-
dattilografc che s’'incontrano la mat-
tini ¢ la sera intornn alla Gallerta.
Ma non so che guizei del suo corpo
sneflo ¢ un poco legnoso avrebbero
potuto  gid rivelare  all'vsscrvatore
acute una femmuinilith in bocelo, su-
seettibnle di trasformarsi domani in
chissit quale mode miracolose, E il
destinn aveva disposte che si. le suc
mani sottili e lunghe da un giorne
alb'aliro avrebbero cessato di hattere
sui tastl freddi della macchina da
scrivere, 1n colpo di bacchetta ma-
gica, ¢ tutto muta. Un {otografo

cespone una fotograla della vapazza

sennosciuta ¢he ha fatto oscuramente
anche la filodrammatica, una delle
tunte fotografie ‘venute bene’. Pochi
giorni piu tardi, un produttore cine-
raatografico passa 11 davanrl, quel
viso magro e ardente lo colpisce.
Sembra un romanzo di Lleanor
Glynn, cei var® ingredienty della ste-
nodattilografa ¢ della fotografia ann-
nima, ed & pittoresca ma ferma realth.
Di punto in bianco, Isa nen ancors
Tza {il suo nome e cognome d’arte
SOMNG ANCOTra la cosi menu Persud-
siva e di minor guste della sua felice
metamorfos:) & chiamata a Roma ner
interpretare TENEBRE. 1l primo gra-
dino & grigio; ¢ non fa prevedere il
séguito della scala: come ci fosse un
gran buio, ¢ gli altri scaling, invisi-
a1, Ma la fortuna — una fortuna pia-
na e liscla, senza contraceolpl di
sorta — ¢ ai primi tempi una grande
alleata della giovane attrice. 51 cerca
una Gaby intercssante, e diversa du
ogmi luoge comune pill o eno gottia-
no, per La SIGNORA DI TUTTL D1 Waux
Ophils s'¢ detto molto male, dopo
quel film; ma nessunc vorra con-
restarghi il merito di aver guidato
in manicra generosissima Isa Mi-
randa, & di aver fatto della timida
esordicnte un’attrice ricea di doti so-
atanziose. Quella rimane per noi la
migliore interpretazione deila M-
randa: e 'opera del rogista vt aveva
avuto gran peso. Egli aveva Inven-
tatn’ un’atirice, dandele una voce,
una mimica, un passo che 'Isa M-
randa di TENEBRE posscdeva solo in
nuce, allo stato greszo. [ferti che
divenivano pregi, incertezze che si
mutavano in dolel ritrosie. 11 passo
era soprattutto una cosa viva cd cmo-
zionante: 'adolescente acerba della
prima parte del film era definita vi-
aivamente da quell’andatura lunga,
rittnica ¢ inelegante; che si faceva
pilt morbida nel corso intricato della
storid, ma il ricordo dei suni movi-
menti delicatamente impareciati ¢ ine-
maturi non s eancellava pin Un
attore cinemnatogralico ¢siste per me-
t4 # anche un po’ pil, quande una
certa ruga sulla fronte o un modo
spiccato d’avanzare, di tenere la si-
garetta ¢ i togliersi il cappello lo

isolano per sempre e in qualungue
situazione  dall’aponimo. Al tempo
Jel mute, a un attore cosi caratte-
rizzato non si doveva chiedere tropro
di pit soprattutto di restar fedels
alla sua prima apparizione. E [sa
Miranda ¢ rimasta fedelissima alla
sui prima apparizione ben definita.
Talune dirh malignamente: troppa
fedele. Ma converrd insistere che i
colpa non & sua. La colpa & sempre
del registe, tutte le volte che un at-
tare non rende guanto potrchhe. B
un po’ di colpa pud averci lo stesse
Ovphuls, di aver indicato con ecces-
siva precisione alla Miranda la via
da battere. Non ol sl fraintenda: cra
certo una via felice e anche nume-
rosg, come dimostrano COME LE TO-
GLIE, PASSATORTO ROSSO e lo stesso
DIARIG DI TNA DONNA AMaTa. La
stasi comincia dopo, anche s¢ & vero
che gia quei tre film mostrano una
Miranda sempre meno visoluta. Bi-
sogna che i registl aiutino a trovare
nuove espressiont, diversi movimen-
ti: non debbono, come ha fatto il pur
geniale e scrupolose Chenal del vu
MaETia PASCAL, fidarsi di lei come
di una veteruna con Desperienza di
cento flm al proprio att.vo, e chin-
dere gli ncchi quand’essa & di svena.
5i pensa, vedendola negh uldmi film,
che il meglio del suo temperamento
deve rurse uncora essere svelaon, 1
suo mmdiscutibile temperamento. Una
minicra florida, nella quale perd bi-
sogna pescare con amote, ¢ forse
solo un artista funtasiose ¢ spirato
puo trarne ricchezze inesauribili. Ma
& ginstn dire chlessa el ha gia dato
parecchio. T.a timidezza confidente
e un po’ triste con la quale affronta
fe situazioni pitt difhcilli & un suo
inconfondibile e segnato modo d'e-
spressione. Le sue vittorie contenute
e pudiche: e che per questo lasciano
gran margine alla fantasia troppo
spesso imprigionata dello spettatore.
Poi witti ammirano la sua rarisshna
¢ ferrigna costaniza, che le fa abbat-
tere qualunque ostacolo, Oggi cssa
parla il tedesen, il francese e U'inglese:
nelle due prime lingue ha gia parlato
dinnanzi al microfene, laterza & i suo
passaporto per Hollvwood, dove una
serittura gia 'attende. Tra poco tem-
po, rivedremo i suo viso magro © me-
lanconico in un film americano: ne
nasceranno delle sorprese, ¢ pué ben
darsi c¢he gli americani ricscano a
trasformare le enormi possibilith del-
la nostra attrice in un fatte compiuto:
una grande attrice.

FI1.M: TENEBRE (19312), T.A SIGNORA
or aurr (Novella Film 1934}, €0-
ME LE FOGLIE [Ici 1934), PASSA-
rorTo ROS50 (Tirrenia Film 1a35),
THARIO DI TNA DONKA AMATA (Astra
I1535), UNA DONNA TRA DUE MONDI
LAstra 1938), SINFONIE DI CUORT
(Bavarin 1936), IL TU \TATTIA Fa-
scal (Ala-Colosseum 1936), 8Ct-
PIONE L'AFRICANG {Consurzio Sgi-
pionc ig37), NINA PETROVNA (1937).
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DOMANI SARA COSI

A guardare o Hao 1, sembra ciocmarograio, O
salito teatra d posa, con el attori, [ nwechina da
presa, i microfono — sospeso #l sue 'hraccio' — o
le lamipade. Lppuare & un poco strana, questa fo-
tografia, Invece di una sola macehing Jda presa, ce
ne sono duc; e la foro forma si distingue notevol-
mente da quella consucta. Gl attori pof (se dav-
Vero sonoe attorl cinematografici} s sentiranno gquasi
soli, abbandonati; perché ¢'& poca gente a guar-
darhi: due operatord, un clettricista, un tecnico del
suona, ¢ basta. Niente reuista & scenafista, niente
serpt givd! In fondo alla sala poi, ['acurs osserva-
tore nota due lunghe finestre, qusli non si trovano
mai nei teawri di posa normali. 31 trovane inveee
sernpre... nelle sale trasoittenti della rudio.
Passanda alla cabina, collegata al nostro teatro di
posa mediante le finestre i cui parluvame, vedia-
mo  diventare 'ambiente ancor pil decisamente
‘radiofonico’ (fig. 2). Riconosciamo subito il ‘mi-
schistore’, il quale sul pannclio deghi amplificators
regola la trusidssione del suono. ¢ anche il radio-
regista, seduto duvanti al microfone di comando
¢ che legge il copione. Ma anche guesta fotografia
ha qualche casa di strano: ¢'s, in fonda, un terzo
signore, duvanti ad un tavele di controlln anche
Iui, ma evidentementc non prenccupato di cosc
sonore. Egli guarda quei piceoli schermi, un po’
convessl, postt subba parcte davanti a lui
Continuando a carmnminare, of troviaino invece da-
vanti ad una scena che di nuevo ha sapore cine-
matografice (fig. 33, 51 sta truccando una atrrice.
Ma anche stavolta s'impongono delle osservazioni:
non & il sotito guardaroba degli attori; evidente-
mente o troviamo dietro le guinte, quasi l'attrice
volesse trovarsi pronta per mon mancate la sua

“VISION

‘entruta’s cifr che, veramente, of fa venir in mente
il paleoscenico teatrale,

Che wmbicnte enigmatico, che crearura ibrida, ge-
nerate dal cincrs, dalla radio, dal teatro! Quat-
outio avrd gid indovinato: siamo in una stazione
trasmittente di televisione, Pili precisarnente, nello
studio NTC di televisione, situatoe nel palazzo della
RCA o New York.

Non affrettiamocit a credere che questa rivelazione
ct spieghi tutto. Faremo benc a non dimenticare

Pimpressione di ibridith da noi avuta quandao norn
sapevamo ancora di che sioreattava,

Ma albwno & chiaro, ory, 1n qual modo si svolge
1l Javors in questo stabllinento, che of di ung
EIMOZIONANTC sensazione di avveniristo; che seme
bra ka realizzazione di una fantasia utopica. Glroat-
tori recitano la loro seena senza interruzione, e
nun soltanto una sola scepa ma tutta la commedia.
Fin gui, ¢l troviamo a teatro. ¥a & un teatro senz
pubblico. registraro da macchine... Cinematografo,

“3.R“ & la sigls che conlraddistingue la nuova Pasts Denlifricia Gibbs 'S, R.” a base di

SODIORICINOLEATO.

“3.R." unisce, 8i pregi di un denlifricio perfetto, quello rilevante di essere efficacissima nella pre-
venzione delle affezioni della boecs in generale e della Gengivite e delia Piorrea in particolare.

Ricordatevi che delle gengive deboli ed inerti sone Jacile preda delle Gengivite e delia
Piorrea e portano, fatalmente, alla perdita def denli, anche se apparentemente sani e belljl

La Pasta Dentifricia 8. R.”, grazie alla sua base di SODIORICINOLEATO, stimolando la
resistenza dei lessuli e neutralizzendo gli effetti tossici, mantiene le gengive sane e forki.

La Pasta Dentifricia Gibbs “S.R.”, di sapare gradevolissimo, rinfresca e profuma
Talilo e rende i denti bianchi e lucenk, senza intaccarne minimamente lo smalto.

TAY F M. SToOnILismamf

Innumerevoli attestati documentane i risultali positivi oltenuti con l'ute di questo nuovo
prodofto. |

Consultate il vosiro denlistal

PREZZO
L. 6.-

Diventerete immediatamente un fedele consumatore della Pasta Denlifricia Gibbs “S. R.,,.

.5 A. STABILIMENT! ITALIANI GIBBS - MILANG
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Le applicazioni del vetrOerx nella nuova

Cittd Cinematografica di Roma

Tutti i soffitti e le pareti dei vari teatri di posa sono stati
acusticamente condizionati

- Vetroflex

Gli impianti sanitari e di riscaldamento sono stati
termicamente isolati

< Vetroflex
S. A Vetr. ltal. BALZARETTI MODIGLIANI

CAPITALE L. 20.000.000

ROMA LIVORNO MILANDO
Flazza Barberinl, 52 Plazza Crispl, 3
UHiclo Centrale Vendita SEDE E STABILIMENTCO Ufficio Vendlta Montagglo
Tel 484904 Teal. 31410 - 83477 ‘Tal. 81465
A E MNTI | = | WEMNDITA N E LLLE P RIMNMCIFEFOILI <S1ITT A DI A L A
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" fegpere 4w DALLUOVO AL PULCINO Non Iegge mai g U ARGENTO VIVO

@@@F@ la Rivista SAPERE S@[\]@\T@

e neppure la guarda
QUINDICINALE DI DIVULGAZIONE [Tl QUINDICINALE DE DIVULGAZIONE —oooitos
o B quel giovane che vucle ignorare le me- B ' "

ravigliose conquiste dells scienza e le

innumerevoli applicazioni che soddisfanc
le pib varie e quolidiane esigenze della
vita del nostro tempo. SAPERE dice con
rigorosa serplicitd e fo vedere ogni 15 ¥
giorni, con | suoi stupendi fascicoli (stam-
pali in rofocaico e doviziosamenie illu-
strati) ed | suoi supplementi, lutto cid che
nessuno pud ignorare nei campi della

scienza, della tecnica e delle arti applicate .
s

e nei campi affini di cultura generale.

Abbonarsi a SAPERE, leggere SAPERE & percio indispensabile

CONDIZIONI D'ABBONAMENTO
IN ROTOLO - Italia: un sanno L. 50 - Sei mesi 1. 27,50 -Estero: un anno L 70 - Sei mesi L. 40
IN BUSTA CARTONATA - 1taliat un anno L. 55 - Sei mesi L. 30 -Estero: un anns L. 80 -S¢i mesi L. 45

SAPERE & in vendita in tutto il Regno, nell'lmpero, nei Possedimenti e nelle Calonie al prezzo di L. 2,50 ogni fascicolo

ULRICO HOEPL! EDITORE IN MILANO

SONORIZZAZIONE PER CINEMA
PER LE PIU SVARIATE ESIGENZE

Testa sonora medello H
mon’ aggie semplicissima
in qualunygue proietiore

Microfonoe da tavolo
& corteute trasversale,

Amplificatori d'sgni
tipp e Totensd.

N&F‘Ll: ICKOF\E Altopuriante Elet-
¥ \o trodinamice di
grande pos enra.

BINE &

DOTT. ING. GIUSEPPE GALLO

via PORRO LaMBERTENGHL ¢ - MIL AN O . TELEFONO NUM. §91-020

Tromha psponen-
giale a chisgoiala

Tipv CH 19,
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(GESTIONE 5. 7T. E. (.}

ROMA - GALLERIA COLONNA

A. C. I.

Apeuzia Cinenwtografics Internazionale
ROMA - Via Mazionale, 66

Telefono 457270

Telegrammi i
ACICAS - ROMA

Collocamenio film faliond nel mondo incero.

/??.n’/.-?-l’)!‘hi.'f.:"(JH(f IU?'U(ZHZ(I{)H{.‘ CXern . \S!’.‘F'?.ﬁ’(!’

razione artistt cinematografict d ogni poese.
CORRISPONDENTI IN TUTTO IL MONDCO

Sate ot visione a disposizione dei sivnor!

=l . - ;e .
Compratori ¢ Fendieor,

Locale di prima visione con

avanspettacolo di rivista

1100 posti a sedere

S

&L ‘?o,o
" CINEMATOGRAFICO
COMCESSICMARIA PER LA ZOMA

ITALIA CENTRALE E SARDEGNA

S. A. SCALZAFERRI

VIA MARGHERA, 13 - R O M A - TELEFQNGO 487782

CINEMA BO

RDQ

F ONDAT A N E L 1894
CAPITATLE 700 MILIONT INTERAM. VERSATO

M I L A N 0

GCRATUITAMENTE, A RICHIESTA, IL
VADE MECUM DEL RISPARMIATORE

aggiornato ¢ interessante periedice guindicivaie

BANCA DI

Banca Commerciale Italiana

DIRITTO PUBBLI1CO

200 Filiali in Italia - 4 Filiali e 14 Banche
affiliate all’Estero - Corrispondenti in tutto
il mondo - Tutte le operazioni e tutti

i servizi di Banca alle migliori condizioni
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s . a . c i I _ STAMPA ARTISTICA
CINEMATOGRAFICA
DI VIRGINIA GENESI CUFARO ITALIANA

DIREZIONE TECNICA: GIULIO GENES!
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LUCIFERO B ALLTRIL Finora né Robert
Turler né alcuno del suol colleghi &1 & mul vivolts
a me per sapers se Guesto o qued lettore di e
abbia voplin di divorziare o di sposare questa o
gucila signorina, quanto poadagnt al mese, ecc.
Vogliamw  seguire  questo lodevote  esenapio  la-
sctands T oposvert allorl oveuparst tranguillunente
der faced lorof 1 cinema offre tanti spunti d'inte-
resse generale!

ALBERFQ NARDANE (Frosraone). L'n buon
ateore itullano riceve dalle 10 alle s0.000 live per
Umterpretaztone di un film. Pochissimi hanno di
pr Mol desli attori, addestrati dal Centro spe-
rimentale, trovane subito gualche impicgo nel-
Tindustria, come dimostra Pesperienza: ma Ta fre-
quentazione del Centro non crea certo ded dirited
automatict !

PAOLG GUGLIELMI (Ravenna). - Puéd darsi
che ol Suo coraggio personale Lei el arnivi. Ma
quellappogeio sard difficile ad ottenersi. Buona
{fortuna.

T, C. (Firenze). — ‘Quel che vorrei che evitas-
sero 1 registl & 1l voler dipingere 1 personaggi “un-
tipatici’ del filin con una maschera di cattiveria,
che salta agli ncehi non appena fanno la lore appa-
rizione. Invece anch’essi dovrebbere avere 1 loro
momenti felici, dei momenti buoni che ispiras-
sero §i per 1i della simpatia al pubblico e pol invece
lo detudessero’. Siamo d’accordo per lu parte ne-
gativa ma non per quella positiva: il metodo trop-
po semplice, di ‘umaenizzare’ 1 tipi malvagi col
prevedere nel loro piumaggio scuro qualche penna
bianca, mi sembra da artista mediocre. Se per es.,
Karenine, all’improvviso, si dimostra ‘busne’ in-
chinandosi al letto del bumbino, questo nen o
rende umano ma crea benst Un contrusto inspiega-
bile con Ia sua solita maschera rigida da tiranno
con la barba appuntita. Invece di tali ‘caratteri a
sbalzi’, che non creano che confusione, ci vuole,
secordlo me, Finterpretazione della cattiveria co-
me deviazione dal normale caratiere buono. Spie-
gato psicologicamente, il fenomene dell'uomo cat-

CAPG DI BUONA SPERANZA

(Corrispondensa oot lettor}

tvo susclla eompassione invece di antipatia, ¢
soltanto in guesto caso o troveremo davanti ad
una rappresentazione artistica. Fa scena della vee-
chietta illuminata con luce d'acetilene & ben os-
servata. La Sua piceola deserizione basta a persua-
dermny che Lel ha una buona sensibilits per i mo-
vl fotogenicl.

CINEAMATORE (Forft). — Parlando della ‘co-
micitd meccanics’ di Hardy e Laurel, il nastro
Arpagone pessimista non voleva accennare u quel
modo di recitare 8 movimenti burattineschi, che
neile commedie dei grandi comici — sopratturto
di Keaton — era un mezzo felicissimo per stiliz-
zare 'attore in carne ed ossa, e 1 cul pregi Let
mette giustamente in rilievo. Meccanizzati in-
veee, paco freschi ¢ percid poco intensi gli seme
bravano i singoli motivi di questi film, e 1a maniera
in cui sono interpretati dal due strani dioscuri.
— Per la rivista Bfanco e Nero si rivolga all’ammi-
nistrazione: Roma, Vis Foligno, 0.

DANILO BOMBARDIL {San Reme). — Per co-
noscere meglio il giudizio del pubblice su deter-
minati film, Lel propone dei #¢ferendum mediante
ja distribuzione di tagliandi perforaci, che por-
terebbero le indicazioni ‘nttime’, ‘mediocre’, ‘sca-
dente’ ¢ che si racenglicrebbers all’uscita della
sala dopn la proiezione, Infacti, metodi di questo
tipo si adoperano opni tanto, e i risultati dei re-

ferendum sono  ILoressanti=simi; noen g percheé

servano petr dar torto al gindizio diveeso del eri-
ticu, ma per delle analis! che possono fornire una
base solida al tentative i educare 1l gusto delflc
masse. Prendere invece 1 nisultutt come misura
di valore ¢ came direttive della produzione, @
un s1Etema puramente commerciale ¢ democratics
nel senmso pili superficiale della parola. Cb capi-
terno subito se Le dico che, sccondo phi ultimi ple-
hisciti in totto 11 monde, Tartuale camplone s-
soluto del cinema & Shirley Temple.

RENATO DIERD (Lwrine). - All'autore unico
del film, il regista, si dovrebbe softomettere ogni
elemento della creazione cincmatografica. Come
concillate questa esigenza artfistica ‘con Pesipgenza
personale di aleuni attors che, come Katharine
[lepburn, difendono la propria indipendenza netla
seeita ¢ nell'interpretazione delle parti, cssendo
coscientt delle propric doti e cararteristiche?’ Os-
survazione senz’altro giustificata, In verita tutta-
via non sempre Popera atlstica nasce come un
puro prodetto di fantasia, per In cul realizzuziont
materiale bisogna in seguita corcare gli clementt
adatti. Spesso le condizioni pratiche — come per
es., la disponiihlita di un determinato  attore -~
scrvono ad ispirare un autore; ogni tanto dalia
collaborazione di pili persune (regista, attore, ece.)
PuO sorgere Un'opers originale ¢ personale. fn-
vece & inammussibite la meecanica fabbricazione
¢ Varbirraria deformazione 4i sogpetri secondo
csigenze coramerciali o vanith delle stelfe.

CROCE E DELIZIA. — ‘Cost mi chiamano a
casa perché guando son diavola ¢ cosa da scappar
vin, ma quando son buona... Carissimo Nostronio,
qui ¢’¢ uno che dice che voi fate male fa critica
¢ tassicura che qualche giorno Daccuppo senza
pieth, A me Cirema pare la pia bella rivista del
mondo in farto di cinematografo e lo dicé anche
il mio papa. Domando troppo se prego di affrec-
tare la comparsa sul giornale di Robert Tavlor?
Guarda di non secpliere pose fatali perché le
odio. Mi placciono tanto i vostri articeli di tecnica
¢ sono sempre 1 primi che leggo. Mi place anche

BANCA

Tiliali: Nelle principali €Gittd d'ltalia e nell’Africa Orismtiale -

NAZIONALE DEL LAVORO

ISTITUTO DI CREDITO DI DIRITTO PUBBLIGO
CAPITALE E BISERVE LIRE 169,000.000

DIREZIONE GENERALE: ROMA - vIA vITToRI0 VENETO, 111

SEZIONE AUTONOMA PER IL CREDITO CINEMATOGRAFICO

CAPITALE LIRE 40.000.000 - ISTITUITA CON B. D. 14 NOVEMBRE 1036-XIV - N. 2054

ha per iscope di favorire Pincremento della produzione nazionale di pellicols cinemato-
grafiche, mediante la concessione di mutui in contanti & condizioni di particolare favore

TUTTE LE OPERAZIONI

CREDITO AGRARIO . CREDITG FONDIARIO . GREDITO PESCHERECCIO

Corrispondenti: IR futta ¥talia e all’Estero

DI BANCA
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il Capo d1 Busea Spevanzd, ma po-
vering che lavorn! Vorrel tanto ve-
nire ad ajurarti ma chissh guando
verrd a Roma che € la mia patria per
chi non lo sapesse... (Ora vorret sa-
pere come fanno 1 poveri atrori a
recitare a vomando. A mc a scuoly
quando rot pighava estro cro ca-
pace di far versare a tutti lacrime di
cominozione ma quando non ne ave-
vo voghlia, inutilmente le suore =i
tormentavano. lo il regista lo burte-
rei nelltucqua fresca se fossi attrice
brava!l T.'operatore no, perché sono
della teoria di tenerselo sempre ami-
¢o ché sc no 11 fa brutta in fotografia’
Sai, ci sono due tipi di lacrime:
quelle da coccodrillo, c¢he 21 fanno
anche ridendo, ma che spesseo poi
fanno ridere pure il pubblico; ¢
quelle sentite per cul bisogpa tras-
portarsi con tutta anirma neii*azione
- sforzo psichico enorme, che pert &
indispensabile in ognid lavoro artistico,
Ma non ¢t rimedin. £ non scrve
nemmeno la cura dell’acqua fresea.

AURBLIC GONZATO ({hiasse).
— "Quante volte avrel desiderato di
recarmi al cinema per vedere la pro-
iezione di un f[ilm completamente
istruttive {¢ forse del mio parere

sono migliaia di operai}, un film che, .

intitolato, ad esempio, FERRG, svol-
pa munutamente la ricerca, Mutiliz-
zazione di tale metally, di modo che
ogni classe di lavoratori possa ve-
dere cid che si pud fare nel loro cam-
po di azione’. Mi crederid se Le dico
che esistono  innumerevoli film di
qguesto tipo, su qualungue  atTivita
umana, & che io ne he visti centi-
naiat (Gli & che non M preiettano.
Sono tanto contento della Sua let-
tera, perché i nostri esercenti e no-
leggiatori dicono tutti che i filn
istruttivi non placcione dy ned, men-
tre io credo, come Lei, che il nostro
pubblico avrebbe altrettanto piacere
di vederli gquanto quello di molti
altri paesi. Esistono film taimente
deliziosi in questo campo!

SERGIO X. {Roma). — Dipende
sempre dal punte di partenza, mi
pare. Se uno, distegliendo lo sguardo
dal ‘Giudizio Universale' di Miche-
langelo, vede sullo schermo quei film
di cui Lei mi parla, li pud chiamare
anche ‘vere porcherie’, come li chia-
md quel eritico contro cui Let si
arrabbia; e mi sembra anzi utile di
ricordare ogni tanto le misure asso-
lute. Ma se¢ uno, senza far confronti
mentali con Michelangelo, & ispi-
rato solo dalla voglia di respingere in
ombra tutti gli altri per veder bene
illuminate le cose sue propric, op-
pure perché gli sembra che uno che
stronca abhia U'aria pit ‘competente’
di uno che inneggia, allora st tratta
di puro negativismo distruttivo, e

in questo senso siamn perfettamente -

d'accordo.

GIULIO SOVRANO ( Massaua, —
Al sono rivolto alla migliore Casa
italiana perché I.e mandi cataloghi
Non sarebbe male sc J.ei un giorno
¢i serivesse raccontandoci le Sue
esperienze nell’impiantare un cine-
matografo in Africa orientale ¢ nel
gestirlo. Auguri per V'inaugurazione!

€. BORSOTTI (Lucce). — ‘Dicono
che non pud chiamarsi arte guella
che ui serve di Un mMmezzo Meccanico
in continuo perfezionamentn, la pel-
licola, cosicché 1 film di venti unni
ta, oggi fanna ridere. Lhbene, trovo
che sbagliane del tutto. Priraa di

tutra, per quanto ba poelhicola possa
perfesionarsy,  resterd serapre pelli-
eola; e non sioperfezionn forse ia
lingua? Quanto al moezzoe materiafe
usato, non & forse Un mezzo roate-
riale la tels, 1 marmo. lo scalpello?
Non vedo pol che 1 flm veramente
di valore non piaceranno piv quandn
la pellicnla sl sia perfezinnara. Na-
turahnente, in circolazione saanmo
setnipre preferite le cose moderne: a1
provi i mettere 1 popole, senew
prima averle cducato, davanti ad un
pittore pitmitive, o oa dargh o leg-
rere una prosa del 100 (a meclla
cambia molto menal, ¢ 1 cedri cosa
fard, ma si educhi e gli s’insegni a
vedere 11 valore intrinseca di una
cosd, e amnurera e godod, Cosi sonn
steure che le cose amigliort del ci-
nema potranno essere godute anche
tra cento anni’. Soe fotil e punsase
zern cosi! Sono proprin contento. L
anducith del meseo materiale ¢ de-
plorevnle ma comune a tutte le arti:
che, secondo lo stato della wemica
attuale, un marmo sia pin sobido Ji
un nastro <h pellicela non ha an-
portanza; giacché per la filosoha 1
secoll sono comme un decennio ¢ non
contana che le differenze di grado. in
sense artistico, pel, non esiste pro-
gresso nel susseguirsi delle epoche:
parlandn di primitivismo ton in-
tendiameo un minore valore estetico,
dal momento che ammertinmo che
anche t primuitivi taggiunpono lo vetre
pit alte dell espressione. l.e cose me-
dioeri che divenfane ridicole per il
grosso pubhlico, fa sono gid nol mo-
mento della loro nascita.

ALTDO AMA (Padova), — F vero:
certl attori, che hanne fatto la car-
riera fuliminea (ierl cameriere, oggl
profagonista) per e lore capacith na-
turali, dimostrano tuttavia una man-
canza di addestramento, specialmen-
te nella dizione. Ecco un vantaggio
degli artori pruvenicnti dalla scunla
dura del teatro. Attualmente petd,
la preparazione dell’attore cinema-
tografico diventa sempre mena im-
provvisata, sempre U sistematica.
Ho visto MARGHERITA GAUTHLER in
versione originale ¢ ¢onstatal una
recitazione tecnicamente pulita sol-
tanto in Lienel Barrymeore, vecchio
attore di prosa, Ma sone sicuro che
nepli attorl puramente cinerrutogra-
fiei di domant gquesto difecto si veri-
ficherd sempre meno.

MING CARDANA (Torine). —
‘Pud darsi che mi illuda — ma hoe
I"impressione che Lel appartenga alia
benedetta categoria di colero che i
manoscritti, prima di buttarli, i leg-
gonn'. 1Junque, Lei mi costringe
propric a c¢itare 1 piu rusciti fra
i Suel cpigrammi?! Lo faccio con
piacerc ¢ anche per salvare !z
riputazione. ‘(Quando 1 protagonisti
di un film d'amore dicono che non
hanno pii nulla da dirsi, parlano per
altri 700 metri di pellicola’ - ‘Nes-
st & pit convinte di Maurice
Chevalier che la giovinezza & una
deliziosa abitudine che non bisogna
perdere’. — ‘L’abilith di Mack Sen-
net & stata quella di rendere adora-
bili le propne ingenuith. Cosi come
¢li amanti giovani riescono a profu-
mare, nelle loro lettere, gli errori
d’ortografia’, - ‘Cercur di decifrare
la “persenalitd’ di certe sietle troppa
pensose ¢ una fatica che somiglia
a quella di voler scoprire un sapore di
anznas nell’acqua potabile’, — 1o
scelto bene?
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Ritagiiando e ricomponendo quesli quadratini, otterrete una scena di un bel cartone animato di ‘Walt Disney
FILM'
DUE DEl BOZZETT!I VINCITOR! DEL PREMIO 'LAUREL-HARDY"
{. Film diretto da Carmine Galione
. . v o Guide Brignone
3, v o WS Van Dike
4., w  Henry King
5 " Gladys Swarthont
6. . loseph Rovensky
7., o Gusisvo Machaty
5 .+ Rex Ingram
Trovati 1 titoli dei film, fare ruo-

tare i cerchi fermendoli in modo
che le leitere indicate dalle frecce,
a cominciare dal disco numerc uno, e andando
verso desira, formine il tilolo di un film diretto
da lohannes Riemann.  (Alde Bonomini - Palermo}

Scrivere le soluzloni in

inchiostro e con scritiura

mofte nitida. Tra i solu-

torf di Terremoto in SOLUZIONE DEL GIUOCO DEL N.19

casa Disney e ‘Circo
DA QUALI FILM SONG TRATTE QUESTE IMMAGINIT -

Film* saranno estratti a ’ .
la prima da Nastro pane quotidiano di Murnau: la

sorte due vincitori. Pre- seconda da Stella del Cinema della Cines; 1o lerza
mi: due abbonamenti a da Una donna nella luna di Lang; la quarta dal Me-
*Cinema®. dico per lorza con Petrolini.

La soluzione dei gl'l.fﬂd‘ll' ’ Direttare responsabile : Dot {UCIAND DF FEG
Pubbl'l'caﬁ nel 20° fasci- RIZZOU & C. - Ananima per 'Arte dafla Smmpa“—“.l.'ﬂ.i-l;én; o
colo apparir& nel 22° Propriats leiter. ris. per i tesii & per Je IMusirrziani. A norma del'an, 4 dells

legge vigente sui dirifti o sulore & tassativamente fato divieto di nprodurre
Ltnes dei secondl premi: Graziella luzi [anni 5t “0 maggio l93?-XVJ articoli & MNustrazioni della rivista CINEMA quando non e ne citi [a lonte.




Mow Unserto Fiom

Via Pecori, 3- FIRENZE - Telef. 25980

LA Pili ANTICA CASA DI NOLEGGIO
LA PIJ MODERNA ORGANIZZAZIONE
DISTRIBUZIONE PER LA TOSCANA
DELLE Pil' IMPORTANTI CASE FRO-
DUTTRICI E L'UNICA INDIPENDENTE
CON GRAND! FILMI NAZIONAL! , ,

Distribuisce :

Sgc. An, MANDERFILMS

Sac. An. GRANDI FILMS

Soc. An. CAPITANI FILMI - L. C.A. R,

GIULIO MANENTI FILMI

R

o M

A

[}nportazz'one e distribuzione films

Possedete gia i primi
12 fascicoli di CINEMA?

In caso negalivo, poiché vanno esaurendosi rapidamente, affretiatevi
ad acquistari raccolfi in volume con la rilegatura editoriale
che & insieme la pil aristocratica, ls pit solide e la pid econo-
mica. || volume contenente i fascicoli da | & 12 di CINEMA
costa 40 lire; e 36 lire per gli attuali abbonati deila Rivista.
Chi scquistasse separatamente i 12 fascicoli e la coperting in
mezza pelle e tela spenderebbe 24 fire -+ 10 fire e davrebbe an-
cora spendere almeno
& lire per la rilegsatura,

ACQUISTARE
it volume rilegato
& percid un affare
Per averlo franco di porto
in tutta itetia, basta versare

40 lire o 24 lire sul conto
corrente postele 3-32 di

ULRICO
HOEPLI
in MILANO

Il regista V. Tourjansky il
realizzarore di “Occhi Neri”
ha scelto fra le grandr ariiste

curopee

ISA MIRANDA

per (nterpretare

NINA PETROWNA

la grande superproduzione

della Solar Films dt pam’(gl‘z'

® Fsclusivite per
[ Fealia ¢ Colonie:

“ALFA FILM” -

VIA CARDUCCH 2

ROMA

| maggiori tilm italiani di prossima programmazione:

SCIPIONE L' AFRICANO, CONDOTTIERI, IL FU MATTIA PASCAL,
LA REGINA DELLA SCALA, LA CONTESSA DI PARMA, M_ARRAB‘O

sono stati assicurati da

LE ASSICURAZIONI D'ITALIA

SOCIETA COLLEGATA COLLISTITUTO NAZIONALE DELLE ASSICURAZIONI
GENERALE

DIREZIONLE

ORGANIZZAZIONE
SPECIALE PER
ASSICURAZIONE FILM:

Rischio sospensione lavora-
zione per morte, infortunio
o malsaftia degli attori; in-
fortuni di tutto il personale;
danni alle pellicole ed

' N RO MA al materiale di scena.

L
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FABBRICHE RIUNITE PRODOTTI FOTOGRAFIC!

CAPPELLI e¢ FERRANIA

SEDE IN MILANG . PIAZZA CRISPI*S - STABILIMENTI: MILAND £ FERRANIA

COMPAGNIA ITALIANA
DEI GRANDI ALBERGHI

VENEZIA GRAND HOTEL
HOTEL ROYAL DANIEL
HOTEL EURCPA E BRITANNIA
HOTEL REGINA
HQTEL VITTORIA E BRISTOL

LI D O EXCELSIOR PALACE
VENEZIA GRAND HOTEL DES BAINS
GRAND HOTEL LIDO
HOTEL ViLlLA REGINA

R O M A HOTEL EXCELSIOR
GRAND HOTEL

NAPOLIJ HOTEL EXCELSIOR

STRESA GRAND HOTEL
ET DES ILES BORROMEES

Alberghi corrlspondentl:
MILANO HOTEL PRINCIPE & SAVOIA
QGENOVA HOTEL COLOMBIA

TECNOSTAMPA

DI VINCENZO QENESI

STABILIMENTO ULTRA MODERNO PER
LO SYILUPPO DEI NEGATIVI E LA
STAMPA DEIl FILM CINEMATOGRAFICI

VIA ALBALONGA, N. 38 - ROMA
TEL INTERP, 70-895 - TELEGR.: TECNOSTAMPA ALBALONGA, 38 - ROMA
RIREZIONE TECNICA

Ing. Eleftrotecnico ADRIANO BIANCHINI - Dett. in Chimica PAOLO SAMILST ‘

Il pil perfettamente e modernamente
altrezzato per lo sviluppo e la stampa
di film sonori-Stampa
di titoli e sovraimpressione

Sala corredata di moviole per il
montaggio dei film sincronizzati
Sala di proiezione

Truck per la ripresa cinematografica soncra con apparecchio di
registrazione POWEL.-CINEPHONE fornito di macching da presa
sonora BELL-OWELL esente da Roysltes per I'lialia & Colonie

Solo un grande stabllimento corradato
del pld recentl ritrovatl pud realizzare
un [avoro che risponda alle pli severe
eslgenze tecniche a prezzl pii convenlenti

CINES

STABILIMENTI
ITALIANI PER
PRODUZIONE FILM

~ROMA - VIA VEIQ, 51




(IITOLO PROVVISORIO)

diretto da Max plauls
con Sessue Hayakawa, M_ic_]ifko Ta
i P.R. Willm, ecc.

presenterd in Italia all'inizio della prossima stagione
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