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Weilen di Jacoues Feyeer, TERESA BRAQUIN,
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COLLABORAZIONE

Note e commenti in base ad un’intervista.

Oggi non & pih lecito meravigliarsi che
molti governi, nel nuovi atteggiamenti
subordinino la loro politica estera tnica-
mente, o principalmente, ai loro interessi
economici. Gli Ambasciatori, i Consoli,
sono divenuti davvero gli incaricali’ di
affari dei popoli, senza riguardi troppo deli-
catl, con l'unico intento i esportare il

o o . 0
Spit possibile e di comprare soltanto cid

che & assolutamenté indispensabile, Questa
¢ in via assoluta la massima che governa la
politica di tutte le nazioni ed abbiamo po-
tuto constatare la presa di posizione del-
PAmerica e della Francia nei confronti del
loro mercato filmistico, IL'esempio dato
dal popolo americano, popolo grande ed
inquieto, nel cercare ogni mezzo per difen-
dere proprio in casa altrui il suo film, ha
alfacciati alla mente dei cinematografisti
europei tanti problemi, poiché ¢ indubitato
che il valore reale dell’industria cinemato-
grafica ha oggi assunto ragioni di cifre non
indifferenti., E pur vero che ieri qualche
Nazione ha shagliato nell'iniziare la lotta
sia gridando o assorditit o cont rapponendo
tentativi che potevano definivsi pucrili,
ed oggi, che a mente serena si discute con
pitt ponderazione il problema della cinema-
tografia Europea, la risoluzione di questo
grande problema si & trovata sulla CoLLABO-
rAzIONE. L'Ttalia, che aborre da ogni ac-
cesso e nel'cui animo ferve una specie di
equith Internazionale, st & anclic essa preoc-
cupata di curare il sno male. Certo si ¢, che
I"Ente Nazionale per la Cinematografia non
potra dare a primo acchitto ‘quei risultati
mounstre che tutti da esso si attendono. Dird
anche che gli Ttaliani dimostrando che @
in-lore la volontd “di agire e provvedere
come fantio tutti quei popoli che fidano
nelle possibilith della loro stirpe, pensino
¢he nou tanto di bene i cittadini debhono
aspettarsi dal loro governo (qualsiasi esso
sia) quanto il governo e con esso la Na-
zione, dai cittadini, 11 problema einemato-
grafico oggi ¢ inquadrato nella compaginé
della nostra industria con una prepotente
necessith di essere difeso e di cssere saputo
vagliare, ¢ se dal lato commerciale esso
porta frutti ¢ contribnti, anche dal lato
morale ha la necessitd di imporsi, «

E questo nostro lavoro di affermazione
di film italiane, lavoro intenso el urgente
ha due basi primarie: la prima — non
basta spendere milioni ma saperli spendere,
la seconda si compendia in una parola,
collaborazione! ‘ g

Collaborazione & parola che ha trovato
molti consensi ma pitt ancora ha trovato
molti nemici, ‘Alla parola collaborazione
molti si son chiesti: con chi? Con I'America:
la Germania,l a Francia, I'Inghilterra?

Piano signori: collaborazione non signi-,
fica- lavorare con tutti cosi alla. cieca ma. -
lavorare per- poterci fare apprezzare da

chi pud essere veramente nostro socio

onesto.

I qui & necessario anche premettere che
il socio onesto non deve riflettere solo
quello che ti spacca il centesimo nelle spese
¢ nella divisione dell’utile, ma anche quello
che domani, pur lasciandoti solo ti sard
sempre amico e ti spiegherd (se sempre ne
sarai meritorio) le strade per la conquista
ginsta del mercati,

Premesso questo, riporto in linee precise
il colloquio avuto con mr. Galzenati di
Londra che {funziona oggi da intermediario
tra molti grandi industriali del. film in-
glese ed i nuovi raggruppamenti finanziarii
italiani.

Mr. Galzenati ha detto: Abbiamo guar-
dato in ogii luogo ed in ogni dove sempre
con occhio benigno la Nazione Italiana e,
se pure alieni da sentimentalismi di sorta
(che riteniamo generoso sempre in ridicole
affermazioni di stima) abbiamo anche rite-
nuto opportuno passare in rassegna tutte
le forze cinematografiche italiane prima di
poter, anclhie sporadicamente, incomiciare
a contrarre rapporti d’affari-con voi. Acd
onor del. vero, l'Inghilterra, pur gelosa
delle propie manifestazioni troppo si ¢ la-
sciata sopraffare dal mercato americano
tanto che, giunta lora della riscossa si &
trovata nella condizione di sottostare ad
un lavoro mille volte maggiore per poter
dar vita alla sua nuova industria cinemato-
grafica. Occorre innanzi tutto precisare
che da noi non si & fatta esclusivamente la
questione del film nazionale; ma del. film
europeo, poiché capivamo che ingaggiando
Iotta da soli, (sia pure con milioni di ster-
ling) non potevamo ottenere rigultati tali
da poter darc al nostro film (quanto al-
I'europeo) il respiro necessdrio -per vivere
almeno con 1 ossigeno della vecchia - Eu-
ropa. ' s

Collaborare con la rinnovata Ttalia signi-
fica trovare nuove energie fattive ben rese
edotte di quale importanza abbia assunto
oggl 'industria del film, energie che pos-
sono con maggior lena e gravitd impostare
nei cantieri degli affari-ogni questione per
Paflermazione sulla affermazione americana.
Son gid due valte che io ho avuto contdtto
con nuovi finanzieri italiani ¢ non vi na-
scondo che i risultati dei colloqui mi hanno
dato da sperare e non poco. In poche parole
vi dico: ‘indiscntibilmente fra America ed

Europa oggi si & ingaggiata in proporzioni

maggiori di quello che non sembri una lotta,
poiché la parata del film parlato non & che
Ierigersi di una barriera gtande clie’ pare
insormontabile. Ma- io ritengo che anche

questo sia frutto di scoraggiamento od -
illugione: possegga o0 no  l’America mezzi

per affermare il suo film parlato, facciamo
constatare a questi signori che il film parlato
non potry essere mezzo di affermazione

internazionale per le tante difficoltd che
saltano fuori logiche anche ai profani in
merito di espansione. Facciamo vedere,
noi europei che la grande barriera che
I’America vuole innalzare per salvaguardare
la sua industria dalla riscossa europea non
pud preoccuparci, poiché al di la'di questa
barriera vi & sempre quella grande arte,
quella del film muto e noi Tnglesi siamo,
nell’interesse supremo della affermazione
di questa vecchia IEuropa, pronti e dispo-
stissimi collaborare con c¢hi ci di prova
sicura di essere a giorno di questa questione
commerciale internazionale. L’Italia nuova
che io gunardo con i suoi nuovi womini, pud
essere per gli Inglesi di aiuto: collaboriamo
- nell’interesse unico ¢ vedremo ancora una
volta unite, in comunithd di inteuti, due
razze cle nel volgere dei tempi mai hanno
tentennato per accingersi a superare delle
difficolta, :
Emanuel Manuel

i Angelo della strada ,,
interdetto nel Marocco

In seguito alle pressioni fatte dal Con-
sole ‘generale d'Italia a ‘Robat alle auto-
rith- Marrocchine, ¢ stata vietata, per
tutto il Maroceo, la proiezione del film
Fox «I’Angelo della Strada».

Il provvedimento ha dato ai nérvi alla
stampa francese che commenta il fatto
con parole non tiroppo- benevoli nei ri-
guardi dell’'Italia.

Ar'tisgti,-. Associati-Warner Bryothers

Continuano a New-York, tra i diri-
genti della Warner Bros e i rappresen-
tanti degli ~Artisti-Associati, i colloqui
~tendenti a stabilire le. basi dell’accordo
per addivenire alla - fusione . delle due
ditte. :

Sembra - non lontano il giorno in cui
Yaccordo sard raggiunto in. pieno.

Sviluppo del cinemato-
grafo in Russia |

Il governo sovietico sembra deciso a
_dare grande impulso all’industria cinema=
tografica. Per la costruzione di una vetra e
propria  Hollywood slava nei pressi- di
Mosca, govra un’area di 6o ettari, il go-
verno  ha. messo a  disposizione dell'im-
presa una.somma.di 5 miliohi: di rubli,
Inoltre si annuncia che a Kiew si  costi-.
tuird un immenso. centro di . produzione
cinematografica moderna e che  permet-.
terd di riprodurre pit di 4o films all’anno
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il film sonoro
Nostra intervista col cav. uff. Fritz Cu-

rioni, divettove gewerale della Meiro Goldwyn
Mayer in Italia.

Di fronte al crescente interessamento ed

alla introduzione del filne sonoro nel campo
cinematografico italiano, abbiamo ritenuto
opportunc rivolgerci per alcuni schiari-
menti e delucidazioni in merito al cav. uff.
F. Curioni, direttore generale di una delle
pit grandi case cinematografiche americane,
la. Metro Goldwyn Mayer,

— Quali fasi di sviluppo  attraversd il

film sonoro e quale posto dccupa oggi nel-
l'industria e nel commercio della pellicola?

L'intervistato cortesemente ha riassunto
cosi: o

Il fatto, che Vindustria americana, la
pit poténte del mondo, si ¢ decisamente
orientata verso il filin sonoro, costringendo
conseguentemente gli ambienti interessati a
seguire il movimento, dimostra chiaramente
il grado notevole d'importanza commer-
ciale dell’innovazione. Malgrado i contrasti
e le critiche sull’efficacia. e sulla perfezione
artistica del nuovo sistema, l'introduzione

del film sonoro sul mercato mondiale puo

dirsi oggi- un fatto compiuto. Il problema,
infatti," dopo un periodo di prove relativa-
mente breve, che costd all'incirea 50.000.000
di dollari, é entrato ormai nella fase di de-

. cisiva affermazione. Esso In razionalmente

affrontato da due potenti fattori: i capi-
tale ¢ la scienza. Le fantastiche disponibilith

- dell’industria amevicana, sotto le direttive

dei pitt eminenti scienziati, ne svilupparono
il crescente perfezionamento tecnico. Nes-
suno oggi-dubita pif, che le impressioni
ottiche ed acustiche possano completarsi
a vicenda in una sintesi estetica, c¢he ha
tutte le caratteristiche. di un'arte nuova.
Naturalmente, Vintroduzione degli effetti
sonorl  deélla- ¢inematografia ha rivolu-
zionato I'industria. La produzione di fronte

alle nuove possibilith ha abbandonato i

vecchi critert per espandersi con potente
slancio mel miovo campo pit vasto.

= Quali furono gli effetti pratici del
nuevo indirizzo dell'industria?

— I risultati pratici di questa nuova at-
tivitd non si fecero attendere: fin dal primo
anno di vita il il sonoro contribul in buona
misura allo sviluppo generale della, produ-
zione normale delle diverse case. Citando,
ad esempio, ta Metro Goldwyn Mayer, dalle
statistiche si rileva, che mentre il prograin-
ma dell'ultimo anno prevedeva la realizza-

‘ziore-di 227 visioni diverse di corto o lungo

metraggio, in eff

to il bilancio si chiuse

" con 383 produzioni: un aumento ciod di 156
-films; rappresentato quasi totalmente - da

realizzazioni sonore. Per Ja stagione in corso

“la Casa ha stabilito che, pur.non traseti-
rando il flm silenzioso, i tre quinti della, Pro-

duzione siano rappresentati da films sonori,
adottando il sistema di presentare i lavori
pitt importanti nelle due versioni: siienziosa

‘e sonora. "Altro risultato. pratico dell’inno-

vazione si ritrova nei mille e pitt cinemato-
grafi esistenti in America, provvisti'di per-

Hette installazioni per il film sonoro.

— Quali'sono i sistemi pin usati per pro-

- duzioni sonore? ...

— Ne esistono parecchi, basati su prin-

 cipi differenti. T pin diffusi sano: il Movie-

tone e il Vitaphone. Il primo consiste nel
registrare,” mediante appositi - apparati,
gli effetti sonori sul margine stesso della pel-

licola, mentre il secondo ¢ un adattamento
-del principio applicato’ al grammnioforio: i
_suoni vengono amplificati ed impressi sul
disco, ‘che viene girato dallo stesso mecca--

nismo dinamico, assieme con la pellicola,
in . perfetto sincronismo. -Anche’la: produ-

cimen stografo

zione si differenzia in tre categorie: a) film
sonoro propriamente detto, ciod sincroniz-
zazione dei suoni e dei rumori; d) filim musi-
cale — musica e canto — che risolve ra-
dicalmente il problema dell’accompagna-
mento musicale; ¢) film parlante — sincro-
nizzazione delle parole.

-~ Qual’¢ la Casa, che dA maggiore affi-
damento per installazioni tecniche  del
genere? : )

- La Western Electric di New York si
distingue fra le compagnie meglio attrez-
zate, per un'esperienza di 1olti anni nel
campo $onoro in genere e 6 anni in questo

speciale del filie sonoro. Centinaia di inge-
gneri Tavorano in quel stabilimenti, dedi-
cancdlosi unicamente alla ricerca scientifica

“di nuovi perfezionamenti tecnici,

— Un'ultima  domanda: sotto quale
aspetto vede lei, cavaliere, 'avvenire del
film sonoro? .

— Tenuto conto dell'instancabile ricerca
umana del noovo ¢ dell’intelligente tratta-
mento, che U'industria americana usa verso
la. nuova arte cinematografica, si possono
prevedere per il film sonoro uleriovi svi-
luppi.

Dallo scenario  Avventura,,
di GINO MAZZUCCHI

Lincubo della Pubblicita

1. L'aula di un Tribunale Loy, davanti ai gindied,
urla

2, ppo di Lot che wela,

3. fpp. di Lur che urla,

4o ¢l dell’aunla del Tribunale. Presso di rur che
urle davanti ai giudiei, compare per ineanto L,
Ler ¢ tutta sorridente ¢ lo guarda, quasi stidando
la sua ira. Lot si rivolge imbestialito verso di L1,

5. pp. di L Botra in campo Lut che la prende
per il collo.

6. ppp. del collo di vEr stretto dalle mani di Lur
7. Ppp. di Lur che stringe le mani al collo di rern
Ler, invece di gridare per il dolore, continua a
sorridere,

8, pp. di rur e di Len Lt continua a sorridere,
o amy tratto svanisce per riapparire dictro di Lov

“Lursi rivolge verso di Ler, Lafferra di nuovo, La
stringe al eollo, Lrt continua.a sorridere. Sva-
nisce. Riappare dietro i rur Lut si rivolge
ancora. L'afférra. Ma guesta volta la sua stretta
si tramuta in carezza,

9. Lur che accarcaza Lur davanti ai gindiei, Lut
aceosta il suo vise al viso di Let.

10, P del giudice ehe scampanella furiosanente,

11, Lot che bacia nur, senza aleun ritegno per il
giudice che seampanella furiosamente,

12, Ma eceo che il giudice si trasforma in un prete
‘protestante, che invece del campanello, agita
un Crocifisso, benedicendo,

13, La scena si trasforma in un altare, Loui ¢he ha
preso per mano LEI fa qualehe passo avanti o si
inginocehia davanti al prete che i benedice.

14. ¢l di una chiesa protestante, Tn fondo, visti
da dietro, Lur e et inginocchiati davanti al
prete. La chiesa @ completamente vuota,

15. Panoramica in avanti fino a el 5. della
chicsa. T due sposi si, alzano, Volgouo Ta spalle
al prete ¢ vengono verso la macchina da presa,
Daun lato entra in ¢ampo un fotografo con Ia

macchina fotografica. T due sposi si fermano e s

mettono in posa dinanzi al fotografo,
Un altro fotografo entra in campo da- un
altro lato.

L1, annoiato, prende per la mano wer e la

trascina via, fuori dall'inquadratura della mac-
china da presa, ‘

16; Un angolo della chiesa, deserto. Entrano in
campo Lut ¢ LEL Lssi stanno per baciarsi quando
entrano in campo tre fotografi con le relative
macchine. fotografiche. Lut ¢ LEx fuggono,
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17. Un altro angolo della chiesa, deserto, Entrano
in campo LUt ¢ LEL Hssi stauno per baciarsi,
quando entrano in campo ecinque fotograli con
le relative macehine fotografiche, faur o nux
fuggono,

18, Un altro angolo della chiesa, deserto, Eutrano
i eampo LUT ¢ LB sepuiti da una moltitudine
di fotografi,

19, Lut e e dall’alto, che s dibattone tra nna
moltitudine di vomini ¢ i donue, tutti con la
macehina fotografica,

Un fotografo alza la sua macehing ¢ la agita
portandola  presso  all'obbicttivo che  vimared
per un istante oseurato. Si vedono dnecora Lur ¢
Let che si dibattono tea In moltitudine dei foto-
grafi. :

20, pp.di Lur e di Lex ehe si aprono faticosamente
il passo tra la folla dei Totografi,

21, Lur ¢ LET dallalto,

22, La sealinaty della chiesa vista dall’alto.

Lot ¢ wer eseono dal grande portone della
chicsa @ corvono a preeipizio gt per la sealinata
seguiti dalla moltitudine dei fotogradi,

age P dei due af piedi delly sealinata, IBssi sono
per un dstante incerti solla via da prendere,
poi fugrono da destra,

a0 La moltitudine dei folograti, inquadrata i
fronte, ¢he seende di-corsa la sealinata,

25. Panovaniea ovizzontale i Lor ¢ di ner che
eorroio per una strada deseria,

26, La strada desorta inooul 1 due carrano, inguis
drata un po' dall’alto.

Aleune finestre si gpaluncino,

27. Panormiea orbzsontals dei ppodi aleune (-
nestre che si-spalancano. Alle inestre si affae-
ciano uomin ¢ donne con miaechine fotogrie-

fiche, :

a8, ppo di Loy e di Lir che corrono, in péanoranien
arizzontale,

20, Panoramica indictro di st e di Ler che corrone.
Tu fondo, Ta folla dei fotograi che 1 insegue.

30, Panoramica orvizzontale di v o di Ler ehe
vorrono. Dictro al due ¢'d la folla ded fotograti
che 1 insegue,

31. 1 quadro n. 30, si divide in due parti, Nella
parte che ingquadra § due vered givata col rallen-
tatore.” La parte ele inquadea Ia folla dei foto-
grafl inseguitori verrd girata con 'accelovitore.
I fotograf che corrone allinpazzata non rag-
ghungono Lur ¢ LEL che vanno pinno piano,

Anzi, Lur e Ler guadagnane terreno sugli inse-
guitori clie restano sempre pin indletro, sinn ad
uscire (‘l:.ﬁl’inqum‘l tura del fotogramma.,

Continua per qualche jstante la panoramica
orizzontale dei due che corrono. (La scena @
sempre con il rallentatore),

32, La macchina da presa inquadra di spalle i due
chie st allontanano con la loro lentlssima corsa
che sembra uno strano vole,

33. Chinsura &'iride.

34 Apertura. divide sul pp. A ruvr che  dorme
tranquillamente. sdraiatn su. una poltrona, o
sembra, dal suo impercettibile sorriso, che stia
facendo un -bel sogno,

Gino Muzzucchi




Duealche i

Perd via, non esageriamo- nella valuta-
ziome delle film americane, nella gran
maggioranza sono di una puerilith che
non rasenta soltanto la  scempiaggine,
storie che sembran tolte da " Awmore Tllu-
strato, avventure ricalcate dalle dispense
di Nat Pinckerton e Buffalo Bill. Corse,
ricorse e schioppettate, corse, rincorse
e schioppettate, ecco il fulero e i princi-
pali strumenti d'ogni ‘spettacolo.” Cos'é
questo famoso « Segno di Zorro» celebre
quanto Macbeth? Una stupidaggine .non
meno sciocca di quello che erano le film
italiane, in cui un saltimbanco (o) gin-
nasta vi fa mostra della sua agilitd truc-
cata; nei circhi si ammirano i virtuosi del
cavallo e del trapezio. F certe film di ge-
nere mondano, col cosl  detto dramma
borghese intrecciato di ricatti e roman-
ticherie da norcini! Se in roba simile vi
¢ dell’arte, allora Tosclli & superiore a
Scarlatti e Tallone a Michelangelo.

Ma tutto questo non ¢ cosi semplice
come 1'ho prospettato, e per necessaria
reazione, vi ¢ dell’altro. Vi sono altre cose

che modificano — e come! — queste con-
statazioni (di superficie).
«l mnemici — Inseguimento ¢ fuga».

Quasi non ¢’¢- pellicola che non 1i rap-
presenti. Riproduca. TPerché?

Nella fanciullezza siamo pidt' naturali,
ogni bambino & un selvaggio (umanitd
primitiva), E tutti noi da ragazzi ab-
biamo giocato ai nemici, sia in modo ve-
lato come nell'universale « acchiapparella »,

" sia pit apertamnente nei « Contrabbandieri

e soldati» in cni il divertimento ¢ lo scopo
¢ il mezzo sta nel rincorrere o sfuggire
qualcheduno.,. Sentimento mnaturale, di
grande importanza, che ci sovrasta e che
si perde iu una lontananza paurosa ba-
sta guardare le rincorge dei cani e delle
Tondini. : '
Questo istinto di ogni uomo sia euro-
peo che boscimano, benché venga represso
¢ interdetto dalle conseguenze sociali (in
parte e sempre apparentemente) & stato

ampiamente sviluppato dal cinematografo, -

a gran diletto degli umani.

Mirabile podistiche, inseguimenti con
antomobili vapori treni bicicli aeroplani;
e il pubblico ~— noi — ne & preso tra-
sportato  eccitato, appagato. Fiabicizza-
mento delle corse che sempre hanno ap-

passionato  moltissimo, si pensi a quel

po’ po' di poste, velodroni, ippodromi,
circuiti, anfiteatri in cuni si ammassa la
folla per divertirsi. ' ‘

La corsa non- & che una parte (forse la
maggiore) del senso del nemico,

Siamo  omnivori ¢ dunque’ abbiamo
sempre in noi qualcosa del carnivoro (la
nostra  natura) aggunato, caccia, pieda,
bottino, nonostante che il progresso la
societh abblano degenerato, anchilosato,
trasbordato la nostra natura; e pure adesso
continuano a soddisfare il gusto della
caceia, sia pure col permesso legale. Inol-

Stre guesti instinti respindi sgusciano fuori

in altri modi, gquasi palesemente nella
hoxe ¢ mascherati — non - lo crdereste?
— nell’innocente gioco alle carte. - Nel
tresette, nello scopone, passatempi appa-
rentemente tanto innocenti, vi ¢ la com-
pensazione. del Senso del Nemico col - gu-
sto dell’agguato, della lotta e della so-
praflfazione. : .

1l cinematografo sodisfa  pitt di ogni
altro- spettacolo queste voglie perché nel
teatro manca la corsa e nella corsa difetta
il dramma (Gli antichi e specialmente i
romani supplivano al cinemd con spet-
tacoli complessi: lotte di gladiatori e fiere,
corse drammatiche, scannamenti,  divo-

Tamenti e altre delizie senza. finzione e

in grande stile, - che . mandavano in visi-

* bilio pili delle prodezze di Tom Mix. Per- .

¢id il cinema & oggi il principale diverti-
mento pubblico, ¢ come tali le filiw a cui
ho aceennato annola loro ragione d’essere.

Ma il cinematografo, non & soltanlo

Spettacolo, non soddisfa. solamente i no-
stri-istinti bruti qualche volfa. ¢ didat-
tico, .ed & anche ArtE, un’arte forse pil

et s

" riconosce
altri paesi, vi sono gia importanti cine-,

cinematografo

L cin:

completa di quelle antiche. Questo perd
non significa affatto che lo spettacolo non
possa essere artistico, che un insegui-
mento sia sempre soltanto la sodisfacente
compensazione dei mostri istintl. « Spet-
tacolo » e « Pura creazione artistica » non
sono che. termini, capilinea ideali, irreali;
tutta la produzione teatrale, letteraria,
figurata si trova fra questi estremi ipo-
tetici, un po’ pit da una parte, un po’
pitt dall'altra.

Un grande artista, Chaplin (si potrebbe
fare un volume hibliografico su Ja.lettera-

“tura rignardante questo. nmanissimo ge-

nio) lavora sl con mezzi banali, rozzi,

anche lui lotte e fughe, ma con questa

esscenziale particolarita che vi mette della
grande arte, cio¢ soffia quel tale « quid»
su la creazione fangosa come la genesi
ricorda. Anche Dostoiewskij e Conrad
scrissero romanzi su avveninienti che po-
tevano essere stati pubblicati nelle di-
spense settimanali di Fra Ciavolino o
Gasparone. E Chaplin non ¢ solo, vi sono
altri che realizzano dei lavori finissimi
pur . facendo - esclusivamente dello Spet-
tacolo. Ma son pochi. La grande industria
delle film se ne stropiceia della purezza
dell’arte ¢ bada al maggior guadagno, percid
nove volte su dieci vediamo cose da far

Quanti tentano rin-
novaménti nella cine-
meatografia italiana
non possono ignorare
le impostaziconi dei
singoli problemli dello

spirito contemporanec

vomitare -
stomachi da esquimesi.

® ok ok

Oltre al cinema usuale vi & quello d'a-

vanguardia che in. Italia rimane scono-

‘sciuto nonostante che  quasi tutta I'Eu-

ropa vi.-partecipi. Iscenato senza grandi
mezzi, ma con buoni intenti, cerca di rea-
lizzare iclealmente. A Parigi, in cui si
' d’essere  ancora indietro ad

matografi esclusivamente d’arte (un po’

-sul piano del  nostro teatro degli Indi-

pendenti. rispétto -al  teatro usnale), le
« Vieux Colombier e lo «Studio des Ur-
sulines », E interessante riprodurre qual-
che passaggio delle pubblicazioni di fian-
cheggiamento. :

« I proprio vero. che il cinema . rasso-

miglia troppo spesso al romanzo d’appen-

dice, a quelle cromolitografie e Simil-
bronzo in gran serie che abbondano un

po’ ovunque nelle cittdh ¢ in campagna,.

dal caffé del commercio fino al vestibolo
della casa .cosidetta signorile. :

.1l suo carattere nettamente industriale
gli cornferisce sin dalle origini nn destino

- popolare, “commerciale, in cui’ l'arte e
I"ideale. non" possono trovar posto .che al

secondo rango: Era - abbastanza naturale

clhie la -possibilita di: stampare delle centi-

naia di copie &'un . film girato funa sola
volta, abbia subito orientato gl’intrapren-
ditori.cinematografici verso la speculazione
finanziaria, verso I'organizzazione da gran-

de rendimento. L.e sale di spettacolo che

sono stale edificate pel mondo non sono

.

tulti quelli che non abbiano

5

state costruite con un fine artistico; st
trattava piuttosto di aprire dei vasti mer-
cati di films, degli spacci di cine-romanzo
suscettibili di fornire all’officina di pro-
duzione uno shocco rimuneratore. Bisogna,

rendersi conto di queste realtd. Ma &

ugualmente permesso di liberare dal mer-
cantilisho e dalle sue strettoie il prin-
cipio elevato del cinema... Il cinema ras-
somiglia a una’ tipografia meravigliosa
che fosse stata inventata e costruita prima
che vi fosse qualcosa di scritto... Conie
ci st pud stupire di questa disperante me-

diocritdh quando Ja creazione cinegrafica .

si fa ancora nel disordine, quande noi
impariamo appena adesso a conoscere
questa grammatica visuale da cui. cer-
chiamo di scegliere e comporre le imma-
gini come il poeta misura le sue parole
e il musicista ordina i suoi ritmi?...
Quale poema di V., Hugo o di Lamar-
ting significa ai nostri occhi quelloe che
racconta semplicemente su lo schermo
11 documento unico della partenza di
Scott per il polo Nord? Passano diciassette
anni e noi possiamo uel 1929 rivedere con
emozione questa grande ora patetica del
1912 senza che sia necessario a uno scrit-
tore d’elahorare con difficolth cinquecento
versi destinati a fissare nella storia quello
cliec sard un giorno la leggenda del nostro
secolo... Il cinema, ¢, ahil il divertimento
incoerente delle masse popolari, ma &
anche il pitl potente mezzo d’espressione
dei tempi moderni, il pit conforme al
ritmo della nostra vita, il pitt grande nu-
trimento dell’immaginazione, il pit ma-
gnanimo dispensatore i sogni». Da ri-
flessioni per l'intermezzo, brocliure di-

stribuita gratuitamente al Vieux Colom-,

bier. «Il mnostro programma sard com-
posto di films francesi o straniere di gu-
sti, di tendenze e di scuole diverse; tutto
guello che rappresenta un’originalitd, un
valore, un fentativo, troverd posto sul no-
stro schermo... Anche quest’anno lo Stu-
dio des Ursulines resterd aperto a tutti
i tentativi, a tutti gli esperimenti» E
Barbusse mnella prefazione al libro Le
Cinemd; «.. questa sublime macchina
da fabbricare la vita, questa radiazione
magica, capace di far rivivere davanti agli
occli il movimento che non fa che passare
sul meondo ed anche Pinfinitivamente
grande e piccolo; questo Zeatro che si pud
moltiplicare come nno stampato e .che
parla una lingua universale... non & stato
maneggiato fin’adesso da realizzatori che
non ¢rano all’altezza di un cosl complesso
e tanto formidabile mezzo di procrea-
ziome? E L. Moussinac Naigsance -du Ci-
néma: « Un arte unasce, si sviluppa, scopre
una a una le sue proprie leggi, cammina

lentamente verso la sua perfezione., Un’arte’

. ¢he sard . l'espressione stessa, ardita, po-

tente, ariginale, dell’ideale¥dei tempi mo-
derni ». o

E queste buone intenzioni mnon- sono
rimaste soltanto delle chiacchiere, gih vi
sono centinaia.di pellicole realizzate per
fare -esclusivamente - dell’arte. Di “questo

“gruppe d'argomenti mi- piace . ricordare

qualcuno di quelli che hanno acguistato
rinomanza mondiale (Ttalia esclusa): G. W,
Pabst, Lupu Pick, T. Leger -(anche su
lavori di Pirandello), Eizestein, H. Cho-
ntette, Dupont, Murnan,

I da noi? Nulla. Neppure un teunta-

.tivo, Qualche  volta -splendono parécehi

milioni per delle scipite ricostruzioni sto-
riche che palesano la nostra decadenza
nella” pit viva delle -arti. Passatismio: a

‘oltranza; ottusitd;  dominazione di brava
gente che forse si renderebbe utile im--
piegandosi nel mercati generali. Cosa sono.-

questi saputissimi direttori artistici (?).

Si continuera ancora. per molto tempo

a 1mcipriare la scemenza umana servendo
ghi avanzi di rancida ‘letteratnra, a dare
rappresentazioni per gente meschina cui

Tideale e tutto Peorizzonte si. circoscrive
fra un dancing e un the mondano? Spe-
riamo- ¢i no. Bastal Noi non dobbiamo
ramazzare il cortile, il nostro posto ¢ in-

piima linea, - ‘ :

'Dino Terra




FILM PURO

Stevenson, London e Conrad hanno
decisamente influenzato le nuove gene-
razionil Noi, pure ossequienti alle leggi e
alle mode di questo tempo cosl... prag-
matista amiamo le avventure strane e
pericolose e, costretti da. un -tristissimo
fato a non tentare crociere nei mari del
Sud, battaglie alle Nuove Ebridi e pian-
tagioni alle isole Salomoni, rispondiamo,
con lo" stesso animo e con lo stesso di-

" sprezzo del pericolo che avremmo altri-

menti avuto, a TPaul Ramain sul film
puro. Due o tre numeri fa del Cin¢a Ciné

il Nostro rivolgendosi alla stampa tecnica

internazionale disse che la discussione
era aperta: ma molti di coloro, che pur
hanno a cuore simili studi sperimentali,
si sono limitati a fare allusioni indirette
e a seguire vie traverse. L’argomento &
davvero spinoso: gli studi teorici sono
pochi e quei pochi irriperibili, i risultati
delte ricerche raramente dati in parto al

-pubblico, Ja critica decisamente contraria

non solo alle soluzioni ma all’... imposta-
zione stessa del problema, Ogni volta che
da quando mondo & mondo, al nome
d'un- arte s'¢ agginnto l'aggettivo puro
o pura, mille oneste persone a diritto e
a sproposito, avessero o non avessero a
che fare con l'arte in quistione, si sono
sempre ribellate e hanno gridato il lero
« crucefige » all’incauto: 'abbate Bremond
insegni. Figurarsi quindi che cosa accade
quando si-parla i cinematografo puro

il cinematografn si sta inventando adesso;

molti pensano che.non sia e non possa
essere nemmeno un-arte’e quel pochi che
credono il contrario sono costretti a rico-
noscere che non la certamente caratteri-
stiche, leggi e procedimenti ben definiti
e inconfondibili. Ma, l'abbiamo detto, il
nostro coraggio & grande, grande per lo
meno come la nostra fede. nella settima
arte, e nell'utilitd

di simili studi, .

Occorre anzitutto porre la  seguente
quistione: che cosa si vuole ntendere
quando si accenna  ac un'arte « pura »?

Dire per esempio plttura, pocsia, tea- -

tro o, nella fattispecie, cinema puro & lo
stesso che dire cinema assoluto, cinema
integrale, cinema d’'arte? 1! Ramain in-
fatti - nella . sua’ critica identifica tutte
fueste espressioni con quella di cinema
puro il che se praticamente non ¢ molto
lontano dalla veritdh teoricamente non
é 11g010qo poicheé ognuna di dette espres-
sioni ha una sfumatnra che ne amplia
o ne diminuisce 1l significato rispetto alle
altre: tale confusione lia portato il Ra-
main, partito da premesse universalmente
accettabili, a conclusioni criticamente non
grustificabili ~ & quindi arbitrarie,. Non
vogliamo, Dio ¢ salvi, riaprire con minore
competenza -e con minore autoritd. le
discnssioni suscitate dagli studi dell’ab-
bate Bremond sulla poesia pura, ma ci
sembra che il valore, si’ badi bene; il va-
lore, non la concezione, - attribuite dal
Nostro all’aggettivo puro si possa ricon-
durre al valore attribuitogli dal Bremond
e qumdl le, sue affermazioni . criticabili
seguendo i metodi con i quali sono stati

_criticati. ‘gli istudi. del reverendo abbate.

Naturalmente, per quanto insensibilmente,

la qu1stlone a queqto punto scivola in un’

‘campo” estetico pm generale ¢ proseguendo

-soltanto un po’ & facile venire a ‘parlare
di contenuto e di for ma diintuizione e .
di espressione, di vite e di .arti, ma, lo-

ripetiamo & rischio’ 'di sembrar’ noiosi,
noi non . ci- lasceremo impelagale ‘§& non

come diceva Pinocchio, lo stretio’ neces: |

elnemntograls

-sario. ci accusino poi di parzialith e di

superficialital Noi riconosciamo, come il
Ramain stesso riconosce e, come, volere
o volare, riconoscono i cineasti pit qpinﬁ
alcuni valori inconfondibili nell’espressione
cinematografica (staremo a vedere poi se
la critica distinguerd i valori dal proce-
dimenti e se riparerd nettamente !'espres-
sione dell’intuizione) le condizioni e lo
stato attuale delle nostre e delle altrni
conoscenze sono pero tali ¢he non ci at-
tentiamo a esemplificarli qui. Dobbiamo
quindi ammettere come integrale il film,
la cui espressione sia completamente ba-
sata su tali valori e non su altri valori
comunemente ritenuti tipici per esempio
del teatro, della letteratura, o della pit-
tura. Questa nostra cnundiazione sarh
indubbiamente. criticata da. tutti i par-
tigiani dell’estetica crociana o d'una qual-
siasi celle estetiche da quella derivate,
ma la natura stessa del cinema, la sua
storia, le sue promesse e una serie di
riflessioni che mnon possiamo qui ripor-
tare, oi confermano in questa fede che
crediamo debba essere condivisa da ogni
vero amatore della settima arte. Ora un
film, secondo noi, integrale & anche un
filin puro? Se con aggettivo «puros
si vuol dire privo di infiltrazioni, Jdi sco-
rie, senza confusioni cioé ¢ senza inter-
ferenzec un film integrale sarebbe, secondo
noi, anche puro: ma il Ramain, come
tanti altri, non ¢ d’accordo sembra infatti
che egli lo ammetta-in un primo tempo
ma sostanzialmente lo nega nelle con-
clusioni, Nello studio del' Nostra «puron»
& usato pin rispetto al contenuto che alla
forma: ¢ detto, infatti, puro quel film
Ia cui materia sia tanto alta c... pura da
essere al di 14 della conoscenza empirica.

Nell'articolo Iuce & movimento sono
riconosciuti principi fondamentali dell’e-

... sperimentale o, se.
volete, mformatlva, pur se momentanea,
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spressione cinematografica sopratutto quel-
la luce e quel movimento non percepibili
alla nostra retina. Ma autore ha forse
ragionato cosli se 1 valori visivi ¢ quelli
dinamici sono 1 vatori essenziali d'un
film, sard puro quel film che esprimerd
tali lavori allo stato puro il che, in altre
parele, potrebbe pure dirsi nel seguente
modo: 'idea di loce & legata anche dai
fisiologi all’idea div movimento, il mov
mento-luce sard soltanto e integralmente
tale gquando ¢ priva da qualsiasi influenza
contingente,

I evidente errore di ;:111(11/10. 10 nulla
attorizza o credere che esprimere la ge-
nesi fisiologica del movimento-luce -voglia

“dire esprimerfo allo stato puro; 20 se inol-

tre in questo caso manca ogni riferimento
comunque motive, sono tuttavia presenti
riferimenti cmpiriei ¢ quindi impuri; 30

poi, se pure il movimento-luce ¢ 1Ves-
sonza dei valori cinegrafici non ¢ stato
ancora dimostrato che per fare del cinema
puro si ‘possa e siodebba ad esso ricon-
durre la funzioue dei singoli valori. Questi
tre punti mentre negano, com'é chiaro,
Ta legittimith critica delte impostazioni
dei metodi ¢ delle soluzipni del Reamain
chiariscono come Pauntore tenda ad usare
aggettivo « puro» pin per il contenuto
che per la forna,. La sua posizione non ¢
certamenté nuova: essa dipende da tulta
una serie di concezioni estetiche che hanno
aratterizzato sccondo noi il consumarsi
del romanticismo ¢ ¢he, obbedienti ai fini
e al termini propostici, ¢i lmiteremo a
riconoscere, costatande ancora una volla
quali dannose confusioni  generi intro-
missione in faccende  d'estetica cinema-
tografica i persone  appartenenti  per
mentalith ¢ preparazione alln generazione
passata, La « Trajcttorin d'una palla i
revolver » & la rappresentazione della for-
mazione delle celiule delle molecote, det
cristalli, ece, sono per noi films puri guanto
per lo meno son filims puri Lotti ghi altri

citati dal Ramain,

Disogua tuttavia riconoscere che con-
tenuto e forma siano  due elementi este-
tiel che & ben diffivile separare,

Gli ostudi - sulla, genesi,  essenza, modi,

¢ funzione del visivo non sono  affatto
progrediti: wor riteniaomo che s debha
¢ si possa e proposito partive da pre-

“supposti selentifici o glungere o deter-

minazioni  estetiche  speediche senza 1
schinre Maceusa di materialismo artistico.
Siopud o priord, partendo dai dati dell’e-
sperienza,  eschudeve che visivo sin sola-
mente uguale a cid che si vede, o este-
rigre cioé (donde il grossolano errore di
quanti ¢redono che i trionfo della ¢ines
matografia americana sin  dovito  alla..,
evidenza- dell’azione esterna) ¢ che d'al-
tra parte il carattere di visivith del cine-
matografo autovizai la riduzione depli stati
Qanimo a clementi visivamente simbolic
(st veda, quindi Pillegittimitd - cinemato-
grafica delle immagini s(mwgg'ato) Ma
come abbiamo detto in principio non vo-
gliamao impelagarci ¢ ci limiteremo (lulmh
a ritenere puro il filbn la cui thlt“w‘wl()ll(‘
st esclusivamente basuta sui valor cine-
crafici, Digeusso il g0 ¢ i} 60 punto del
Ramain  per logica conseguenza  anche
tatti gl altri cadono per lo meno teorica-
mente perehd in pratica sia pure partendo
da punti di vista e considerazioni opposte
siamo “Paccordo con Pautore nel giadi-
Bre ntinm quei ///ms chie egli ha gnuhu
cato tali, La posizione, fattoc COTagEEio,
Pabbiamo presa, certamente in modo em-
pirico ¢ snggv{tlvu, nen ol rimane ora chie
concludere con il Ramain dichiarando la
(llH( ussione aperta.

Libero Solaroli

et
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1. Un passo di
danza della bel-
lissima Marion Davies

che si awia sempre pia
velocemente verso la cele-
brita, 2. Un plastico atteg-

giamento della nuova attrice
tedesca Fee Malten. 3. La

bruna bellezza della brasi-

liana Lia Tora. 4. La bion-

da e languida Helen Twelve-

trees 5. La bellezza pensosa di
Agnes Petersen. 6. La sognatrice
Nancy Drexel. 7. Dorothy Burgess
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tormento di riuscire ed emergere...........
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Le prime visisioni & Roma

cimematografo

Valori estestici del “La passione di Giovanna &’Arco ,

Bd eccoci anche noi a dire la nostra; su questa
tanto discussa -« Passione di Giovanna d’Arco».

Abbiamo visto I'opera del Dreyer dopo aver
letto su di ¢ssa un numero imponente di articoli,
espressione del giudizi pin “svariati, tanto che di
fronte al film albbiamo dovuto fare uno sforzo per
eliminare dal nostro spirito ogni idea preconcetta
procurataci dalle Ictture fatte.

Tin dai primissimi fotogrammi abbiamo avuto
I'impressione netta di avere a che fare con un lavoro
che si distacea da tutta I'attuale produzione euro-
peo-americana, Quelli che si oceupano seriamente
della Settima Arte sanno in quali pietose condi-
ziond si trovi adesso, nell'imperversave della crisi
artistica, che c¢i sembra dipendere principalmente
dall'incertezza dei realizzatori sulla strada che la
cinematografia deve percorrere e dalle ferree esi-
genze commerciali che ostacolano grandewmente il
suo libero sviluppo. T appunto strano che in questi
tempi di disgregazione di ogni valore artistico e di
confuse ricerche, spesso infruttuose, possa. nascere
wr'opera omogenes, compatta, salda in tutte le sue
parti, costruita secondo una linea architettonica
purissima, come « La Passione di Giovanna d’Arco »,
sobria semplice, nuda, immersa in un’atmosfera
[reddamente ¢lassica, Opera di una bellezza aristo-
cratica, Ja cui comprensione & per ora negata alle
folle; il pubblico, come la natura, non pud fare salti,
¢ molto cammino dovrd percorrere, con la lentezza
che gli ¢ solita, prima di raggiungere, almeno con
"ammirazione convinta, la vetta artistica conqui-
stata dal Dreyer,

Si & ormal creata 'abitudine di pmlare cnf'ltlea-
meute di capolavoro che segna un'epoca nella sto-
ria, ece. ecc,, per ogni film che appena appena si di-

stacchi dalla medioceritd, Questa, secondo noi, & una:

delle rarissime volte che un’espressione come quella
suaccennata si pud applicare con la sicurezza di
non esagerare, Noi riteniamo che « La Passione di
Glovanna d'Arco» segni effettivamente una tappa
decisiva nel cammino dell’arte cincinatografica e
che influird notevolmente, magari provocando delle
reazioni, sulle opere fulure,

Esaminando pin da_ vicino il lavoro del Dreyer,
si rileva anzltutto come egli abbia rivoluzionato
completamente il concetto ‘tradizionale di film
storico. Tutti sanno che nella mentalitd dei comunt
régisseurs filin storico signiﬁc.hi ricostruzione pit o
meno fedele di luoghi e di fatti un tempo accadulti.
Ricostruzione: questn termine presuppone la con-
vinzione che il passato sia un qualehe cosa di fissato,
di statico, ¢ di morto ¢ che la storia non sia che
uny narrazione di avvenimenti ¢ di personaggi. Con-
fusa la storia con la cronaca, 1 realizzatori di films
storici non hanno fatto altro che raccontare cine-
matograficamente le vicende nelle loro linee superfi-
ciali, dando la preferenza all'ancddoto ¢ agli cle-
menti di'secondaria importanza, Solamente adesso,
pur merito di Deeyer Ia cmonmtc)g,x afia & glunta ad
esprimeve actisticamente posizioni spivituali da
tempo conquistate dalla filosofia. Superato il posi-
tivismo, sl & arrivati ora, con « L.a Passione», al-
"idealismo, DPreyer, infatti, a saputo far vivere,
sullo schermo nel dranuna di Giovanna, il dranuna
di tutte le epoche, costituito dalla lotta immane
che le grandi individualith, portatriei di nuove paro-
le, devono gostenerc. contro Pegoismo. filisteo del

mondn. I in cid implicito il concetto che il fatlo

o stesso & una forma vuota che diventa realta
viva unicamente se pensata ¢ inter pretata dal sog-
getto; di-qui la concezlone della storia, non come
riproduzione, ma bensl come attivitd creatrice.

11 .carattere. universale del dramma & la’ causa
prima della commorzione che il mar tirio di Giovanna
desta nello spettatore, che ¢ quasi costretto a soffrire
del suo dolore. Questo potere suggestivo di -con-
vincere gli altri ¢ riuscire a far.prendere loro viva
parte al dramma rappresentato & la pietra di para-
gone della grande arte, F tale risultato si pud otte-
nere soltanto se il divettore artistico ha saputo im-
primere, come ha fatto il Dreyer, tali caratteristi-
che di impressionante realta al dramma, nonostante
la sua stilizzaziene, da far dimenticare allo spetta-
tore che si tratta di una finzione. Se non ci si dilun-
gasse troppo, sarchbe. interessante studiare quale
importantissima funzione morale ¢ catartica po-
trebbe svolhor(, l'arte cinematografica, seguitando
la strada su cui si & messo il Dreyer, in piena confor-
mita ai dettami cstetici di Aristotele.

Il processo di Giovanna, cerchio inesorabile di
ferro che si strmgc sempre pill, fino alla morte, at-

torno alle carni doloranti della pulzella, ha note
meravigliose di sobria drammaticiti che commuo-
vono pr ofond'mleute nonostante 'apparente fred-
dezza che il Dreyer vorrebbe conservare. La febbre
mistica e I'ardore incontenibile della fede hanno tro-
vato la loro superba espressione nell'arte della Fal-
conetti che, nella semplicith del giuoco mimico ha
saputo tlovale atteggiamenti plas1'.1c1 di toccante
lirismo.

In un’atmosfera lontana da ogni detc,rmmazmue
locale e temporale, il processo si svolge con tragicita
sempre crescente. Priva di ogni debolezza femminile
(si ha spesso I'impressione chie sia asessuale) ’eroina
glunge al martirio con una serenita che ricorda So-
crate ¢ il Cristo. Nel distaccarsi dalla vita ¢’é in lei
appena il rimpianto di dover abbandonare le bellez-
ze della vita. Questo rimpianto tenuissimo si nota
in aleuni quadri sapientemente alternati e ritmati:
volto di Giovanna dolente, un volo di uccelli nel
cielo, un lattante che allontana la bocca dalla mam-
mella materna...

Tutto & rivolto a dare espressionie cinematogratica
a quello che nel dramma della pulzella trascende
P'epoca medievale per giungere fino ad una generale
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significazione di dualismo filosofico (lo spirito in
lotta contro una sua anteriore cristallizzazione), il
Dreyer ha volutamente ridotto ai minimi termini
la messinscena riducendola a qualche semplicissimo
accenno e concentrando invece tutta la sua indagine
sull’elemento umano. L’obbiettivo della camera
segue gli attori, li riprende dall’alto e dal basso, di
scorcio e di prospetto, si avvicina ai loro visi, si
sofferma su di essi, li abbandona per un istante per
poi riprenderli, inesorabile nella sua ricerca psicolo-
gica. E sullo schermo passano incessantemente
primissimi piani di maschere umane, atteggiati ai
sentimenti pilt disparati e fotografati brutalmente,
senza l'abbellimento del magquillage compiacente.
Visi, visi, visi, su fondali di un bianco abbagliante,
scnza ombre, senza mezze tinte; tutto cis ha un’effi-
cacia espressiva veramente prodigiosa, nonostante
che a lungo andare tutto cid possa diventare statico
e pesante. Appunto per questo noi preferiamo 1'ul-
timo momento della tragedia, il martirio, vilirante
di fede e di entusiasmo religioso e animato da un
ritino pilt veloce,

«La Passione di Giovanna d’Arco » & un film la
cui importanza capitale, secondo noi,  apparira
sempre pilt cvidente man mano che la cinemato-
grafia, avanzando nel suo cammino, si allontanera
da esso, Staremo a vecdere gli influssi che il lavoro
del Dreyer eserciterd certamente sulla futura pro-
duzione. ‘

Mario Serandrei

Le prime visioni a Milano

“La donna pagana ,,

11 fitm «Laa donna pagana» si presenta con un’

inizio che, tenuto conto del titolo, da Pimpressione
di un soggetto a tesi. In una Universiti americana
un gruppn di studenti, capeggiati da. wna vivace
ed estesa signorina, fa propaganda per “ateismo

la gran massa dei colleghi, disciplinata ad un
glovane antagonista, reagisce, C16 posto, lo spetta-
tore avecbbe fondato motivo di allarmarsi nell’atte-
sa dello svolgimento, perek& quando. gli americani
i abbandonano nei loro fiim alla dimestrazions di
un qualsiasi principio ostentandone Ievidenza,
generalmente hanno ii difetto di calear troppo le
tinte dande in molti di questi casi ai lore lavori
quellimpronta di artificio scdlolcinato che per contro
& assente o si manifesta molto pin eleganiemente
nella loro prodazione, in generale, « Chicago », rea-
lizzato dalla stessa P, D, C,, sotto.il controllo- di
Cecil De Mille, direttore di « Donna pagana», ha
sufficientemente edotto in materia; ¢ la coloritura
della mentalita degli ateisti in questo film, gravata
di inutili grossolane ingenuitd a sostegno di un giv-
dizio ehie con maggior clr'{.r'mzu poteva esser espresso
ne ¢ conferma, Ma la tesi rimane semplicemente
abbozzata in queste primne battute, e non si svi-
luppa conseguentemente. La vittr)ria della conver-
sione sullo spirito della giovane & facile perché; a-
ziehé derivare da un seguito di fatti voluti ed illo-
gizi, deriva dalla mancanza in lei di un solido {on-
damento dei principi ehe vuol sostenere pm per ca-
priceio che per vizio dell'anima,

Dopo lirruzione degli studenti nella sala di riu-
nione dei loro colleghi. atei, dopo la zuffa che, ini-
ziata con lancie di vova fradicie, cavoli ed altri
proiettili comrnestibisi, finisce ~tragicamente per

un accidente involontario, di fronte al cadaveve

della piccola vittima, la ribelle ha gid abdicato al
suo patrimonio ideale. I questo_avviehe fra il
primo ed il secondo atto. Il seguito rientra nella
rappresentazione di ‘un. comune film americano,
ben curato, interessante per I'omogeneitd della
nota coloristica, F se il pul:hlico puod fare una giusta
previsione, ¢ quella del finale.cocn P'unione felice
dei duc antagonisti all'useita dal riformatorio al
quale erano stati condannati per uml(‘ldw colposo.
ook

11 film & interessante per l'illustrazione della vita
nel riformatorio; che non v'¢ motivo: di ritencre
molto lontana dalla realtd americana, e che costi-
tuisce la nota coloristica del film stesso. Ilmotivo
non, opprime; sia perche il Cécil De Mille non hain-
sistito eccessivamente- nel far rilevare i rigori di

.
una. esasperante sorveglianza, sia perche tutto il

sog,gntto ¢ inframezzato di episodi comici che ne
alleggeriscono I'andatura, Si allontana ‘dalla realta
quando mettendo in evidenza i richiami «silence »
dipinti dappertutto ci farnello stesso tempo assi-
stere a frequenti collogui tra’ compagni di prigio-
nia, Vi '¢ anche la nota tragica che incombe qua ¢

~

‘qualcuno rientrare a casa

‘camente, né scenograficamente.

e il film americano...

14, nella feroeia di un aguzzino, ma & semplice mente
abbozzata; il difettoso 1.(15,110 di alcune scene po-
trebbe anche far pensare in un intervento estranéo,

Talvolta si prova I'impressione di vedere unrigido
collegio popolare pit che un luogo di pena, Insomma
il Cecil De Mille ha voluto che lo spettatore non si
amarcggiasse troppo, restando. fedele alla scuola
delcinema amnericano della guale & stato un maestro,

Gli episodi della fuga e delV'incendio sono dram-
matici, In quest'ultimo vi & molta inverosimiglianza;
individui cho possono attraversare una fornace ar-
dente, fermarvisi, senza che il fuoco #i attacchi ai

Jaro panni, si vedono solo al cinematografo. Ma

Pinverosimiglianza del fatto & corretta dalla'verosi-
mile cfficacia della rappresentazione; e la forza di
suggestione del cinematogralo pud portare anche
il buon effetto di una propaganda del corapggio e di
una minor coscienza del pericolo in casi di bisogno,
Ad una tale forza, crediamo fermamente: se le co-
miche acrobatiche di Harold Lloyd fossero conti-
nuate senza perdere I'interesse del publlico, la
ﬁuggostionc avrebbe certamente prodotto la diffu-
sione di un pit elastico senso di equilibrio, che &
nel telupo stesso stnto fisico e forza psichica; e non
2 da escludersi che in avvenire — non ci si prenda
proprio alla lettera — si sarcbbe potutn vedere
arrampicandosi.- sulle
sporgenze della facciata della propria - abitazione,
anzichd salendo le scale come si & sempre usato
fino a:che il cmcmatogl afo non ha dimostrafo la
praticitd di altre vie.

L '

1 filsn ha delle qualitia che compensano i difetti;
delle prime ¢ dei secondi gid abbiamo fatto cenno.
Aggiungiamo da ultimo il villevo sull’episoclio del
Pestasi amorosa dei due fuggitivi che si prolunga
illogicamente; ma & resa con tanta ingenna poesia
da giustificarne quasi I'insistenza.

Iilm buono, ma corrente, quale ci si 5a[t‘bbe
atteso da un diligente ed esperto vealizzatore; film
¢lie perd non dice nuila di nuovo nd cinematografi~
Genere  tipica-
mente americano, e quindi espressione di romanti-
cismo modernizzato, con ¢lementl 0111011v1, s}, ma

" senza la richiesta dei fazzoletti per asciugare inu-

tili lagrinfucce d’altronde pin difficili a spuntare sul
ciglio dello spettatore d’oggi, pil pratico e meno-
sentimentale.

I/interpretazione & sentita da parte del glovam
attori, che agiscono futti con pmcevole spontaneita,

‘La 1eahzzazmnc classifica Ceeil De Mille, nél guadro

dei direttori do;\gi in una gradunatoria centrale
che i giovani e i nuovi hanno superato cor\ bontd
di risultati.

Il publlico del Cmﬂmzt Corso di ‘Milano ha fatto
buone accoglienze. alle: mpprcsentanoni von sem:

pre af[ollate eccessivamente,
Umberto Masetti




cinematografe

Dunque, caro Franco, non ti puoi certo
lamentare del destino; la tua bella amica
finalmente liberata dal suo brutale peri-
coloso marito ¢ a tua disposizione, Finiti

‘gli agguati, finite le notti d’angoscia sotto

*

la pioggia pergustarein velocith un amplesso
fulmineo su una terrazza o in un corridoio.

Ebbene, ti debbo confessarc che
plango tutto cid. La mia bella amica mi
piaceva molto di pilt in quel periodo tra-
gico e pepato di pericolo. Era -anche lei
allora pitt bella, veramente armata di stre-
gonerie ¢ di perfidie diaboliche nell'inven-
tare affari urgenti a quello strano marito
¢he era insieme un maschio primordiale
e un civilizzatissimo capo di famiglia,
uomo d’affari rapace e amante geloso inces-
santemente soggiogato dalla lussuria. Vor-
rei raccontarti, ma sarebbe troppo lungo.

Crepuscoli pieni di ansia e notti lunari

soffocate da uno smisurato batticuore di

stelle che partecipavano alla battaglia dei
nostri istinti, Lei aveva trovato il modo di
mandare in citth, a sei chilometri, suo ma-
rito, Sei chilometri sono sei chilometri,
e in automobile ¢ questione di minuti.
Orologio  alla mano, dovevo spicciarmi,
se volevo ampiamente e copiosamente go-
dere e far godere, viiicendo nella gara quel
rivale, Lui, preso alla gola dai lazos del
denaro, ghiotto di chilometri che valgono
tanto oro, nell’orio illusorio dei suoi fanali
lanciato verso la spalancata luce lontana
gsempre vicing, della citth illuminata i
monete d’oro, accellerava il motore paz-
zamente, sentendosi rampicar sulle spalle

.tutti i suoi sospetti gelosi, torturante topo-

grafia di tradimenti femuninili. Nel tale
angolo della villa... nel fienile della fattoria..
nel giardino buio. Ma no! In quel cespuglio...
8 il cespuglio fuggiva dietro di lui lontano,

. Avrebbe volentieri fatto dietro front, per

“ consiglio...
“affari nells Florida. Vi &

sorprendere sua moglie. Con chi?

« Sospettava, quasi era sicuro, ma non
sapeva con chi,

« Orologio alla mano, sbrigava gli affari
con una rapacith mescolata di ferocia go-
losa, che rovesciava tutti i calcoli e le
astuzic dei suoi concorrenti. Poi subito
tornava come un rimorso d’acciaio veloce
attraverso la campagna sonnolenta, tutta

a ventagli di vegetazioni flosofiche. Io

intanto, orologio alla mano, mi godevo
la mia Della ‘saporitissima che aveva spa-
simi roventi ¢ terrori diacei annodati in-
sieme nella bella gola.

«Ma ‘ord, il marito sigillato per sempre
nel cimitero, la- mia Dbella si addormenta
nelle mie braceia phclddmeu{c, ed io pla-
cidamente comincio ad annoiarmi, .

“Capisco, ca.pl.sco... Vuoi un rimedio,” un
Partiamo - insieme.’ Ho “degli
& una zona boschiva
popola.ta. d’ingegneri pazzi e di forsennati
accumulatori -d’oro, irta di linguné - diverse.
Vi si parla un barbaro miscuglio di dialetti
negri. Impera il denaro, che frusta:1é schiene

~.pil del desiderio della- donna.. Se soprag-

giunge una- elegante’ avventuriera: o una

cantante di music-hall, subito sparisce nel
gorgo di quelle lingue dorate, fra:i denti

d’oro-"di’ quei “mercanti- muscolosi, gotto

‘un sole lingotto d'ore’ accecante che cola
gl oro cocente sulla scliena dei negri di

coke. Sei un’ eccellente ingegnere ¢ guada-
gnerai: facilmente. 'Pianta la  tua’ amica;
vieni. Ho gih pensato; questo fa per te:
divertimento, emozioni, oblio, ‘A" Gomoko
fa un caldeo micidiale; in questi meriggi di
agosto. Nel caffé principale, a cento metri
dalla  stazione ferroviaria, = tutti urlano,
bestemmiano. ‘Sembra una rissa, ed-& una

rim- -

‘loso “Romblolk,

Novella di F. T. MARINETTI

scommessa. Tre industriali, cincue ingegnert,
due proprietari di serragli,un mercante dileo-
ni ed alcuni commercianti in pietre preziose.

Si alza Romblock, meccanico americano
tarchiato, pancinto, faccia bitorzoluta rossa

viola-gialla d’alcool brutalith.. Mastica
in inglese le condizioni della scommessa:
1o sono ormai d’accordo col proprictario
delle belve che polto nel mio treno. Egli
¢ pronto a rischiare sé e tutto il suo carico.
Capranera, tu comandi la locomotiva del-
Paltro treno; deve garantirci che sei d'ac-
cordo con gli animali e gli uomini ohe pmtl.
Il ponte che separa i nostri due treni &
lungo un chilometro ed ha un solo binario
Da una parte ¢ dall’altra del ponte, il hi-
nario si sdoppia per I'incrocio, 1 plumt) di
100.000 dollari ¢ riversato al meccanico
che sarh capace i passarc per primo,
incrociande il treno avversario al di la del
ponte. Siamo intesi? Poche chiacchiere.
Bisogna fra presto. La compagnia ferro-
viaria non deve saper nulla In an’ora tutto
sath sbrigato.

— All right! ~- grida. John Caprancra,
il meccanico del sccondo treno, livornese
americanizzato, lungo, sbilenco, capelli
color tabacco, occhi di vetri rotti, enorme
bocca gialla, valeano di dentoni, bestemmie
¢ mozziconi, — Per san Giuseppe man-
drillo e accalappiacani, per-san Calogero
mangialucertole, deve vincere e vinceri
la Bella Bruna! B Lo locomotiva delle loco-

Sarebbe dunnoso se il ci~-

nematografo dovesse rifa-

re per guanto riguarda le

questionl generali, sia pu-

re con mezzi nuovi, il cam-

mino che le alire artl han-
no gla fatto

motivel © la pit instancabile Dballerina
delle rotaiel.

Tuttl gridano; ~- All right!

Intervengo: — Venticinguemile dollari
di pit, se ci prendete a hordo delle locomi-
tive, 'me ¢ il mio amico. Scomnettiamo
anche noi pelle ¢ danaro.

—- All-right! —

Patto concluso, inaffinto di buon rhum,
Rullio ¢ beccheggio di corpi alcoolizzati
dalla scommessa, nella fornace del meriggio
che ondeggia diabolicamente foori dentro
il cranio. Traballare della terra ebbra di
calore sotto i piedi.

La piceola stazione strepita, urla, mu-
gola come un serraglio, poichd le trecento
belve contenute uel treno hanno certo
inthita la prossima baldovia. di  velocith
pericolo-massacro, Nei grandi vagoni-gab-
bie tumultuano le tigri, vello d’ocra o bande
nere, pance nere con solenni ¢ arrotondati
«manao maaao s La pih bella tigre, lunga
quanto un’ondata di alto mare, fa tremar
le" sbarre con capriole mattacchione, cal-
pestando- un’altre tigre. Questa, “accovacs
ciata, gattone gigantesco, pidga obligua-
mente la testa per masticare una infrangi-
bile: coscia di vecchio cavallo,

— Prima, lasciamo mangiare lo-belve -
dice gonfiando il petto nudo nerofumo vil-
le mani nelle tasche (lu
pantaloni sozzi d’olio ruggine.

TPassano 1 servitori del serraglio come ma-
cellai gotto degli zaini multicolori di grasse
carni sanguigne aurcolate di mosche verdi
espillonate dall'altissimo sole; Oscillanao sulle
teste come ipertrofici cuerl di Gesh feroct,

Freschi  splendono  fenuninilmente gl!
occhi dei lama, colando sguardi napoletani
fuori da un altro vagone-gabbia, Sono
femmine, i lama. Non meritano che fieno,
Le carni sanguinolente si avventano contro
Ie sharre che mal contengono il terremoto
di crinfere dei leoni. Il pitt scattante ¢
schienuto ¢ gonfio di catarrei infernuli si
rizza per meglio lanciar fuori la zampa
michelangiolesea  ad  afferrare  un'enorme
testa di cavallo sanguigna. Sui distribotori
di carni schizza gill la pisclata sprezzante
di un leone. Ma il sole & pur sempre il pit
bel pezzo di carne sanguinante. Irraggiun-
gibile. Lo guardano dimenticancosi furio-
samente gli orsi binnchi, pendoli di pelo
bianco con ln lungan lingua (’inchiostro
viola fuor del muso canino. A un tratto
si azzuffono, Sembra un lurbine di neve.
Tentano i sgroviglinre gl orsi o colpi i
sharra due domatori biondi tedeschi, Zop-
pieano, Ocehi celesti. Vool aspre. Sona due
feriti i guerra che certo dimenticarono
Ji mangiare un francese o Verdun!

Imimobili, le zebre col loro vello o lice
ultradinamiche. Distratta ¢ maniaca indo-
mabile continua a ferirsi una tigre. Altalena
del muso coutro le sbarre, Monotona spe-
ranza di liberth, Ogai elefante ¢ padrone del
suo vagone-gabhin e alza a quando a quando
la proboscide come un trolley di tranway.

Mentre le belve sl saziano, moeccanici
¢ viaggiatori bevono nel bar della stazione
11 sole sanguinario & distribuito in bicehieri.
Tutti partecipano  alln scommessa, o vi
sono  donne  eleganti suclle - corto-vestite
bionde, ocehi giranti sotto ombrelli di tuce.

Visitare le grandi ruote della locomotiva
che due fuochisti rinpinzano di fuoco coar-
bone ¢ carne rossit, menbre 1 polmoni e i
hronehi duceinio sbraitanag spuntando va-
pore ¢ gli stantuli z."mlnlm N Lo succhinntd
volutti degli olii ;.,1(1%1, rovare ¢ 111)1 OVArD
le grandi elasticitd, L'acetaio contiene la
sana epilessin della veloeitiy,

Tutti prouti, In treno, belve ¢ nominil
= gridn Romblok

Poi svincoly colly mamno un aculisino
fischio peanacchio hianeo che siinobelisci
fine w fare il solleticn all'vnorme panein
vicein del sole strariceo dora, o I i
fitii », T il fischio laneindo datly locomotiva
Bl alla locomoetiva Belln Bruna, che suls
altre riva del fiume, o un chilometre dJdad
ponte, risponde valla sua campana elettrica:
welan dan dane dan dan »,

La Bella Bruma ¢ una grande locowotiva
elettrica, Nera, Ferma, non rivela L osua
potenzi, Sembra an'enorme  tomba i
marmo. nero, Ha nel basso un fregio di
ruote rosse. Maocontiene mille seheletri di
fulmini impazziti ¢ frenati, Contiene e
smisntate budellu di fosforo delle tempeste
atlantiche ¢ anche le spivadiehe seale di dia-
mante di Dio nel caos, arrotolite, '
~- Diconoche & Beeellua di far panuural

- borbotta Capranera, o pauuma,
ne non abbastanzal Dicono che sembia

una tomba, Bisogna che appaia realmente
ente una totba nera aph oceld i Romblol
¢ lo terrorizzi. Una tomba imperiale. Oc-
COrre un nero nero, nero i marno nero con
brilli maligni. Sotto, le ruole rosse devono
fingere diavoli e famme infegnali. Sopra,

ssull’nguzzo petlo nero questo epitattio in

lettere 'oro: « Qui gince Romblok che amd
o Bella Bruna ¢ ne mori »,

I Capranern cdipinge acceuratamente ln
Bella Bruna,

11 sole, . apoplettico hookmaker,  non
aspetta pit,. Romblok ha fatto il giro della
locomotiva Blu, Lo seguo arampicandomi
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su. In quanto a te, caro amico, sei gid den-
tro la locomotiva Bella Bruna; me ne con-
vinco, poiché indubbiamente sei stato tu
ad affrettare questo lontano segnale-ri-
sposta delinitivo: dandan dandan dandan.
La locomitiva Blu si muove: fffu fifu fffu.
- Hurrhaaalh! .
Ribollimento iuchini affaccendarsi di
fumi bianchi che stendono tappeti di bra-
gin soffice sotto i passi schinccianti della
locomotiva Blu. Ma Lei stappa-su stappa-su
stappa-su la sua burbanza e i suoi som-

breros bianchi d’orgoglio che adeva in |
|4

pancia siiii in pancia siiii in pancia.
Inesorabilith delle piccole ruote ante-
riori. Pomposi sprizzanti  stantuffi’ nelle

caldaie in foia, Fhbrezza oscillante "della”

locomativa Blu, che. barcola cnorme sulle
grandi ruote di lf(,‘.TI'()—ffllO(‘.(')-.‘%ZlngllL‘» ubriaco,
(QQueste altissime contengono cavallischiavi,
tondi gesti di schermidori infilzanti, gesti
seminanti i oratori solenni ¢ lente fionde

di ferro che lanciano in alto pietroni (].1‘

fumo: fn fifu fffu.
- Gilocondi strilli e lampi dei Dinari in-
fantili, :
Gloria o te, locomotiva Blu!l Curvate la
schiena, fumi bianchil Prostratevil Passa
I'lmperatrice  d’accinio  dalle invincibili
noppe aguzze!
Lo locomotiva BBlu si slancia trainando i
vagoni-gabbic, velocitd compresse di groppe

criniere zampe zanne code schiaffeggiantd. -

Via, via presto, pill presto, sempre pid
prestol

Adfanno, Arrotarsi di rotaie, furenti an-
guille d'accinio che guizzando si precipitano
sotto le ruote. Le rotaie del binario vicino
corrono con'noi sulla corrente opposta on-
dulante della ghiaia d’oro solare,

Arrvfiio di martelli che tutti, pilt presto,
sempre pill presto, vogliono bullonare riba-
dire la veloeitd, sempre pin solida compatta
nuissiceia, A fischio aperto, tutto il vapore
hianco di mille nodith di vapore bianco
strizzatissimo, fischia fischia fischia, Vasta
spremuta - di foreste fischiantifischiate da
venti ilari beffardi in. serrature invernali
di castelli deserti. Prestol Pili prestol Velo-
citd! Attenti! Fermatevil Nessuno ascolta,
Pint prestol Laggil,, laggil, non vedete?
Dall’altra parte del ponte, corre la Bella
Bruna nera, tempestoso cappello di feltro
nero sulla svolazzio di cravatta rossa delle
ruote! Ialtro treno! L'altro treno! Schiac-
ciamento inevitabile. Bisogna fermarsil

Fermal Fermal Fermal Fermal IFecermal
Irececeermanaaal Stop!

Polmoni rombanti sfiatati, Ansando con
fremiti sobbalzi e tonanti colpi di tosse,
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spaventato nei freni, si ferma pure l’altro
treno, scatenarndo subito in cielo una irrag-
giungibile criniera di gridi.

Sbuffare ¢ fumare globulosamente,”

La locomotiva Blu col prepotente petto
occhiuto di lampi guarda davanti a sé il
binario scintillante sul ponte, ¢, laggih la
locomotiva Bella Bruna ferma come una
tomba di marmo nero sottoil suopergotato
di una elettrica.

Rotaie denti di diamante che ridono..,

Polpa del sole che certo sard sbranato
anch’esso!

Cento metri sotto, il fiume, freschissima -

soavith schiumosa di una morte azzurra
in fuga elegante tra le torride 1ive della vita.

~- Partita nulla! Si ricomincial Macchina
indietro — grida Romblok,

Ma gli scompartimenti suonano come
tamburi presi a cazzotti. Schizzano uomini
donne fuor dai finestrini.. Pugni tesi verso
la locomotiva. E le belve fanno il corale.
Ingiurie, ululaii Dbeffe urli sputacchi.

Romblolk, sei un vigliacco! IE Capranera
pilt vigliacco di te! Meccanici da pendoli
antichil Formiche! - Tartarughe! Numi-
smatici in poltronal Cercatori i mozziconi!
Pipe otturatel Piedacci coi callil Uccelli
nel vischio... Fate schifol... Ci avete traf-
fatil... Non s'interrompono cosi le partite!

E le donne strillano, col COTpo  Sparso
fuori per metd dai finestrini, sciarpe di
disgrazia blu con denti che stridono, dita
contorte gemme seminate al vento. Questo
& il famoso vento d’oro turgido e spavaldo
che spara foia nelle nari delle donne, Donne
inglesi, americane, francesi, italiane, occhi
troppo azzurrti e occhi troppo neri, capelli
troppo biondi e pesanti ¢ capigliature simili
a piovre nere, Auidith, groviglio'femminile
¢ vaste ondate di groppe tumultuosissime.
E ridevano le donne, beffando i meccanici.

Vasta risata di diamante che scuoteva
il treno e infilava i denti di diamante del
binario sul ponte.

~ Sta bene — dice il meccanico Rom-
blok. — IEntrerd ad ogni costo sul ponte,
e vincerd, Non temo nulla, Bisogna arroven-
tare maggiormente la locomotiva.

Questa diviene un inferno portato da
otto ruote. Trenta metri intorne, si muore
arrostiti, Solo in alto, salamandrico tizzone,
Romblok, colle mani nere sulle manovelle
e le tastiere d’acciaio, Queste lampeggiano
come strumenti chirurgici pronti ad entrare
in una vasta massa di carne umana.

Il treno applaude anticipatamente., In-
curiosito, il sole si & avvicinato al porte.
Vampa a 300 metri dal fiume, immensa
cantina. frigorifera della morte previdente.

— Andjamo! — ulala Romblok.

11 treno si scatena, Balzi, balzi, fragore.
Uomini e donne tacciono negli scomparti-
menti inclinati ognuno verso colui che gl
sta di faccia, gli occhi negli occbi, bocea
aperta con lampi scorrevoli fra i denti,

Si sente ridere a quando -a gquando con

-voce viola il freno Westinghouse. Ad un

tratto, tutti scattano in piedi negli scom-
partimenti. « Dan dan dan», E la campana
della  locomotiva Bella Bruna., Subito
romba, rimbomba il ponte di ferro,

— Kcco Capraneral Maledizione! —
grida Romblok —- Ho forse gli occhi con-
torti dal sole? Non & nn trene, che si avanza
Vedo un cimitero di tombe nere che
s'avventa. In testa si, una tomba nera che
oscilla su una rissa i diavoli rossi.

Hurrah frenctici di gioia nel treno delle
belve. Vinciamo noi! Vinciamo noi! Uomini

¢ donne uriano in bocca l'uno all’altio la

loro rabbiosa volonta i vincere.

Vincere. Vincere, Vincere. Vinciamo noil
Vinciamo noi! Ma chi vinceremo? Cosa.
vinceremo?

Riconoscersi, Gridare. Terrore ¢ gioia.
E ngnuno ha davanti a sé un nemico amico
tanto odiatamato, un’amica nemica tanto
fuggitattesa. Sei tu? Sei tu? Tul Tul Fj-
nalmente c¢i uniremo per sempre. Tfinal-
mente! Fondere la nostalgia col possesso
Fondere l'ieri e il domani nell’oggi. Esa-
sperare il sapore dell’attimo col pepe della
speranza e del ricordo. Ti adoro perché ti
ho perduta! Devo assaporarti ora che ti ho,
Non so che farmene di te. Ti amerd morta.
Evidentemente gusteremo la vita quando
saremo morti; La morte forse non & che un

punto dell’infinito dove si comincia a gu- -

stare la vital

Sconquassante bacio delle ]ocomotivc

nel mezzo del ponte. I due treni arcuando
dorsi ainbiziosi proiettano a destra e a si-
nistra code chilometriche di vagoni, Smi-
surati schiafli di ferro acqua fumo fuoco
barriti ruggiti tonfi tonfi tonfi, Furore del
fiume che rabbiosamente innaffia di bava
nera azzurra il sole, Irte proboscidi- di
elefanti pompieri.

Le nuvole, vesti lacerate, capelli al vgnto
corrono gridando:.

Con cento cento rasoi. giganteschi ful-
gidamente hanno -assalito e sfregiata la
faccia del solel Giustissima punizione in-
flitta al massimo Don Giovanni Celeste,
infame corruttore di questa povera mi-
norenne: 'Umanith,

F. T, Marinetti
 dell Aceadeniia d' Ialia
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cinematografo

Il nostro referendum

esterni dal vero o esterni in studio ?

franco ciarrocchi

B inutile impestare la questione sulla
natura del soggetto che risclve da s¢ il
- problema. '

Io ritengo che il verismo eccessivo nuoc-
cia al cinematografc in mcdo esiziale.
L'arte muta, e quande la chiamc cosi,
adcpero queste parole non a semplice
scopo di differenziazicne dalle altre espres-
sioni di arte, ma intendoc ad esse un signi-
ficato pin profondo e pitt crganico, deve
la sua fertuna. preoprio a quell’atmoesfera
di suggestiva irrealta che ha sapute crearsi.
Sembra strano ma & ccsi. Il cinematografe
che cggi ¢ una ricerca ansicsa di sensa-
zioni parcssistiche, pare tanto pitt vero
‘per quanto piu & falso. ‘

Se noi togliamo ad esso questa veste
irreale per rivestirlo del realismo che la
natura ci cffre, sara finito. Faremo magari
un capelavero con la vera realizzazicle
della vita, ma nello stesso tempo distrug-
geremo una delle pit belle illusioni degli

uomini..

T per questo che dovremo finalmente
avviarci alla realizzazione del fantastico.

Cid stabilito, € chiara la mia opinione:
esterni in teatro o se non & possibile, mo-
dificazioni con opportuni correttivi degli
scenari naturali. L

Per ottenere le quali cose non @&
fonde, chie questione di mezzi...

Franco Ciarrocchi

in

3

alfredo de donno
Caro Cinematografo, '

il tuo quesito che sembrerebbe rilevare
un problema di tecnica si allarga neces-
sariamente ad un problema di estetica
cinematografica. In massima in cinema-
tografia, arte antiscencgrafica. per eccel-
‘lenza, nel senso teatrale (lella parola, un
esterilo costruito & un assurdo. Il quadre
cinematografico ha tna nota che lo di-
stingue e 1o caratterizza rispetto al quadro
scenigo: la vibrazione; toglietela e la cine-
matografia diventa -cleografia, stilizzata
quanto volete, ma inanimata.

Sono convinto che in cinematografia il
vero. artefatto & questione di economia
di lavore. Su di un fatto di crdine essen-
zialmente pratico si fa presto a teorizzare,
perché questa ¢ la -tendenza  dell’'ucmo
ragionante. Ad Helliwoed non hannc un
pezzo di laguna veueta sempre a portata
di mano, perché non ¢ certe comade, ad
ogni richiesta del soggetto, prendere il
transatlantico e correre sull’Adriatico per
«girare una scena»?. Perd, se il cinema-
tografo & un'arte, e se l'arte ha per iscopo
di produrre emogioni (quelle cinemato-
grafiche non’ pessono - che essere visive,
lasciando anche al cinema sonhore di su-
scitare altre sensazicni) noi non passiamo
soffermarci a vedere il modo come cuesti
risultati siano raggiunti. Tutti i mezzi
sono bueni quando 1 risultati sono esatta-
mente quielli voluti. Percid le teorie nen
centano. Ma la risposta che tocca fondo
la”si trova non perdendo di vista la carat-
teristica precipua dell’arte cinematografica,
Il cinematografo & V'arie del particolave.

" Non so se questa definizione sia origi-

- nalé o no: la sottopongo ad ogni modo al’

giudizio degli- esperti.

Prendete un quadro di folla, I'insieme
¢ grandioso, ‘¢ movimentato, ¢ dinaimico;
tale e quale come nella realth, ma & sem-
pre una realtd disciplinata; ricostruita tea-
‘tralmente-(hanno rifatto perfino 14 gierral)
direttore della scena sa che di quel movi-
mento d’insieme, '
‘dalla visione d'insieme, qualche cosa deve
restare nell’occhio, nel ricordo visivo dello
-spettatore. E allora® prende un gruppo
SPesse una persona sola, un volto solo “di
quella folla, € lo isola, e lo mostra con la
sua particolare espressione che & o. yuole
essere la sintesi della massa.. Va bene?
ed ¢ proprio quello che resta,

facilmente ~cancellabile .

Arte del particolare, dunque, e ncn he
difficoltd ad affermare che il particolare
& 'essenza lirica del quadro d'insieme, quel-
lo che, in sostanza, piace di pin, perché
I’arte non & che paesia, cicé Pestratto spi-
rituale della materia artistica. E cosi di-
casi di un quadro di cose, di un paesaggio,
di un interno. Un angolo di casa, un me-
bile, la vetta di un campanile, un gruppo
di alberi o un albero solo, staccato dal-
'insieme, con la sua vibrazione, con la
sua espressione di vita,

Il particolare, dunque,

Percio si pud conciliare il particolare
con 'artificio scenografico? Soito questo
aspetto mi pare che t tecnici, pur lasciando
loro amplissima libertd di scelta di mezzi

espressivi, debbano seriamente essere per-

plessi nel trattare o il vero o lartefatto.
Alfredo De Donno

< . . B
5 .
STIGLY

Gian -Turco, Roma. — Quello che jo ti posso consi-
gliare ¢ di insistere presso le case produttrici. Le seuole
non sono inutili, ma dannose, La « Cines» (Via Veio, Porta
S, Giovanni) inizierd la produzione tra qualele tempo,

Ben ViLuez, Roma. — Vieni pure in  redazione (Via
Mondovl, 33) i1 lunedi dalle xr a mezzogiorne ¢ chiedi i
Don Ypsilon, ‘A voce ti splegherd meglio quanto mi chiedi,

Duca »1 Lauceats, Firenze. ~~ Non posso raccoman-
darti dato che la Casa & da poco formala ¢ non conosco
perelts i dirigentl, B pol la direzione generale & a Milano,
. ADONELLA, Areppo, - Quanto hai seritto mi rivela ve-
ramente un amico buonn @l affezionato ehe non sapevo di
avere, Scrivimi ancorn. Non posso spiegarti i1 perehe della
cessata corrlspondenza con la persona che t'interessa, Tulto
quanto conteneva il n. 6, & stato ripetuto netn. 7

OxLANDO GERLANDO, Catania, -— Quanto voi volete fare
& cerlamente nobile e bello, Somo certo che con il vostro
entusiasmo giungerete alla mdta e rinseirete ad aflermarvi,
Ma, amico mio, il difficile non ¢ tanto it fare un film (per
quanto anche questo non & ln cosa piiy facile di guesto mondo)

*quanto il plazzarlo, L'esercizio o commursio cinematografico
nen di sboceo che a Javori. di case note ¢ conoselute che
diano la garanzia, con i) lore stesso nome, della buona riu-
seita del lavoro, Facendo un fiby tra privatl correreste il
rischio di vedervelo rifintare "dai nolegglatori, il che non
credo sia cosa comoda, Del resto fate pure,

Bionna ¥ Bruwa, Milane, - Quanto mi dite nella vostra
letteva biricehinn i fa molto . piacere. Dunqgue einemato-
grafo vi pince molto molto; ma bene, benissimn, ne sono
proprio contento, Sull’argomento Dolores Del Rio non
andiamo troppo d'accordo. Non si puod parlare, eredo, i
arte personale, Tranne che in v Resorrézione » Vatirice in
parola ha rivelate lmitatissime qualith lnlerpetrative, Seri-
vetemi aucora ¢ conservatemi la vostra briosa winicizia,

Franco Fniyn, Varese, - ‘Quanto ani serivio nefln tua
lettera” & santamente giusto, Cinemalografo v varie ocea-
sioni ha frustrato ¢ messe alla gogna tale genere di inizia-
tive sporche. Perd nulla pud fare in merito una rivista quando
le competenti awtoritd non ihtervengono.  Del pesto chi
«si crede oggl un Rudy. od una Greta» senza esserlo non o
male c¢he riceva una lezione. Sarchbe desiderabile che tale
razza di-minchiond in [talla non. allignasse,

Inwrio Bovio, Napoli, —Si dwyvenuto alla determinazione
di non pubblicare le « Cronache dall’talin » altro che ju caso

"'di «prime assolute ». Perd & bene che i corrispondenti dili-
genti ci tengano informati delPandamento degli spettacoli
nelle proprie cittd. Ti saluto caramente, ‘

RAMARRO, Siena. — Grazie deghi.auguri ¢ contracambio,
Ramon Novarro & semwmpre alla Mefre” Goldwyn e scmbra-si
disponga ad fnterpetrare films- parclanti,

DaoNNa AONESE, Genora, — Lo vostre fotos, che non sono

uil capolavoro: d'arte fotografica, mi hawmo rivelati due

ocehi interesgantissimi o fotogendei-éd un visetto graziosis-
simo. Se credo che con il yostro viso si pud lavorare in ci-
nematografia?. 81, certarnente, se sl posseggono i requisiti
spirittall adatti e se si trova una serittura presso una casa
seria. Grazie perde belle espressioni’e vivi auguri,

48, Palermo, — La Metro Goldwyn conserva, alimeno per
ora, le sue agenzie In Italia e la sua indipendenzn anmini-
strativa, Non posso, si capisce il perehe, sapere quello che

aceadrd l'anno prossimq.- .

DOlN Ramiro, Pesaro, - Ricovute la fotografie. Grazie o

saluti, '

:D ,]iji' Cot—

Dirett. resp, A, BrLaserT — Redatt. capo G. SoLito

, Roma - «Grafins §, A, 1, Ind, Grafiche - B, Q, Visconti, :g-u
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L'ARTE DEL TRUCCO

Il pitt misconosciuto ed Il meno apprezzato tra gli artefici che concorrono
alla buona riuscita di un film &, senza dubbio, il truccatore. L'arte del trucco
(arte diciamo noi) & invece, specialmente . oggi che la tecnica lumistica
e fetografica ha raggiunta una perfezione massima, difficilissima ed ha .

; . bisogno di uomini che si dedichino
ad esso con studio € con passione.
| | Ci piace presentare al pubblico di
| " cinematografo’,, uno dei pit com-
| petentl truccatori che la moderna
cinematografia italiana pud vantare:

£ :
D R A S

Rinaldo Rinaldi. Addestratosi a que-
sto non facile lavoro con i pil ce-
lebri - direttori, quali- Rex Ingram,
Fred Nible, Henry King ed altri,
Rinaldi & riuscito a perfezionare i
suoi sistemi sl da poter gareggiare, ;
senza tema di sconfitte, con | pid famosi truccatori d'oltre alpe e d’oltre
oceano. Attualmente, negli stabilimenti dell' ** Augustus ,, dove presta servi-
zio, ha ottenuti otlimi risultati applicando il nuovb sistema di trucco perl'illu-
minozione ad incandescenza. Il Rinaldi oltre ad essere un ottimo truccatore
& anche un buonissimo attore. Eccolo infatti effigiato... al naturale e in due
divertentissimi tipi che ha creati per il film * SOLE!,,. .(Foto-Bragaglia- Roma)

GALLERIA DEI CINEASTI CELEBRI

XIX . .
JOHN GILBER

Sono nella vitw di ognuno di noi, momenti,
pitt o weno Junghi e fregpuenti, di allegria frene-
tiea, i gioia speusieratn, di”sano otiimigmo,
momenti in el si dimenticano 1 dispiaceri ¢ le
preoceupasioni ¢ el si getta a eapofitto nel gran
eoppa mussante della spensicratozza, Alloray il
woundo cf appare veramente una cosn bellissima,

¢he nel suo divenire agsume colori od aspett

dei pi simpatied, . .

Quento esprime {(almeno cosi noi- crediamo)
Johu ilbert, Ueterno giovialone, Luome allegro
il eiel Uniuti, Pesponitore permanente di- wna
doppia fils di denti bisnchissimi e di un sorriso
conquistutore; . tipo cartello réelame per denti-

Fricio, In cui peicologia potrebbe riassumersi in’

quésti diie punti principali: a) io sono allegro
¢ giovane o wmi pince ridere e saltare; b)mi piace
anche, moltissimo, ~abbracciare ¢ hoclare le
donne, haciarle come l¢ g0 baciare io, Suo motio:

Souvent [emme. varie
Bien fol ecst qui &'y fie

Come gli vogliono bene le donne. Vorrei do-

mandargli, alla maniexa di Petrolini: « Scusi
(Hovanni, ma che gli fa lei alle donne per farsi
volere cosl bene¥ » :

~Quello ehe & gtrano & che il suo aspetto non

muti ¢ ehe si mantenga ostinatamente frivolo
o ridanciano, scherzoso - ¢ conquistatore. Nel
suo cielo spirituale sembra che non passino mai

le nuvole della tristezza, E questo. ci-fa pensare -

a un John Gilbort che noi non. conosciamoma
chie pure dovrehbe esistere, a un John' Gilbert
atanco della sua professione di persona-allegra

e clie pensi mestamente alla fugacitd. della vita

umana ¢ delle sue fittizie gioie,

| XX
GEORGE . ARTHUR

Egli appartiene ad un mondo popolato di
unmanitd  cquivoea ¢ stranissima, brida e
maligna,, winanitd, e¢he o ha dato i grooms, i
hallerini, gli eunuehi, 1 elowns, i souteneurs, j
truffatori all'americana e i... o

Sarebbe assai- difficile stabilire eon sicurezza
fin dove in lni arrivi la masehilitd (non dal punto
di vista fisico, w'intende). ¢ dove. invece comin-

eino le wue caratteristiche femminili, per cosi
dire, elie gli danne quella. fisiongmin doleiastra, -

complieata da un. pizzico di . corruzione e di

cattiveria, C - -
Rgli piace alle donne appunto per le sue qua-

lith negative; per quello che ¢ in lui di laseiva, di

.contorto, di' malato, di anormale, di iromieo, di

seettico, di psicologicament¢ deforme,
1o ¢redo - che nei lontani o beati- tempi- del-

I’Eden, oltre all'iomo ¢ alla donna esistesse un

terzo essere umano, spiritualmente inferiore;
partecipe dell’uno e dell’altro sesso, un  amdro-

gine capostipite della razza dei George K. Ar-
thur, Io c¢rédo anche che sia stato precisamente:
costui a fare da intermediario fra la douna ¢

il serpente, allorchd avvenne il peccato originale,

del quale certamente cgli sard gtato entusiastico.

propugnatore. = : _ ,
La stessa ecattiveria di wno che vuole il ‘male
per il male riscontrianio nel sup ultimissimo
discendente, il guale ad ogni modo ¢i & simpa-
tico per il suo, spirito ingegnoso di uno che riesce
abilmente .a vivere alle spalle del prossimo.

Mager







