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Per un cinematografo ndfzionule

Pubblichiamo qui sotto un - articolo di
Giuseppe Preszolini che benchd appayso nel
1914 conserva un certo sapore di aftualitd.

Alla mentalitd prevalentemente volgariz-
zatvice di Prezzolini, menire sfuggiva lim-
portanza artistica del cinematografo (come
guella dello spettacolo in genere), non poleva
sfuggirne il valove educativo e documentario.
Con questo - interessante articolo, prime di
una serie che ci riserbiamo di pubblicare.
«Cinematografor vuole fay vedere come men-
talitd diverse ed amtitetiche siano d’accordo
nell’impostazione di un medesimo problema.

Si ¢ fondata a Milano una Associazione
che si propone di fornire proiezioni fisse
¢ cinematografie istruttive e morali alle
associazioni di coltura popolare, Dico su-
bito che l'approvo e che applaudo; e che
scrivo per trovare altri che lapprovi ¢

I'aiuti con-me. Mentre da Roma ci vengono.

progetti stupidamente restrittivi, a Milano
si pensa sul serio a migliorare uno stato di
cose che tutti deploriamo. Ecco un'inizia-
tiva che gioverd alla sanith morale degli
italiani pin del progetto Calabrese sui cine-
matograli ¢ dei propositi brachettai di
babbo Luzzatii. IT bene per forza & stato
sempre la pitt grande sventura che sia capi-
tata alla morale, e al male evidente di certi
spettacoli non si ripara se non con l'opporre
spettacoli’ buoni e sopratutto a buon mer-
cato, La maggioranza & composta di indif-
ferenti e di persone moralmente poco caute:
le quali cadon nel vizio molto spesso perché
non si & loro offerta con eguale facilita la
- via della virtlh, Moralmente parlando € certo
che e reclute cosi guadagnate non contano
molto, ma socialmente trattando, il van-
taggio ¢ indiscutibile. :

Ma vediame piuttosto che cosa pud fare
questa nuova associazione, La forza persua-
siva del cinematografo & stata subito cam-
presi e afferrata nei paesi anglo-sassoni dai
partiti politici, dalle s¢tte religiose, -dalle
associazioni di coltura e di propaganda mo-
rale, Ricordo che a IFirenze una delle so-
cietd che per la, prima fece tentativi di

questo - genere fu appunto la Salvation riassunto tutte le malattie letterarie del Trieste; in Istria, a Fiume, si potrebbe far
Army. , moralismo;; Pamore. del- gesto, il gusto vedere quei paesi, ma non soltanto a pano-
Noi I'abbiamo lasciato sfruttare per pii della frase, - adorazione del manierato; - rama'e dall’alto come in piacevole escursio- .

anni dai commercianti ed & gid meraviglioso |

che non-abbian coltivato di pilt il genere
osceno, ‘Ancora nen §'¢ visto sui cartelloni

del -cinematografo « La prima notte di ma- -
~trimonio » o «ILe avventure di Susetta»,

Ma in mancanza dell’osceno e del solleti-
cante, .v'¢ grande abbondanza di genere
flaccido e filso, morale nell’etichetta e im-
morale nella sostanza, che nessuna legge

materiale pud colpire ¢ che la legge della .
coscienzd condanna. Cinematografie « mo- -

rali » nel senso dolciastro della: parola. non
manecano “davvero, anzi sono la. porzione

fondamentale del cibo misto largito al pub- esser fondata  sulle. condlizioni 'storiche istituzione delle scuole dell’agro). .
blico. minuto di quegli spettacoli. Le virtl d’un 1pa,ese, - comprendere ‘il momento. Il ‘cinematografo dovrebhe ‘diventare -
cardinali e.teologali vi trionfano immmanca- Ora V'Italia traversa un magnifico periodo: per mezzo della associazione . milanese

bilmente e, di rimpetto, i sette peceati capi-
“tali vi si vedono schiacciati senza remis-
sione, Tutte le figure del dramnma popolare
¢ Dburattinesco e della commedia dell’arte
vi compaiono.

" Speriamo che da questa peste dell’anima
la nuova associazione si sappia tener lon-
tanissima ¢ non &i faccia illudere dai mani-

polatori di cinematografie, architettate ed
eseguite da commedianti e comparse: chg,
anche indorate da sette strati di « mora-
lismo », l'effetto & disastroso per la vita
etica. Anche le virtit della Pulzella, la ri-
volta di Balilla, la- morte di Anita, passate
attraverso il gesto glutinoso d'un guitto
manierato, insegneranno al popolo le com-
medie dell’eroismo e la finzione del senti-
mento, ma non lasceranno dietro di sé un
solo germe di forza morale ¢ uccideranno
ogni candore istintivo. Quando io vedo
annunziata in un cinematografo una « scena
sentimentale » mi vien voglia di gridare:
« rispetto al pudore »! e ripenso con disgusto
a una scena veduta da me in una &ala do-
menicale di cinematografo in una atmo-
sfera - mefitica ¢ grassa dove disperate
g'agitavano le braccia d'un ventilatore.
Era una di quelle scene di famiglia « po-
vera e -onesta » con lattesa dell’inevitabile
portafoglio guarnito di biglietti da cento
che il buon borghese. estrarra dalla sac-
coccia interna della pelliceia. Una donna,
che probabilmente, oltre al posare per il
cinematografo, faceva qualche altro triste
mestieraccio, si sdilinquiva d’affetto per
un mimmo di forse cinque anni, coi capelli
a parucchina ricciuta e quella cera un
po’ allungata che danno i troppo dolciumi
e i conseguenti troppi intrugli’ dei medici;
queste due canaglic figuravano l'affetto
materno tormentato dalla fame del figlio.
La mamma d’occasione suscitava il riso,
con quelle sne boccaccie e guel mostrare
il bianco degli occhi, come yuando faceva
cenno ai mercanti venuti il venerdi in
citth; mail bimbo era addirittura repellente.
Aveva del ballerino ¢ della donna -di mal
affare; si sentiva che doveva esser tutto
profumato e impaftaccato di cerotto.come
1 baffi di un contadinotto indimenticato.
Che dire poi dell’intreccio, stupido ir-
reale e nausecante; degli altri personaggi
tolti di peso dai roma zi d’appendice;
dei vestiti e della mobilia che fingevano
una miseria o un lusso di convenzione; se
non che erano in perfetto accordo -spiri-
tuale con l'azione della, femmina. e del
bimho ballerino? '
Sembrava che il cinematografo avesse

“che Cicerone, De Amicis, Ussi e Puccini

si fossero messi in collaborazione, uno -per
il periodo tondo, l'altro per la facile la-
crimosith e. I'ottimismo 1mbecille, questo
per il robivecchie romantico e quello: per il
melodramma - tubercolotico. Clera tutto
insieme  guel che noi italiani dovremmo
odiare, e . che nessuna legge Calabrese
potra mai colpire,

L’associazione della quale ho parlato
avrebbe davvero davanti a s¢ un bel codm-
pito, morale e nazionale., Un’opera di mo-
ralith dev’essere pratica, batter sul sodo,

la crisi -di due mondi, uno che si sfascia

" da. una parte, un altro che¢ sorge e non sa-

pendo ancora i compiti che dovra assumere
si travaglia per giungerne alla  piena co-
scienza. L'Italia ¢ ‘mal conosciuta dagh
italiani, mal conosciute sono lé: sue  vere
glorie, -coperte dalla solita. retorica-la sue
vergogue.

g

N
zogiorno d’'Italia, per esempio, appariranno
a chi ne fard la storia, ricchi di eroismo
rassegnato e umile. Gli emigranti hanno,
senza che il Governou e Paese se ne accor-
gessero minimamente, . compiuto laggin
una rivoluzione pacifica, rovesciato il
potere economico d’una classe di oziosi ¢
ignoranti borghesi, estirpato l'usura me-
glio delle banche rurali, fatto salire i salari,
cresciuto il valore delle terree il loro reddito,
chiesta l'istruzione con una aviditd della
quale l'istruito settentrione non ha idea.
Ora i questi fatti l'italiano d'oggi nulla
saprebbe se alcuni giornalisti di” ingegno
non avessero rivelato al pubblico -1 fatti
constatati dalla Commissione di Inchiesta

" sul. Mezzogiorno, e sé una Societh non

avesse mandato giovani ‘a studiar quei
paesi. ‘ :

L'associazione di’ Milano dovrebbe po-
tare a conoscenza visiva di tutti gli italiani
questi grandi fenomeni della nostra Italia.
Che magnifica serie, per esempio, sarebbe
quella dell'émigrante, colto sul vivo, al
paese dove vende le poche masserizie e si
ingaggia con l'agente, al porto coi sacchi
sulle” spalle, sul piroscafo,  all’arrivo in
terra straniera, poi nei vari iaestieri, sor-
bettiere, lustrascarpe, contadino, nelle sue
avventure, nei suol pericoli, poi al ritorno
con un gruzzolo in tasca percownprare al pae-
se nativo un pezzettino di terra e costruire
una casetta, E far vedere allora le «case
dégli americani » biafche linde ¢ con fiori
sulle finestre, Allora gli italani saprebbero
a che prezzo fu conquistato quell’'oro che
giovd tanto alla. conversione della loro
rendita., .

i sarcbbero le nostre industrie lombarde,
le graudi bonifiche del Ferrarese che con -

tanto fervore di parola illustrd i1 Borelli,
gli stabilimenti che si vanno fondando nel-
I'Ttalia centrale intorno ai corsi rapidi
dell’ Appennino, e la Marenima tuscana che
si ripopola con le sue cave e le suc industrie
metallurgiche, e il porto crescente d’impor-
tanza di Livorno, I questa Ttalia Diso-
gnerebbe farla conoscere .anche -all'esterc
dove, finalinente, non & pit” buon  gusto
considerarci come tanti sucnatori di chi-
tarra e d’organetto, slaccendati importuni
e mendicant, :

E poiché si parla tanto delle nostre terre
irredente, e tanto pochi italiani vanno a

ne, bensi nella loro vita.di cittd che luttano,
esponendo’ le scuole della. Lega nazionale,
i Ginnasi mantenuati dai Comuni italiani,
le campagne donde provengono gli slavi
a cercare lavoro; le dimostrazioni nazionali
in tempo d’elezioni, e anche le scunle sus-

sidiate’ dalle societh slave e tedesche, per -
avere un’idea esatta el pericolo che rap-

presentano, DR
E poi esporre anche la nostre miserie
perché. si ripari. Messina ancora di legno,

Napoli con 1 suoi antui fotidi, la Campagna

romana con la malaria (¢ con la. nobile

una scuola- di- verith, ¢ di italianitd. Non
un attorel Tutta 14 nazione per’ scenario]

S quanto agli eroi non ci sarebbe bisogno di:

Gl ultimi vent’anni del..mez- .

incomodare - quelli. che s'eguilibrano sui -

piedistalli - dei monumenti patriottici; ba-

.sterebbe cercarli-per le strade, -

Giuéép;ié Prezzolini
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Tratta da la novella omonima di Grazia Deledda ,

Adattamento allo schermo e sceneggiatura di Gaetano Campanile Mancioi

Pey cortesia dellA. D. 1. A. (Autori
Diyettori. Italiani Associati) stamo in grado
di pubblicare alcuni brawi  de La Grazia
nella riduzione e scemeggiatura che, dalla
novella di Grazia Deledda, ha fatta Gael.
Campanile Mancini. Il Glm & attualmente
in esecuzione, divetiore artistico A. De Bene-
“dettt, e i mostyi lettort ¢l sayanno grati della
primizia che offriamoa lovo.

Qualche frammento-di scene della pai‘te ae,

S L S T T T T T Y

013. ppp. La porta all’esterno, Simona
che, facendo forza contro il vento, tenta
rinchiudere i battenti,

914. pp. La porta  dall'interno. Afttra-
verso i battenti non ancora rinchiusi
si scorge nello sfondo del 4. la campa-
gna, flagellata, nella notte, dal vento
e dalla pioggia. Bagliori di lampi.

g15. Nel bagliore d’un lampo ecco s'a-
vanza, tra 1 campi, Elias, scortato dal
Vecchio,' da Pietro e da Tanu. '

016. ppp. La porta all'esterno, Investita
dal vento e dalla pioggia Simona, tutta
'anima raccolta mnegli occhi sbarrati,
guarda di fra i battenti socchiusi. Qual-
che attimo, Poi ella arretra,.. I la porta
si spalanca. :

917. Nello stanzone. Simcena, gli occhi
sempre. fisi innanzi a s¢, arretra verso
la parete opposta alla porta.

918, pp. La porta  dall’interno, spalan-

- cata, -Attraverso essa irrompono nemhi
di pioggia. .-

919. ppp. Simona addossata alln pavete
all'altro estremo della stanza, terribil-
~mente fiso lo sguardo, sotto le ciglia
aggrottate, -verso,.,

920. £p. ... la porta, Sulla soglia apparce
Llias, -seguito dagli altri. Egli fa qual-
che .passo nella’ stanza ¢ si ferma a
guarclare,..

921, pp. ... Simona, irrigidita, addossata
alla’ parete, L

922, Mentre Pietro rinchiude dietvo di

.’s¢ la porta, Tanu spinge innanzi Elias
e con gesto reciso gli indica..,

923. pp. ... la scranna in 1mezzo . alla
stanza,

924. pp. Ed Elias, gli occhi sempre fisi
su Simona, si lagscia andare sulla scranna.,

‘925. ppp. Appoggiatd allo sporto el
. focolare il Vecchio fisa. gravemente
flias,

926, ppp. Pietro siede a un’ estremo
della stanza di: fronte a Elias, e, guar-
dandolo torvo, appoggia sulle ginocchia
il fucile. e

927. ppp. Tanu in piedi dietro la scranna

in cui'siéde Elias vigila ogni suo movi-
mento, stranamente lampeggianti ' di
-ferocia-i suoi occhi di fanciullo...

928. ppp.-Simona, sempre addossata alla

‘parete” ¢ immobile, guarda,  con occhi
" nei quali tra:nembi di odio brilla come
© Juna -tenue luce 'di amore,.,

929. ppp. ... Elias che la contempla con
uno sguardo’ picuo di tenerezza ‘e d’an-
.goscia, ., ‘ ‘

930. Pp. Volgendosi. a  Simona- che  si

scorge nello sfondo, il° Vecchio grave-

niente dice: , : R
Tu devi giudicarlo, Simona,

930 bis. Cont. g SR

9371. pp. Alle parole del padre; Simona,
si riscuote. Sempre figsando Elias avanza
— Pan. or, ~- lentamente, come una son-

nambula,. sino ad Elias che non distoglic
gli occhi da lei. Giunta a qualg}lp passo
da lui, ¢ sempre affisandolo, Simona si
accoscia in terra dinanzi la scranna,
intreccia le mani intorno alle ginocchia,
e, proteso il volto shiancato, le‘(‘lorlﬁ ¢
intenti gli occhi, un poco tremanti le
labbra, rimane a guardarlo...

932. Ancora il cielo torbido nel quale
grosse nuvole nere si inseguono,

Il numero scorso (17-3-29)
@ stato sequestrato per or-
dine dell' Autorita di Pub-

blica Sicurezza

933. Ancora gli alberi furiosamente shat-
toti dal vento, sinistri scheletri nella
notte nera...

rooo. Tanu aggnanta Llias, lo costringe
a sedere ¢ preude rapidamente a legario
ai braccinoli della scrannau,

1001, pp. La porta  chie dallo stanzone
melte alla stanza Jdi Simona si schiude
lentamente ¢ sulla soglin appare
piccola Gabina, in  camicia da notte,
1 piedini nudi, Ella guavda curiosn e

Leggete...

PARIS ET LE MONDE

La grande rivista internazionale
la sola al mondo redatta in 5 lingue

ITALIANO - FRANCESE - INGLESE
TEDESCO - SPAGNUOLO

Mustrata abbondantemente - Lussuosa
Sempre interessante

LS SN

Teatro - Cinematografo - Arte - Moda
Sport - Studl poiitici - Novelie
ecc. ecc.

Con articoli inediti - delle pid eminenti paronslity
internazionali del mondo

Artistico - Gommerciale - Internazionale

~ o~

“Paris et le Monde, pubblica le risposte
di personalita teatrall del mondo Intero alla

ﬁralnde‘ inchiesta internazionale: sul Teatro

-

SI VENDE In Italla
Chiedetela. al vostro giornalalo o alla Ditta

A. & G. MARCO "Ly o
DIREZIONE GENERALE:
40,»Rne du Fg. Monimartre - PARIS (9)

. Voi vi abbonerete

L’abbonamento di un anno per 'ltalia costa Lit. 68

sorridente di tra 1 viccioli che e aureo-
lano Lo fronte,,,

too2, ppp. L'interno della finestretta sfer-
zatn dalla ploggia ¢ sul end vetrd sini-
stramente batte lo scheleiro delln glis
cine, Lividi bagliori o Lunpi,

roog, Nelln  campugnie Lu o tempesta ins
furin, Lividi bugliori di Jampi,

1004, PP Acciglinto, ma sempre terribil-
nmente calmo, Pletro imbraceticdl fueile,..

1005, #p, o mentre Tanu sogghignando
continun o legare alln seranna Flias
che si dibatte disperatamente,

1006, fpp. Nell'inguadratury ascura della
porta spalancats, Gabina, delly quale
nessuno si & accorto, contline o guar-
dare, sorridente  od  ignara,

ooy, pp. Lilias s dibatte, invano, nelle
ritorte della vorda.

1008,  pp Rigida, tragica, Simona o
guarda,

1009, pp. Gravemente guarda il veechio,

tota. ppp. Pietro, ora abbassa il Tueile
per puntarle su Ellas che, nel {ondo,
continua o dibattersi,

rat o ppp Simona, raceiapriceinndo, volge
il eapo per non vedere,

tora, pp. Mentre Tann sioallontana i
gualche  passo  dalla seranna,  Elias,
dibattendosi sepre, grida )
Lo vl pavlo dalle soglic delle Morte.,. se i

negate wria figlia o e la porto conomel..

rorz bis, Conl, .

rot3. ppo Accosciata . per terri, gli occd
a terra, Simona & percorsi da un bri-
vido i terrore, I'ZILL i ehinde con le
mant le orecehie,

tory, ppp. Pictro,  faplacabile, dénega,
Eglt punta i1 fueils su,..

1015, ppp. . Elias che continua . o di-
battersi, | ‘ , P

1016, pp, Nell'ingoadratura della porta
Gabina, - Improvvisamente uwo  vivido
Cbaglivite Ja investe, Pavvolge, Con un
prideo o himba feva in alto le braceia ¢
come fulminata stramazza o terra,

oy, Tuttl siosvolgono o guardare verso
la bimba che giace fmmota a terea,
sullan soplia della porta, come un me-
chictto di cencl, Simoni di un grido,
siorincderpe e, come forsenmata, dun
balzo si sluneia verso 1 himba, La sols
leva tra lo bracein, Anche Tinu aceorre,

1018, ppph, Pietro ha abbassato i1 fueile,
¢ guardy, terribilmente ealmo ma in-
tonteo.,,

1019, ppp. Presso il focolave i1 Veeehio
guarda, allibite..,

1oz, ppp Lepato  alln seranna Blias,
come inebetito,  guarda con gli oceld
sharrati,

ro2t, Pazea i terrore ¢ i dispernzione,
stringendo tri e bracein Gabina inerte,
scotendolin, chinmaundoly or ot nomi
pitt dolei, or con le pitt renetiche invos
mzioni, Simona avanzg nello stinzone,
DPoi cade in ginocehio o serrandosi al
seno cla bimba disperatbonente  peme

Morta... B mortal...

todr bid. 11 Veeeldo, Pletro, Tann si
funuo: intorno o lei madi,  sconvelt,
atterrith, Flias tenta invane, dibatten-
dost, di spezzave lo ritorte chy o ten-
gono. avvinto alla serani...




cinematografia mondiale.

6 Trust ,,

Scrivevamo sullo scorso numero, nel no-
stro corsivo « Fallimento », come Pindustria
americana impressionata dall’offensiva . eu-
ropea, .corresse ai ripari e, Sensa averne
Paria, cercasse una soluzione per l'intricato
problema del mercato cinematografico mon-
diale. Molti, pensando alla potenza ameri-
cana, avranno sorriso leggendo il nostro arti-
colo e ci avranmo trattati da wvistonari,
esaltati e peggio. ‘

A confermare quasi la mostra parola ¢
giunta improvvisa la grande notizia dell’as-
sorbimento della Metro da parte della Fox.

Una delle migliori e pits potenti case ame-
ricane, la Metro Goldwyn Mayer, é pas-
sata, in seguito a un’accorta ¢ fortunata
manovra di Borsa, sotto il controllo diretto
& William Fox. Si é formato cosi un po-
deroso blocco industriale che possiede 1 mi-
gliori e piti attrezzati teatri di posa del
mondo, controlla un numero stragrande di
sale da proiezione, dispone di una potentis-
sima ¢ bene organizzata rete di agenzic per
lo sfruttamento dei suoi prodotti e si serve
dei migliors artisti che pud offrire oggi, la

La notizia ha impressionato grandemente
giornalisti ¢ cinematografisti che gridano
disperatamente Pallarme e vedono in peri-
colo la nascente industria cinematografica
europea. Ci saremmo impressionati anche
noi se dall’ America non fosserogiunte no-
tizie di altri assorbimenti, fusioni, ecc.
Si parla infatti di fusioni tra la United
Artists e la Fox-Metro; la Warner Bro-
thers e IUniversal e si sussurra anzi, che
un formidabile gruppo finanziario assor-
bird ed accentrera tutte le forze cinemato-
grafiche americane. Blocco, dunque, o me~
glio «trust ». ,

« Trust ». E logica soluzione che la men-

" talita. yankee ha saputo trovare per: risol-

levare la propria cinematografia caduta in
crisi gid da 3 0 4 anni. :

Ma non hanno tenuto presente gli ameri-
cani, che la crisi della propria. cinemato-
grafia é dovuta pit.che a disorganizzazione
industriale o commerciale, alla mancanza
dell’elemento « uomo ».. Non si tratta di
crisi produttiva ma di crisi di gemialitd
nuova. L’ aver internazionalizzato il proprio
film chiamando a raccolta uomin: di tutte
le razze e di tutti i paesi e 'aver imposto a
tali uwomini la propria mentalitd, ha creato
un tipo di film internazionale anfibio che ha
perduto ogni carattere d’interesse mancando
ad esso, come scriveva Alessandro Blasett:
sin dal 1927, « quell’elemento di interesse
internagionale » che gli viene dato proprio
dall’essere, detto film, tipicamente italiano
0 francese, o tedesco, 0 americano.

‘Credono gli americani, di poter ovviare a

“tali inconvenienti orgamizzando un’impresa
colossale che si imporra al mondo non con la

bonta dei propri prodotti ma con la forza
dei propri miliardi o
Ma dimenticano essi che i films, a diffe-
renza degli altri prodotti, debbono essere
giudicati- da milions di persone (il pubblico)
che sono ormai stanche d’ammirare donne
standard o milionari in. fregola di sposar
dattilografe ma vogliono interessarsi a cose
nuove. , : :
Non é certamente il « trust » quello che
creerd uomini ¢ mentalitd nuove; anzi esso
annienterd quello spirito di concorrenza.che
spronava i singoli produttori a raffinare la
propria produzione e questo. segnerd, forse,
la decadenza, . - : :
‘ ‘ * * * o .
Cinematografisti, industriali e -commer-

cianti del cinematografo, critici, artisti,

esteti sono, in quest giorni, preoccupatissime
a causa del film parlgnte. i ‘

cinematografo

Le gazzette di tutto 1l mondo sono piene
di articoli, polemiche, corrispondenze par-
ticolari. Da New York giungono conti-
nuamente nuovi particolari. Quungue si
studiano nuovi sistemi, si perfezionano i
gia esistenti, si fondano soctetd, si ricercano
capitali. -

La fusione Fox-Metro ¢ il fatto - che
maggiormente impressiona glt avversart del
film parlante.

Questo nuovo - potentissimo organismo
industriale a mezzo della ben organiz-
zata rete di agenzie di cui disponey imporrd
al mondo, si crede, questo nuovo prodotto
della feconda mentalitd reclamistica ame-
ricana sferrando cost la controffensiva alla
risorgente industria cinematografica euro-
pea. E sard ancora una volta I’ America
a vincere,

'Cosi almeno si crede.

Qualche numero fa, a proposito di film
parlante, < cinematografo ” pubblicava:

« I1 film americano, padrone assoluto dei
mercati mondiali fino ad oggi, & giunto al
limite massimo della perfezione; mentre
la vecchia Furopa, attraverso anni di
meditazioni e di dolorose esperienze, si
& accorta finalmente che esiste, per ogni
nazione, un problema cinematografico;
problema che oltre ad essere artistico &
politico ‘ed econemico ed ha provocato
il sorgere di iniziative industriali poten-
tissime dirette alla produzione di films
« europei » che valgano ad alleggerire il

giogo commerciale d’Oltre Oceano. In-

che secolari tradizioni - artistiche

Inghilterra, in Germania, in Francia, ed
oggi per fortuna anche in Iralia, la co-
scienza cinematografica mnazionale si &
risvegliata con una_vitalita tale che non
pud non aver fatto impressione agli Ame-
ricani, Prove ne sieno i viaggi di Mister
W. Hays in Europa e gli accostamenti dei
vari gruppi cinematografici americani
ai gruppi tedeschi, inglesi e frahcesi.
Ma I'Europa ha P’aria di voler tener duro
e di preferire una coalizione continentale
ad un connubio col nuovo mondo.

Di fronte a questo preoccupante stato
di cose e di fronte alla certezza che 'Eu-
ropa — una volta convinta dalla necessita
di crearsi un suo cinematografo — avreb-
be in poco tempo raggiunto a parith I'A~
merica, & probabile che quest’ultima possa
aver pensato di correre ai ripari. E i mi-
glior rimedio deve essere apparso ai finan-

ieri di Wall Street quello di creare una

nuova necessitd per il mondo, di_ri.vol—.
gersi ancora all’America per fornirsi di

films. La nuova necessith & stata creata

con il ““ film parlato ” », »
Resta ora a vedere sei pubblici & Europa,
hanno
ormai- abituato a  discernere il bello dal
brutto, Partistico dal commerciale, 1l bluff
dal serio, accetteranno il film parlante,
Noi non crediamo. '
E se i pubblici non Paccetteranno, che ne

" sard del film parlante?

Giacinto Solito

casns

FILM SONORO

I’ Ente Nazionale per la Cincl)ulfog{l:ﬂﬁh ha pre-
sentato venerdl al.Corse Cipewma, davanti ad-un
pubblico d’diit, alcuni esperimenti di films sonori.
“Troppo si@ scritto ¢ fmppo si & chiacchierato su il
film sonoro; su lu sua introduzione in ltalia, sulla
futura produzione dell'Bite, sui. rapporti - tra film
sonoro ¢ film muto nei vari canipi -conunereialiy
tecnici ¢ estetici, per dover deserivere ot quale attesa
¢ con quale’‘interesse questi esperimenti siano stati
accolti ¢ seguiti., La sala del Carso Cénema presen-
tava un magnifico’ colpo d'onchio: personalita di
fitte e arti, della politica ¢ del commercio vi fa-
cevano un bellissimo; vedero: le discussioni, i ca-
pannetli, i vocio erano segni d’una gilusta irrequic-
iezza. Sembrava, si porva Heel parare magnis, A'es-
serc una trentina d’anni fa af primi esperimenti ci-
nematografici - dei fratelli Lumiere o Cdegli altri

precursori- (ove non sapremmo  $¢ perd s'addice

meglio al it muto o a quells SOIOEO).
I prograimuma preseutatd dall’Ente -cra stato

‘seelto coni gusto e con criterior gli'spettatori hanno
avito moda infatti d'apprezzare i diversi -usi dei-

nuovi procedimenti:’ per- Ie. parole (un discorso -di
S. R, Bisi), per.la-musica ,(orcli(-ss.tre‘e daunze); per
i rumori. (giardlno zoologico di Londra), per-i suoni

¢ i rinori idsieme (cerimonie all’aperto), Parlare
_della ritscita ¢ meno di detti esperimenti, dato

appunto il caratterc sperimentale; non ci pare op-
portuno: sarebbé troppo ‘facile giudicare un’inven-
zione dalle sue prime applicazioni, necessariamente

impérfette, Crediamp infatti che P'Ente con guesti
“esperiimenti ¢bbia voluto soltanto dimostrare che

il film somoro’d una vealtd e che questa realtd: & in-
dubbiamente passibile- di ulteriori sviluppi. Non. si

puo gertaniente nascondere che questi‘csperiumnti
“abbiano ‘dato-hiogo -a discussioni, a critiche e-ad

“apprezzamenti' di ‘vario genere: sma secondo noi
tutti i prablemi si possono ricondurre -ad uno solo:
il film_sonoro, piacerd al pubblico’ italiano? Que-:
stione questa che trasportata in campo critico si
pud formulare cosk: il film sonore & un’arte? .

I.ora tarda'e la mapeanza di spazio, ci costrin-
gono-#d enunciare soltanto il problema fondamen-
tale rimettendo ai prossimi articoli la dimnostrazione

¢he tutti i problemi a quello’si possano Ticondurre, -

)

e ci costringono ac elencare aleunc nostlre osserva-

zioni che "parimenti cf riserviamo di dimostrare;.
- illuninare. ¢ sviluppare.

11 film sonore & Un genere cinematografico come,
per esempio, operctta & un. genere teatrale,

11 film sonoro potri quindi anche essere un'arte
(cla’ qui & vent'anni, per’lo meno, a giudicare dallo
stato attuale delle cose).

‘Bisogna quindi- studiare quali gono i valori o8-

senziali . dell’espressione fono-cinematografica, i

quali naturalmente non ‘hanno nulla 4-vedere con i
valori essenziali dell'espressione cinematografica.
I1 filw sonoro non ucciderd quindi il filar come,
per esempio, Yoperetta non uccide I'opera.
Siceome i suddetti valori essenzipll non sono
statl ancora analizzati, mon si sa quale sard In via
che il film sonoro dovrd seguirve, ma si pud a privri

escludere che tutte l¢ applicazioni finora pensate.:

possono’ eventualmente: costituive arte: la musicd,
14 -commedia, Poperctta, lopera, il varietd, ecc,;

saranno:tutte orribili seceaturg ¢ manifestazioni di

pessimo gusto comie pér-esemplo, ifilms muti tratti
da romanzi, conuedie, ccei (forme drasservimento
ad-altre arti gid esistenti). : : '

La musica, i suoni, i runiori, ece., doveanno es-

sere soritti -apposta per il-film $0nOro & non’ po-
tranne. essere adatlati. . I film sonoro deve CSSETe

' eonsiderato come . nuovo strumento, come iy

NUOVO  Mezzo d’espressione’ musicale "(per, quanto
viguarda la- parte sonoro dell’espressione).

Guai al filsn sonoro ¢he si asservicd al film inuto. -

T vapporti tra film sonoro & muto debbono essere
studiati, ma certamente il punto di frizione sta i1

1 valore di frasposizione, vale a dire di trasfigu-- -

razione; quindi: arle.

" Non bisogna illudersi ¢he il filin sonoro possa’
risolvere: le  questioni: didascalie, dialoghi, rumori =
sighificativi, ¢cc., quella:prospettata non & una soe -

Iuzione. : )

1l film sonoro potrd purificare il film muto, . .7

(11 seguito al prossimo nmero).

o Lib_é‘rb Solaroli -
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Pubblico cinematografico, Tabi

Siamo in grado di pubblicave questo in-
tevessamte articolo del prof. Ruggera Con-
forto, dell’ Ente Nazionale per la Cinemm{o-
grafia, - su un ‘argomento di viva attualiid
da not altre wvolte tratiato e che ci viserbiamo

© di viprendeve mei prossimi numeri.

Grande e nuovissimo avvenimento nei
giorni passati, fischi ad una rappresenta-
zione * cinematografica; e poi maraviglia
¢ stupore; s'¢ fischiato? ma come? perché?
o' che avverrd ora?. E risposte e conclu-
sioni’ piovvero a seconda-dei gusti o, come
si-dice, con novello eloquis, a seconda della
mentalith del commentario; e constata-
zioni accorate si alternarono comn .oscure
minaccie e- vi fu perfino chi intravide in
quegli innocenti fischi, il risultato di un'o-
scura’ e tremenda congiura. ‘

Il pubblice ha fischiato; verith storica,
pura ¢ semplice, indizio di -vitalith; se ha
fischiato, & segno che il pubblico vive, o
che tenta di vivere di vifa sua; sua, pro-
prio sua, non di quella vita riflessa, che
gli consentono i suoi molti relatori. Che
¢ davvero singolare lo stato di tutela, di
soggezione, in cui tuttora si trova il pub-
blico . cinematografice; -al. .cinematografo
non si appalude, al cinematografo non si
fischia, s1 dovrebbe concludere, che al ci-

~ nematografo non ci si appassiona, che al
cinematografo si perde la propria perso-
nalith o vi si riniuncia completanente;
-eppute ‘il cinematografo “¢ una forma -
d'arte, complicata o' primitiva, non importa;
e se ¢i si va, vudl dire che ci si trova qual-
che parte di s¢ stessi; e trovandcei qualche
cosa, una reazione . dovrebbe essere natu-

- rale, logica; e talora pertanto l'entusiasmo
dovrebbe vibrare, tal’altra’ dovrebbe  sca- -
“tenarsi @ la’ bufera. . Perchd cid. non av-
viene?. ' LI .

L'analisi di questo. stato” d'animo pud
forge -anche essere - inferessante. Col dila-
gare . delle films americane, nella massima
parte prive di vero e proprio interesse,
chiamiamolo cosi per intenderci, europeo,
il*contenuto storico, epico, lirica, passio~
hale, della: pellicola & venuto a livellarsi,
‘ad assumere una uniforme tinta neutra, .
che in realtd come contenuto non interessa
pili nessuno; non interessa neanche forse
quando linteresse potrebbe. essere susci-
tato:dalla scemenza del contenuto stesso;
ed il" valore del film non :viene ad essere
“determinato -dal suo possibile contenuto
intrinseco, ma dai dettagli, che dal punto
di vista tecnico,' possono ancora supplire
~alla deficienza sostanziale” del film. stessy:
il dettaglio & pertanto curato. e di valore
‘dell'insieme; ed" il pubblico abituato a ve-

¢ dere in fordo dempre lo-stesso ciarpame,
che' clarpame. rimane. anche quando si ri-
sveste di* gran- lusso, subisce questo‘ﬂ‘tato
di-fatto cosi-come subisce le altre traversie
della guotidiana: esistenza: e 'arte’ decade
ed il possibile” valore educativo, educativo
“non in senso culturale, ma; in senso politico,
del cinema, si anonulla, Ma il“male & pi
grave di quanto nom. si pensi, gquando- si
- comsideri, che per affermate necessith indu- ‘
sstriali ¢ commerciali : del cinema, . questo
bandire il nuovo, il passionale, 'umano dal
cine “diventa la religione -dei produttori,
- deirriduttori e dei cénsori, -per cui, mentre
<1l pu‘bblico.impaluda da una pa"rte, dal~
‘i Laltra, anziché tentare la bonifica; si con-
. tribuisce | vieppitt ad vammorbare - atmo-
- sfera; . non  solo; ma quando " un’opera.
d’arte, .od ‘un tentativo d’opera. d'arte,
appare sull'ovizzonte, tutti i vari enstodi
i questa mala tradizione vi si gettano

sopra; e l'opera stessa viene dilaniata da
una prima talora “fantastica castrazione
da parte del « riduttore », che deve vendere
Uopera « adatta alla mentaliti del pubblico »
¢ da una grande talora, integrale opera-
zione da scannatoio da parte della censura,
che vi toglie tutto quello, che secondo un
non ben . definito concetto morale, pud
offendere la « sua » morale.

Ed allora i fischiatori di «Crisi» chi
hanno fischiato? Sono rimasti offesi dal-
l'arditezza delia tesi o hanno volato pro-
testare contro chi, mutilando un'opera
che era concepita come opera ’arte, 1i ha
privati di un piacere estetico, al quale csst
ritenevano avere diritto o forse non erano
i paladini di questo quasi aniversalmente
accettato quieto vivere cinematografico,
che volevano schiantare al suo nascere un
tentativo, che poteva scompigliare i lora
sonni tranquilli? :

Comunque di una sola cosa dohbiamo
dolerei; clhie i fischi o gli applausi siano
stati pochi e timidi; anche al cinema & ne-
cessario sentire l'opinione el pubblico;
alla rinascita curopea (od italiana) di
questa interessante manifestazione Carte
il pubblico deve partecipare con tutta I
sua passione; e tutta la lova passione bi-
sogna. vi consacrino i nuovi produttort
che devono sopra ¢ prima i tutto, libe-

rarsi dai pregiudizi che resero impossibile .
il rifiorire e Taffermarsi dell’arte curopes,

Sotto la pressione dell'industrialismo ame-
ricano, non si & sentito affermare in Enropa
da tanti realizzatord, che il film stovico non
va, che il pubblico uon ne vuol pitl sapere?
I1 jilye storico « americano » non va, perché
gli americani, che non hanno storin, non
sentono la storia, che talora cercano di
copiare dagli suropei; falliscono gli amoris
cant allora, come fallirteme noi, s¢ rinnn-
ciassimo a tener fede o quella che & la
nostra missions ¢ Ia nostra funzione nel
mondo; se cio® dovessimo continnare g
subire - uno di fatto, in eul tutto
ormai abbiamo perduto. .

Tischi, - fischi' ¢i vogliono, applausi se
meritati ¢ magari randellate; il pubblico
deve cessare di essere tabit,

Ruggero Conforto

Euscito il fascicolo di Marzo
della

RIVISTA ITALIANA DI CINETECNICA

" pubblicazione mensile dell’industrin
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Tira tempe che fa Tuee 1§ ieradiasse in pieno, Chi
faceva o sapeva del cincmatogralo o conoseeva
per nome o 1 Leneva i quel conto in et han sen.
pre merilato di essere tenuti, Mac fagran nesic ol
lhlli(i, sino a [RISTRY Letpo fiL ton wapevi che poco o
nulla di loro ¢ sembravie non volesse saperne, |
grandissimi st erano messi weeantn alle Toro opere
pite spleadenti ¢ un po’ i Tuee per riflesso era ves
nuta su i lovo, ma L bionda o mungc bellezzade Ny
stella o Paitante maseolioitd dell’asso, anouneinti
dallo strombettare altisonaute o didle girandaole
o dai razzi della pubblicitd, sovevinn coperte ¢
tenute allo seure e loro figire. Non ehivdevano
nemmeno di farsi avinti ¢ volevano soltanto vea-
lizzare con la paziente costante intefligente e
pnifica Tatica i Tavoratori di cazga

Oppi o si & scoperto che walti di guegli nomini o
di gquelle donne sui quali si puntavano ansiosi o
vibranti di sensazioni milioni di ocebi o di corvedli
altenti, non erano che bei fantocei o helle bauhole
mossi da fili e che soprac di foro, aommoverli, erinn
due ntani ¢ un cervello senza det i essi sieed-
hero stati pin inutili ¢ meno divertenti ded funtoeed
di stoppa,

B che quelle i e quel gervello el sono setpre,
omnipresenti anehe quando dei Gl non ce n'a
bisogno, perehd el sono vomini e donne ehe nel
fingere: T realtdt per Pacte, sinno mnoversi da
sé,omg L stupeudi efficactin delle Joro mimichee,
la coselonte esatlezza della doro interpretazione
non troverebbera n via dellie persuasionn, se non
ei fossi a organizzarle, W eodingle sapientes
mente quel persenaggio ehe o stic per diventare
dimoda: 11 divettore,

Unie volta, a0 vantarsi saputi di cinematogradin
in o salotto, Dastivie searbeare i eoricitore i
venti nomi di divi e dive e qualehe pallatiolia esyplie
sivie inforazioni delli doro vite privadissin
eoetera di conquistare Teowigliort posizioni nella
stimic del prossinin, e ense sono ewnbiitbe ¢ e
vi contentate di quella spiveioke eobbawra dider o
non sapete dive wnllag al tomento nppoeting, si
conto e per esempio - di Lang, i Vidor, i
Griffith, potete vitemervi spaeciado, nessig polis
eonsiderarvi e serio utenditore di films o
vistea donna i seeviaio o supponendo elie stinde
a Romi ¢ ehe essa si stata domeniea al o Corse
Cinemao, perderd quel vispetto chie sipud avers
soltanto per ehi dincostea di saperye pin Qi ovo,

Basi, s ehio ¢ King Vidor il divettore aiericiano
dedlic Folfe. A Rorn, 1o sannn Lot La eiddd el
e questi pioeni aveehbe potuto e i veste
eletborale, w ehi per poeo eredesse i vivere altrd
teinpl, ¢ ehe 8T trattmse di eleggere neste sigaen
Vidor ehe apparivie in Feebere cubitali, su tatte e
Faedinte delle’ case,

Vider, Vidor, Vidor, il vealizantope delba G oonde
BParala hi realizzato Le folia.

Per serivere eosl in grasele i sno wane ¢ maneito
il eolore per stnpite | nomi dephi attord o Jaoues
Mureay e Bleanora Boarduiy s gt e
eellentl, ma quash saltnto sullo seheoun,

U direttori stinno predendo il sepravvento,
s1ostanno - issanelo sl piedistablo degh idoli,

Non sone ancors apparse Lo oo fotograle o
le doro biogrativ, wa compariraigo.

SEvedranno allor facer sareate dad Lormento
i rivseire wd COersere ol leggaeranne anele storie
i goente elie favievi i1 cantastorin e pative B faane
printd AL avere i1 nome in peanedi letbevs sei i
dedle ease, Ce e saranmn dei el o de butty, pev

LU gust, e ot Te raggigne deannn pitasr

prreuesto o per quello, Uni vt Gantss s waranigo
mostrate di uon gusto nedli seclta deble T ispe
richi adfezioni, « bin vega el gioron, penhd
non segni Pinizio delly meli dedle Tetlere @ anorre
Al direttor, ‘

Nevnon sari possibile; cust, tom cbeeveratim mai
cinquendl dichiarsiond i ampless i Lt o
nessuno ehiederdc Jora s buin, i Taeio solo i
nou dimenticarsi uud s Beatissind Jovi,

Ma, se proprio qualitine sentivg il Bisengrion ol div
loro qualeasa per letler, promedi By peanicr serivi
v Caen divettore, T L film o paeiha mdtise
Simo ¢ U progicdic onsidersontd ul fan i antirun,

Secpoi il mitbente swde freavern dixvedo e
noneldede alteo se non’ di far ghvipers il sne vine
graziamento j destinazione, se saed un altvn b
mentala nella lotta per Ty vita, anss tei i tilioni,
eoche la film aved sia Pur prer poei dadn forga o
S per e wipsae fativhe, allowa forse il divet-
toreseozy farsd vedere di WSS, PRIErE
Brin da wone intensanente felivie Ui dettira
solivcome puella gl diwdt foeare peram v e
Lavora, i ‘

Gaoffredy Alessundreing




Nuove tendenze della scenografia cinematografica italiana

) G. Medin - Studio per linterno d'una trattoria i cam-

pagna. - 2} G. Medin - Studio per camera da letto rustica.

) G. Alpisio - Sala di macchine. -~ 4) Puppo - messin-

scana fantaisiste. - B) G. Medin - Bozzetto per costume.
&) G. Medin - RParticalare stanza rustica.
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cimematogra’e

ANTON GIULIO BRAGAGLIA

Per un estetica

T politici hanno afferrato il significato
sociale el cinema. In tutti i paesi la po-
litica si interessa, giustamente,- delle- ma-
nifestazioni di quest’arte., Ma- si osserva:
la personalith artistica —- dalle uale (pifi
che dai mezzi procedimenti tecnici) derive-
rh semipre ogni originalith creativa e fanta-
stica, —- non pud a nessun patte distac-
carsi dal fondo nazionale etnico e spirituale,
donde emerge eccellendo con la singolare
caratteristica del genio, Chi va ora esal-
tando l'internazionalisimmo cinematografico,
commette un grave sbaglio; si lascia forse
sedurre dalle esigenze, d’altronde imperiose,
della ' propaganda, per nn conseguente
imperialismo artistico; il che costituisce
certissimamente un altro lato assai delicato

del problema d'una rinascita del film in.

ogni nazione. Ricordiamoci dunyue a tempo
che 1 capolavori si fanno presto universali,

ser. virthh propria, ¢ senz’essere cosmopo- ¥
W 1

litici! Badiamo alla sostanza dell’arte nuova
che & inevitabilmente nazionale e impronta-
ta al gusto ¢ alla capacith dei realizzatori.

La parola o 'immagine? )

' Non riguardano pertanto l'arte, i lamenti
sorti..a proposito della applicazione. della
parola alla visione, invenzioue barocca -—
osteggiata — per la
quale si. teme irrimediabilmente chiuso
il ~campo. di. irradiamento commercia'e
del . fling, Gia:. in s¢ tale ridicola in
venzione - prosaica intenziunalmente, e
pedestre nel punto d’appoggio naturalistico
e veristico non corrisponde affattu al genio

visivo del cinema. ‘Tanti ingegneri per

una meschinissima trovata meccanica, che
poi dal lato estetico (che qui sopra ogni
altro importa) col suo puntuale sincronisnio
¢ le vocl pleonastiche inutili dannose,
unche se non sgradevoli, vengono a guas-
tare I'incanto della fignrazione nel silenzio,
le attrattive singolari della pittura in mo-
vimento!l, Lo

Temere che il ¢inema trovi'i propri ca-
ratteri e limiti nazionali nell’'uso del lin-
guaggio parlato nelle singole nazionalitd,
e insieme una stupida o contradditoria
preoccupazione.  Speriamo  bene  che sia
ormai noto a tutti quanto differiscano una
leggenda nordica ¢ orientale, russa o svede-
se’ interpretata da cineasti rappresentativi
di queste nazioni,” da. creazioni per. lo
schermo dovute a Francesi o Italiani o
Americani, ciascuina rispondente ad -at-
titudini fondamentalmente distinte, ¢ perd
4 altameante originali’ nella - struttura
e composizione degli elementi.visivi- pro-
priamente. cinematografici,

Suvvial B addirittara poco serio il par-
larnel ‘ ‘

Lindustrialismo e l'arte ,

Sempre ‘per la disputa sull'internazio-
nalismo e la nagionalith dell’arte — vee-
chia storiella che . l'universale significato
bellezza risolve pacificamente -
crediame . che se non  commuoverd 1'ur-
genza . delle ragioni . artistiche “contrarie
al film sonoto e parlato, almeno dobbiamo
atgurarcelo - gioverd alle  considerazioni
pratiche e patriottiche del valore i scam-
bio ' enormemente. pit largo, inerente’ al
«linguaggio visive puro .

La favola di linee e colori e il film « astratto»

$i dimentica. che per il cinema l'espres-
sione & ¢ non pud non essere, che pér im-
magini- ossia « fotografia »,  Nell’incértezza
dei primi anni il film ha voluto rifare. per
proprio conto il teatro, il rontanzo, la mu-
sica, ¢ la. pittura. Da modi narrativi a
rappresentazioni pantomimiche,  da svi-
luppi drammatici, comici, a lirismi visio-
nari, il ¢inetha ha spaziato in molti campi
aflini alle « precedenti, che pur vor-
rebbe sorpassarc. Tcco ora lultimo sfor-

o+
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z0, e un altro errore. L'altro errore del
- film - cosidetto avanguardistico, & i voler

fuggire il venlisma  fotografico iniziale e
fondamentale non soltanto *col - mezzr ¢
trovati della macchina di ripresa, ¢ con

. nalith o verita delle: immagini,

cinematografice

le successive operazioni di trucco e mon-
taggio, ma col -rifugiarsi disperatamente
azzardosamente puerilmente, nel halocco
delle congegnazioni astratte ornamentali
ed espressionistiche, di linee e colori in
movimento.

‘La favola di linee e .colori & perd di
pertinenza esclusiva della pittura; e non
pud pretendersi dalla figurazione ~mec-
canica propria alla fotocinetecnica nor-
male. Si- conoscono - tentativi, altrimenti
interessantissimi, di sostituire disegni or-
namentali o architettonici alle fotografie.
Questa storia di giuoco pirotecnico o ca-

: Ieidoscopico, .come & stato osservato, non

& incoraggiabile, anzi non da serio affida-
mento.

Ben pochi disegnatori sonmo capact di
giovare al film disegnato e architettato,
con pazienza certosina, figura per figura
(come nel noto blocco. che si scartabella
col pollice, perché le immagini o vignet-
te dei duellanti o del cacciatore che spa-
ra ecc., si insegunono celermente, creando
cosi lillusione del moto) o magari schema
per schema, ove si tratti di motivi geo-
mefrici e d’arabeschi in movimento.

Si nota a questo riguardo dagli scrit-
tori, che il filmm assoluto, astratto, architet-
tonico, caleidoscopico, pirotecnico, ¢ una
santa corbelleria, la cui irrealtd & certo
assal suggestiva, ma non giunge a signifi-
cazioni soddisfacenti, restando per lo piil

Quanti tentano rinrova-
menti nella cinematografia
.italiana non possono igno-
rare le impostazioni dei
singoli problemi dello spi-
rito contemporaned

inespressivo; mentre & - discutibile che
rappresenti la vera strada. dell’arte cine-
matografica, se pure in qualche modo
& capace  dii dire vaghe cmozioni .sulla
base esornativa e priva affatto di riferi-
menti concreti, che gli & propria.

Né& ¢ il caso di scomodare la storia del-
Pornamentazione policroma, o la Policro-
mia Spaziale Astratta, e relativa Sceno-
grafin ~ Ritmica di Alberto Bragaglial

T.a sola fotografia, con la scelta, e l'or-
dinamento - compositivo - nel vario  ritmo
dinamico del film, con la ripresa in movi-
“mento accelerato o rallentato o sincepa-
to, soltanto la fotografia pud formare un
materiale di immagini bastantemente rie-
co e significativo . per’ glungere all'arte.
Attenti, pereid ai vicoli ciechi!

Pericoll .del realismo e ‘

Viceversa grandissimi i sembrano i
pericoli, e gli inganni di un realismo mal
concepito. E nell’'uso corrente. adoperare

Vaggettivazione di « fotografico» per. in-

tendere non -dico l'oggettivita, 1'iinperso-
ma la
mancanza- di genio, di calore, di fantasia.
Tl -documentario. ¢ lo »scientifico -sono
apprezzabilissimi in. sé; -meglio. ancora
To ‘saranno se non tradliscono, in un flm
d’arte, la funzione estetica, emotiva, loro
richiesta. « .
Preferiamo  alle fotografie! «fotogrdfi-
che » =~ che ‘poi . falsano - egualmente - la
realtd, almeno per l'assenza del coldre,
¢ la’ prospettiva -esagerata — le ombre
cinesi: ¢ le ‘rézze. incisioni’ lineari delle
caverne, L'esattezza fotografica  non & l'e-
lemento . artistico  della  fotografial (Come
la - somiglianza ¢ la miinuziosith non-lo
sono per la ‘pittura). . ‘ ‘
Aggiungeremo che per ‘realismo in’ ci-
nematografia, non si ‘vuole significare spl-
tanto la corrispondenza alla . esteriorita

oggettiva, ma tutta una valutazione este-

tica dei fini di un’opera d’arte. I questo

_essere
- perch® comunichino un brivido nuovo al-

& altro paio di stivali, e conduce diritta
alle csagerazioni dei surrcalisti e dei peg-
giori espressionisti. :
Cromatismo

C’¢ ancora qualcuno che si lambicco
per dare alla projezione luminosa anche
il colore. Tl colore del cinema, invece, &
il bianco ¢ nero. Ricordate il disposto di
celluloide sbavato pili.che dipinto, con in-
credibilmente balorda opera manuale? -

Secondo me, non dobbiame impazzire
per l'assenza del colore; ossia dei colori.
‘Altra cosa sono i viraggi monocromi, non
sempre opportuni del resto.

Produzioni celebrate dalla cinematogra-
fia mondiale, sono giudicate unanime-
mente ‘come veri ¢ propri «albums» di
acqueforti, vibrate superbe vigorosissime..
Non basta. La luce ed il moto della vi-
sione. incolore per cosl dire raggiungono
infatti risultati esaurienti, con cffetti mo-
nocromatici grandiosi, come hanno dimo-
strato i .direttori e gli operatori pilt valo-
rosi: In Ttalia poi, quanto a sapienza fo-
tografica, non siamo davvero secondi ad
alcuna! L'ortocromatismo, la  sensibilita
per le gradazioni e le sfumature d'un solo
colore, ritmato e dosato, dal massimo chia-
ro al pitt profondo nere, cisono ben familiari,

Lasciamo ai cattivi pittori (per quel che.
se ne attendono) il falso miraggio della
fotografia e magari della cinematografia
colorata. E badiamo intanto al megzzi di
cui. realniente disponiamo, per fare arte
mediante le inquadrature del filn,
Stereometria

Del part inutili ritengo le ricerche di
fotoscultura e di cinema in rilievo,. ai
fini del vaghegginto poema visivo dovuto
tutto alle ombve illusorie che un raggio
artificiale proietta sullo schermo. Poveri
noi se le distanze ¢ i volumi, le .1masse
corporee ¢ la . spazialith bidimensionale
dell’attnale :cinema, wvolessero sostituirsi
con evidenze realistiche, riducendo Vim-
magine al presepe,.imitativo e spoetizzato
sino alla pedanteria, e cosl lontano . dal
senso. sculturale delle: forme, realmente
costruite in uno spazio e inuna luce, che
sono benst reali, ma mnon si tagliano via
con nessun . artificio d'illuminazione o di
ambicntazione, precisamente contrario al-
la. vera statuaria; -astrazione pura della
plasticitd per se stante! :

Gl occhi del pubblico si vanno -assue-
facendo .al nuovo linguaggio. Alle bra-
vure - ciiefotogeniche  va  corrigpondendo
sempre pitt una bene agguerrita prepa-
razione ed eduncazione cinematica dell’oc-
chio, nelle masse popolari- e borghesi
amanti del  nuovo ‘spettacolo.

Gli argomenti e le trame .

Sy certezze siffatte del compio e dei

modi consentanei alla natura del ¢inema,

si sfreneranno le ideazioni ' dei novissimi
spettacoli attesi-dallo schermo, E in quan-

to a gusti, ‘ce n'd ‘per tuttil Le tendenze

realmeénte fattive e le.scuole dottrinarie
& teoriche — ormai pullulanti in fatto di
films — si-scatenino. pure in tutte.le di-
rezioni; sulle -orme cella. musica sinfo-

_mnica o della pitturd d’affreschi, dalle gran-
" di. decorazioni e parate teatrali, alla im-

mediatezza delle “scene  realistiche, dalla-
pantomima e dalla orchestra, all’inven-
zione architettonica, e ornamentale. Resta:
per fermo che le maggiori possibilith del
cinema sono. lontane da ogni contamina-
zione o prestito dalle arti classiche e tra-
dizionali, Le immagini che -1'obiettivo co-
glic ¢ la, mente dirigente predispone, ‘adat
ta, congiunge, debbono esser vigte con la

-nostra anima, e per la nostrs, ‘sensibilith

e per il gusto rinnovato vogliono appunto
collegate, ordinate, .armonizzate,

1a folla- assetata di novitd'e di emozioni,”
se non di pura bellezza, bisognosa i men-
zogne iperboree pit che di terrestri weritd.,
Fantasia,  comicith, : espressioni - passio--
nali, umanitd concreta e mondi di sogno,
ispirano l'arte mnascente; e-gradatamente
aprono una via, . cheé 'nessuno dei generi
d'arte conosciuti aveva. mai- percorsa.

‘Anton’ Giulio Bragaglia




La mi

cinematografo

rte civile

avventure cinematografiche di MASSIMO BONTEMPELLI

Perché buon Dio, mi avete fatto tanto
sensitivo? Senza questa imperfezione, oggi
sarei ricco a milioni. E ricchissimo fui,
per qualche giorno; ma per troppo sentire
ho dovuto ' rinunziarvi,- Fui ricco, dopo
Iimprovviso - trionfo della mia interpre-
tazione cinematografica della Morie civile.
Per caso entrai nell’Olimpo muto, ¢ per
necessith nme uscii. Vivevo in un villaggio
della Calabria.

Un giorno, nel caffé di quel villaggio,
ebbi. una discussione col cameriere. Ap-
pena. questi se ne fu andato, un genti-
Inomo ch’éra seduto al tavolino accanto,
con accento americano mi si presentd;

— .Sono il . direttore della Dumbplay
Celestial- Company, appena ho sentito la
vostra voce col cameriere, ho indovinato
in voi la stoffa-d’un eccellente attore muto.

Continud, che in modo particolare gh
sembrava: il mio fisico fosse adatto per
fare il protagonista in una riduzione fil-
mica della Morie Ciuvile.

Esitavo, insistette, mi offerse una som-
ma . prodigiosa. Comincinmme dopo po-
chi giorni il lavoro, Entrai subito a ma-
raviglia. nella. psicologia  vulcanesca i
Corrado; pittore siciliano e furibondo
amante e cognaticida appassionato,Trop-
po v'entrai. Mi ci. consumavo, Il dram-
ma &, per Corrado, una serie di eventi
esasperati:. ‘amore, gelosia, odio, omici-
(dio, “"prigionia, fuga, strazio’coniugale ¢
paterno, coscienza della morte civile, sui-
cidio, To, recitando provavo ognuna i

- guelle tempeste in me come wvere. Dopo

ognuno di quegli -sforzi — cioé  dopo
ogni. scena -— mi occorreva uno sforzo -

pii grande, e lunghi riposi, per sgombra-
re l'animo daquella condizione e potervi
sostituire la’ nuova: Si perdeva con cid
molto' tempo, ma la mia interpretazione
riusciva cosi fenomenale che ‘il direttore
di buon grado vi si assoggetto;

*ok K

cLascosd procdedd tranquillamente fin
che sl trattava di rappresentare la vita
.di Corrado pittore davanti al -cavallotto
“in mezzo ai selvaggi scenari della natura,
0 i primi momenti del syo’ idillio con Ro-
salia. Ma la famiglia di lei non mi voleva,
lo per un bel po* rimasit veramente tor-
bido ‘contro il gentile attore che imperso-
nava il fratello di Rosalia; pure, finita la
scena, in breve riuscii a tranguillarmi, Poi
commisi il ratto della fanciulla portandos
mela sulle braccia davanti all'occhio poli-.
“femico - della macchina da presa, Dovet-
tero i miei:compagni’ rincorrermi, perche

dj- tanto ardore m’ero invasato, che con-. -

tinuai a correre, fiori e lontano ormai del
campo di posa: a correre, e ora stavo sca-
valeando. una siepe mentre la prima at:

- frice: tra lev mie braccia strillava.: Chi sa,

. dove l'avrei portata se non m’avessero rag-

“oglunto ¢ gvegliato, rituffandomi nell'inno-
- cente realth. La gran tortura comincid con '
Ja’ scena dell'uceisione di ‘mio cognato,

.+ Lo edial in pieno, quel giorno. Lo ucci- -

+'devo con una gran bastonata sul cranio.
~{Per fortuga lo schermo uon ' doveva pre-
“sentare che la prima parte di tale mio ge-
sto), Perchg, ero. ‘diventato 1ufa belva, mi
! portarono 4 casa-e mi miseto in cura. Pér
+ pil settimane fremei d’odio, Non ero pazzo.
-sapeve perfettamente che il mio buon com-
pagno non era il fratello di Mara d*Ayala
(il nome della prima attrice) ¢ che non gli
sarebbe importato niente se me la fossi'spo-
sata anche due volte al giorno. Sentivo in
me, 1iel nervi, nel sangie, tuttl i frémiti
dell’odio di Corrado per il cognato, ma den-
tro il cervello sapevo bene df éssere io, non
Corrado: ¢ questa sovrapposizione di so-
stanze, e quella condizione d’odio scnza og--

_ getto, anzi movimento d'odio senza Podio;--

ef'a ancora pih laderante.

Tornato al lavoro, mimai la scena se-

guente, ove gli sbirri mi colgone, legano,
strascinano; ¢ fui buttato in prigione,

coime 1in incendio, ‘

I tredici anni della prigionia di Corrado
(una mattinata di lavoro) m’abbattcrono
molto — ma qualche settimana di super-
nutrizione mi rimise in forze per eseguire
la celebre faga dalla prigione: e quando
scesi, lungo le classiche lenzuola attorci-
gliate, lo scabro spigolo d'un_torrione, e
posto piede in terra mi trovai libero e solo
nell’aperta pianura, allargando di gioia le
braccia davanti all’obbiettivo sentii dalla
lente di quello soffiarmi in volto inipetuosa
tutta l'aria.del creato. I8 cominciai, torace
gonfio, occhi al cielo, a camminare la ster-
minata pianura, )

— Altl— gridld dopo qualche passo il

direttore, — Ora mostri  lessere  molto
stanco., .
Ubbidii, Allora rapidissima una stan-

chezza conquistd tutte le mic membra,
w’invase, m’accascid,

~ Va bene, Si rialzi. Pud farnd qualche
controscena di fame?

Cowmineiai i gesti e le svenie dell’atfamato,
Suhito una fame asprissima i tortard i
visceri, Mi sentivo tutto svuotato; ¢ come
una vescica tipiegal e caddi. Si precipita-
rono a rialzarmi, ma oramai non “mi reg-
gevo piit. Balbettal fioco fioco:

— Man.., giare..,

Correvano al Dharaccone delle  cucine:
mi portarono piatti colmi di carni rosolate
> sanguinanti, smisurati blocehi di formag-
gio, e vino ¢ paie; e tutto —- Corrado
due giorni non mangiava - tutto bevvi
e mangial: mangial voracemente, a preci-
pizio, per non so quanto tempo senza in-
terrompermi. Ritrovave vita e forza,

— Ora riprendiamo- I geena, presto,
prima che ln luce vada git.

M’alzat di sui piatii, rfatto o colmo, e
trangugiaudo Pultimo hoccone corsi. alla
macchina, 11 direttore disse;

= Facciamo un primo piano di quelle
espressioni di fame, che andavano benis-

- simo, Vuol riprovarle?

Fu portata dvanti la macching, A un
metro dall’obiettivo, tra due schermi bian-
chiche gli aiuti reggevano sotto il mio viso
per accumuolarmi-i rifiessi, rifeci le smorfie.
Durarono un minute: ¢ gih ne risentivo in
me gli effetti. ,

-~ Benissimo — diceva Pamericano.
~ Basgta,

Ma ero novamente caduto in terra per
inedia! ancora, ' in ‘suggestione  di quegli
stiramenti famelici del mio volto, una hm ga
fame vera mi dilaniava: il mio ventre Sus-
sultava vacuo, morso, roso, infelicissimo.
Implorave, Dopo qualche perplessitd, do-
vettera portarmi altri cibi; ¢ per nn hel
pezzo- ancora divorai, come

un diluvio,

Non decorre che o vipercorva tutto. il

dramma fino “alla” spasmodica . morte per.

stricnina, A ‘me tarda raccontare fatti pilt

“maravigliosi, che m’accaddero pily tardi,

quando il lavore gid da tempo ora finito,
quando si comincio a mandarlo in giro per
il mondd. \ :
‘ * K :
- Fatti  maravigliosi.  Incredibili,  forse,
Certo se qualcuno me i raccontasse sten-
tareiln crederli, Ma devo ben credere a nie
stesso, SRR :
Finito il tormentoso lavoro, forse non mi
sentivo stanco; vuoto, pinttosto, ¢ quasi
annullato, ' Gli attori se n'erano . andati
chi-qua: chi Ia: ‘anche l'americano parti,
con. le macchine ¢ con non so quanti chi-

o lometri dipellicola, non senza averni:la-

sciata una gran somma di danaro e pro-
mettendone altre per quando si-sarehbero
vendute le. copie. Era entusiasta. -Passd
qualche tempo: non ¢l pensavo pit Per-
durava in me quel senso di vuoto e di in-
teriore nulla, Non'aveva pilt’ desicderi mé
sentimenti né quasi sensazioni di  sorta,
(Ma ogni tanto, a intervalli, qualche raro
e breve accesso di disordine ¢ affanno ner-
voso al tutto inesplicabile: subito passava);
Un giorno, ai primi i settembre, ricevo una

lettera molto affabile dellamericano, che
mi dice di trovarsi a Roma. Aggiunge:
-l pellicola & stata montata, & rivscita
maravigliosa, La proictteremo in prova
il 15 di questo moese: avel un gran successo.
Spero che quel giormo lei venga o vedersi.
e Questa letteri mi laseid indifferente.
Dopo qualche giorno risposi che mi era im-
possibile recarmi @ Roma per il 150 I1 1y
presi il treno ¢ andai o Ronu,

*

L'americano  m'accolse  con  effusione;
mi o e non riusel, nenostante ogni mio
buon volere, vincere o mia {freddezza, Lo
pregai molto fermamente di non {)1‘03(111*
farmi a nessuno, Arrivato con lud alla sala,
mi cacein in fondo, solo, in un angolo o-

fsocuro. Non o'erano che una venting ('in-
vitati, nelle poltrone centrali. 8i Lece huio,
v sulle schiermo comineid In storin di Cor-
rado,

To won avevo preveduto,

Da principio non m'interessava; ma ap-

pena - dopo le prime sceme - fuap-
parso sullo scherino Corrado, io sentil me
st
atonin in cul ero rimasto  inuerso da
quand'era finito il lavoro sino a quel punto,
Fui come uno svenuto che rinvenga tntt'a
un Lratto; o come uni sostanza che (i
provviso o un gesto divine trabalza flal
nulla nell’essere, Tutto questo fuin un -
stante; Pistante in cul vili hamagine i
Corraddo, cio® Tn mia, ch'era sua, tranquil-
lamente seduta’ davanti a un cavalletto
in mezzo alla campagna, Ma similente
in un suceessivo istante, on lampo, mi resi
conto che quel mio visentivmi esistente,
non era in me, cra in loi; in colui, che ora
guardava Rosalin- con  radiosa - anunira-
ziome: ¢ questa s'esprimeva nello sguardo
della figurn, ma io la sentivo in me tuitas
araani sorpresi a tendere le hracein nel
buia dela sala con impeto della nostra
anima innamorata, Poi la min immagine
seomparve, rifui- vaeno. Ora 'un tratto
w’invase un gran furore, mentre sullo
schermo - Corrado, cioe o, ferocemente
disputavo contro Postindta famiglia i lei,
Diqud, fiiun crescende di spasimi rotti da
brevi plaghe di vuoto: tutto ¢id clie Corrado
aveva sofferto vivendolo i vent'anni, o io
recitandolo in alcuni mesi, od er atroco
mente ora costretto o -due ore,

(%uamr‘ln, all'nitimo, Corrido I si rotola
e da seatti-sotto Pinflusso della stricnina,
mi trovai tra le poltrone riverso sul pavi-
mento o shalzare e quasi morire, Improvvi-
samente si fece lo luce, ad ero. vuoto o

inerte, Gli spettatort s"affollavans intornoal .

direttore, Primn ¢he mi cercassero, dalla tes
nebra del mis angolo per univ povticina

fuggii all'albergo. La sera stessa 1'atmericano

mi scovd, ¢ mi raccontd Tammirnzione di
tutti, o ‘ ;

~ Abbiamo gilt venduto uma vopia per
Roma, wna per Milano, ¢ una in Francia,
A Roma st projetters al pubblice luned),
alla sala Splendor; e il mese venturo a Mi-
lano,

Mi consegad un asscguo. 1 giormo dopo
tornd. con” due nuovi contratti che mi co-
stringe a firmare, ¢ mi laseid altri dollar,
molti, ‘ :

* o

To ripartii, ma senza fiducia di guari-
gione, por il mio paese. Ero vuoto, It ora
sapevo benissimo. gnal era il mio male.
Nou sperai troppo di libevarmente con l'a-
stenermi dal vedere il mio film. Avevo ca-
pito {mrfettmncmte che la mia vita e la mia
sensibilith erano orvamai passate intereli
dentra, in quei due chilometri di pellicola,

- @ la erano rimaste, pur legate in misterioso
nesso alla, fonte loro; che era il mio cuore;
apii, senza - dubbio possibile, che ormai
ogni- qual volta il film si fosse rappresen-
tato, In una parte qualungue del mondo,
io, durante il tempo del suo svolgersi, ne

sso ribalzare su ¢ fuori dalln seolorata

g
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Discussioni

simemategrafe

su “QCrisi,

A Milano

« Crisi » illustra wn difficile womento di tra-
vaglio spirituale nella vita coniugale di una donna
supersensibile, il cul marito & womo di carattere
chinso e riservato che rifugge da inutili espansioni
a conferma del proprio amore per la donna, sem-
pre vivo ed intenso, Un’amica della moglie, nel
suo salotto gli offre una sigaretta: rifiuto tempe-
rato da un sorriso non cordiale, Toco dopo —
primo piano del tavolino - una mano nervaosa
afferra dall’astuccio @ accende la sigarcita poco
prima rifiutata, It questo uno dei primi quadi,
cd & una magistrale presentazione di personag-
gio: una didascalia che avesse detto « Il signor
tal dei tali ha una cordiale avversione per la si-
gnora X » avrebbe impiegato pitt tempo e non
sarelbe stata di cosl precisa evidenza. Il primo
piano -di figura che illustrava - precedentemente
il ritorno del marito dal Tribunale, ¢i aveva fatto
intuire immediatamente il suo amore per la mo-
glie con un sorriso caldo;. e il suo sguardo oscu-
ratosi non.appena rivolto -al salotto alla visione
di persona da lui non gradita ci dimostrava anche
la Sua ostilita verso il mondo esteriore. Gli amici
useiti, egli ritorna nel salotto che aveva laseiato
col pretesto di urgenti oceupazioni nello studio;
prende il the che aveva prima trascurato,vede
sul tavolo il disegno della testa di sua moglie
fatto da un amico pittore, e con delicata’ mano
I'acearezza.. Battute che rivelano uno stile po- -
tente nel realizzatore, una conoscenza profonda
della vita, uno spirito d’osservagione acutissimo,

La donna si crede trascurata ¢ I'éccitazione
del suo:spirito esaspera questa impressione alle
cui cause vuol reagire. Il suo isterismo asseconda
Panormalita- della situazione, Si spinge fuori dal
suo mondo famigliave; ma non & travolta perchd

"l mondo. esteriore che potrebbe provocare la sua
rovina morale. le si presenta agli occhi in tutta la
cua bruttura, cosl come a gquesta impressione ci
conduce la sintesi fattaci vedere dal realizzatore:
I'csuspmrazic)ne‘(lei nervi le mantiene limpidezza
allo spirito, anzi, gde la ridona, anche guando il
corpo & sotto Pinfluenza dello stupefacente, La
lotta che si manifesta nella psiche di questa donna
aristocratica fra istinto, ragione, senso € splirito
& resa con evidenza palmare. 11 sopravvento della
forza morale & facile perchd pur nella voluta esa-
“gerazione i certi diversivi la sentiamo sempre
viva ¢ presente. Film psicologico, il cul conte-
puto etico & profonde ¢ manifestamente signi-
ficativo,

* ok ok

Le scene del Tabarin, che formano- la parte
contrale del film, sono stupende per la loro novild
di- risultato, Sotto  lapparenza dell’allegria ¢
della spregiudicatezza legglamo a grandi carat-
teri nella sintesi scenica la degenerazione dell’ani-
biente. Nessuna didascalia esprime parola di con-
danna alla corruzione del costume; non, ve n'd

bisogno, E pilt efficace & la condanna che pro-
viene dircttamente dalla nostra impressione. Cop-
pie allacciate nella danza, sguardi, labbra areuate
da un sorriso esteriore che & una smorfia dell’a-
pimo, Lrenesia di forzato godimento. La mac-
china da presa, ¢ lo spettatore per essa attraverso
la proiczione, vive mnella vita di questa serra di
fiori artificiali dal profumo venefico. le coppie
danzano, e con esse la- macchina, strette nella
confusione: e nel moto conservano una certa sta-
bilita che contrasta con lo- sfondo delle pareti
chiare e luminose, nude di orbamenii e per que-
sto pill espressive, che ondeggia leggermente. La
protagonista, al suo ingresso, ha lo sguardo ab-
bagliato da questa falsa luee; a poco a poco la
sua espressione ne manifesta disgusto, Partecipa
all’efimera ebbrezza, ma la condanna. Il suo spi-
rito eccitato esercita attrazione sul frequentatori
del Tabarin. Non ce lo dice alcuna diclascalia,
ma lo avvertiamo dalla visione delle scenc, Una
coppia di ballerini eseguisce un primo numero di
danza, ¢ luomo & attento al suo lavoro. Dopo
che la signora & entrata, un secondo numero &
eseguito; i piedi del mimo lavorano come prima,
i suoi occhi rimangono invece fissati costante-
mente s di un solo pumto,

LR ‘ .
Successione di particolari analitiei che si rias-
sumono mnella pit perfetta sintesi d’espressione;
successione di stati d’animo in armonico sviluppo.
Primi piani e primi piani; ccchie oggetti che par-
lano. Senza monotonia, tantd la veritd perccttivi.
I sempre primi piani, di figura e di maschera,
15 una grande musica - generalizziamno Pimpres-
sione — quella che si sprigiona dal volto, Fis-
sare 1'attore negli ocehi, partecipare ad un mondo
spirituale di sensazioni nel complesso delle situa-
zZioni da lui vissute, immergersi in  profonditd
impensate col brivido della vertigine, quale po-
tente facoltd del cinematografol
Situazioni scabrose affrontate con ardimento;
anime nude nelle loro manifestazioni. Luel piene

e smorzate, senapre in chiaritd d’atmosfera, Bianco

¢ grigio in prevalenza sul nero.

- Brigitte Heluu una vera attrice, Bionda, bianca,
tersa come Yacciaio. Se gli attori si fabbricas-.

sero, ‘Brigitte: Helm sarebbe il pilt perfetto pro-
datto di- questa magica industria, Vibrante d'a-
nimo in tutti i suoi atteggiamenti. Volto sereno
anche nella manifestazione della crisi spivituale,
Pupille sottili d’un nero pungente in un iride
chiaro nel biance metallico dei’ suoi occhi, Un
perfetto ‘meccanismo. con  'animo pilt sensibile
della donna moderna, Tutti- gh altri attori mera-
vigliosi nel gioco d'espressioni contenute in una
misura che & in proporzione inversa agli .effetti
raggiunti, G, W. Pabst, uno dei pitt grandi ci-
neasti d'Europa, nel. 1929,

Umberto Masetti

A Roma

Azzardato e tuttaltro che definitivo & neces-
sariamente il giudizio che pud cssere dato sopra
I'opera di un direttore artistico, quando l'opera
stegsa si presenta dopo aver subito tagli non in-
differenti dalla censura: questo a prescindere dalla
riduzione. Ci6 premesso, passiamo ad esaminare,
in base a gquello che i nostri ocechi hanno visto,
il film « Crisi» di G. W. Pabst.

Sotta forme crudamente realistiche, questo
direttore ama Ilavorare in profondita, facendo
affiorare alla superficie e cogliendo con Pobbict-
tivo della cawera le tormentate passioni che lace-
rano Panima dei singoli personaggi. Psicologismo,
‘quindi, ¢ cioé letteratura cinematografica.

Un ‘uomo moderno, immerso negli affari fino
alla cima dei capelli, depotenziate’ spiritualmente.
Una donna, isterica e volitiva, che al fascino del
suo corpo unisce un’intelligenza disordinata che
si ribella ad ogni glogo e che, scontenta di guello
che ¢, vuole, viole confusamente un qualche cosa
che rimane indefinibile anche per lei. Il contrasto
tra questi due esseri costituisce il dramnma di «Crisin.

Diciamo subito che, secondo noi, non si tratta,
come apparentemente potrebbe sembrare, del so-
lito desidevio insoddisfatto di novitd sensuali o
di superamento del proprio mondo borghese, Ci
troviamo invece in wn piano psicologico superiore
¢ moito interessante di quello tipo Beudet o Bovary
della letteratura. 11 motivo che potrenuno dive
quasi originale del filbm @& qui costituito da uua
donna che in uno sforzo supremo cerca di supe-
rare e débolezze ¢ le deficienze della propria lem-
winilitd per non cadere e dichiararsi inferiore di
fronte all’luomo che ama ¢ che essa stessa ama,
15 qguindi audacemente affrontato il problema
della donna nella societd moderna, prablema che,
come era da prevedersi, non viene risolto, La
fine del lavaro, infatti, non pud dirsi una conclu-
sione, in quanto luomo &' apparentemente vin-
citore, senza. aver combattuto, mentre la donna
in un snomentanen abbattimento, da se stessa si
dichiara vinta. Non s tratta che di una tregua
alta quale seguiranmo nuove Lattaglie,

¢ Crisi» & interessante particolarmente: per la
recitazione di Brigitte Hehn che, nella parte di
wna donna d’eccezione, sta completamente a4 suo
agio, -Chi le rimproverasse il suo modo talvolta
incomposto, precipitoso, ¢ poen sobrio di gestire,
dimostrerebbe di non aver compreso la persona-
litd anormale di-‘questa attrice.

Pabst’ & viuscito pienamente nell’intento pre-
fissosi di dare forma cinematografica al dramma
che pilt sopra abbiamo cercato di fissare nelle sue
lince generalissime. Occorrerebbe stabilire, perd,
se Parte cinematografica debba trovare un con-
tenuto ed uno scopo nell’espressione di concezioni
¢ di stati danino tipicamente letterari. Comge
altre volte abbiamo detto ¢ cercato di dimostrare,
moi non_ lo erediamo, ‘¢ appunto . per questo in
« Crisi » ci sono placiuti maggiormente quei punti
in cui Pabst, .dimenticati i protagonisti, fa, a
modo suo ed in modo efficdcissizno, il realista
{come. per esempio nelle scene del abarin).

Mario Serandrei

R O AR SRR

segue da pag. 12,
.

avrei sentito ripetersi in me le fasi ¢ gli
effetti.

 Tnfatti, pochi giorni pih tardi, alle quat-
tig del pomeriggio, chiuso nella mia camera
non mi maravigliai di sentirmi d’'nn tratto
~attorno al capo l'aria vivace della campagna
(quella ove stavo dipingendo, laggitt sullo
schermo della sala Splendor a Roma), e
subito di poi glimpeti amorosi per Rosalia,
¢ 1 litigi, e la collera folle, la prigione, la
- fuga. (Juanto piansi e gioii, solo, davanti
Al tavolino, riabbracciando mia mogliel
T tutta Vorribile sequela di strazi, gelosia,
dignitd umana lacerata: come singhiozzai,
contro la parete vuota, quando la mia fi-
glinola ha paura e orrore di me! e qualche
minuto pift tardi mi rotolavo a scatti sul
pavimento. Due ore cosi, ¢ poi gnasi su-
bito ricomincid; quattro volte cosl, tra le .
quattro e la mezzanotte, a intervalli- re-
golari, come le rappresentazioni della sala
Splendor o cinguecento chilometri di la.
T¢ il giorno appresso, ¢ tutti i glorni ap-
presso, dalle quattro a mezzanotte, quattro
serie ogni giorno, entrata’ continua. Presi
un treno e tornai a Roma. (Ebbi cura i
viaggiare la. notte ¢ la mattinata per non

essere ‘colto dalla ridicola crisi -~ all'ora
dei cinematografi — in luogo pubblico e
aperto). I1 medico celeberrimo cui mi ri-
volsi, volle assistere pilt volte alla mia crisi
quotidiana: - poté  riconoscere il perfetto
gincronismo dei miei movimenti, interni ed
esterni, con 1o svolgersi d’ogni rappresen-
tazione. Il 6 ottobre si presentd una com-
plicazione." :
Alle quattro di quel giorno mi parve d’av-
vertire, sul principio, una maggiore inten-
sith delle mie sensazioni: dopo qualche, mi-
nuto le sentii come .confondersi in modi
strani; a un certo punto erano tutte me-
scolate ¢ intricate balordamente. Il medico
celeberrimo  dice; — Ecco un  principio
di crisi benefica. — lo-invece d'un tratto

capil e gridai; ‘

~— Oggi, oggi si proietta anche a Milano,
Ricomincid, ricominciarono. Le due rap-
presentazioni entro me si accavallavano, A
Milano ecco, facevano gl'intervalli pit corti
e giravano un po’ pitt presto. Mentre (con
Roma) le mie braccia stavano assestando

il colpo. cognaticida, ‘le mie ginocchiza (con

Milano) si stringevano frenetiche di liberth
nella discesa lungo lo spigolo della prigione,

Poco pitt tardi il'mip corpo sussultava sul .

pavimento, ~mentre il mio wviso rideva di

: !

gioia contemplando la . mia bambpina. ap-
pena nata, Dopo la mezzanotte fu finito; ~
il medico celeberrimo volle che uscissi con
lui. A piazza Colonna incontriamo 'ame-
ricano, che delird di gioia al vedermi:

— Dieci copie vendute: in America, in
Svezia. Farh furore, dappertutto, Tra un
paio di settimane si proietterh contem-
poraneamente, tra Ttaline fuori, in ventisale. .

Detti un urlo 'di paura.

' * kK
Sono guarito ricorrendo -al solo rimedio

ossibile: ho comperato tutte le copie della

mia Morte Civile, e la negativa. I'americano
ne. fece una malattia. Le ho bruciate, ¢
sono tornato io.-

Per mettere insieme la somma, necessaria,
non bastando i dollari avuti dall'americano,

ho venduto a una scuocla meciea — per

quando sard morto s'intende - il mio
sensitivo cuore. I1 medico celeberrimo as- .
serisce che sarh  interessantissimo farne
Tautopsia, e mi ha fatto dare un: pPrezzo
formidabile.” Non. mi vergogno, no, i rae-
contarlo: anzi desidero lo sappiano tutti,
che il mio sensitivo cuore & gia venduto-e
non_¢ piu disponibile. St

© Massimo Bontempelli




s. a. luciani

71 fatto che l'azione cinematografica a
differenza  di quella -teatrale, si svolge
_spesso in ambienti naturali: che cioé il
“mare, le nuvole e le foreste che vediamo
proiettati sullo schermo sono cose reali
e non finzioni scenografiche, va scordato
¢ mantiene tuttora nella messa in-scena
del ciiematografo un realismo che a tea-
tro sembrerebbe esagerato anche nei dram-
mi della scuola pitt verista, .

Ta illusione che & possibile a teatro
si & detto, in cui gli spettatori sono ad
una ‘distanza media di una cinquantina
di metri, & impossibile ifinanzi allo schermo.
‘Lo spettatore del cinema, si frova spesso
a una distanza che & solo di qualche me-
" tro dalla scena cui assiste. Egli & in grado
di osservare 1 particolari spesso neglio
che ad occhio nudo. Da cid la preoccupa-
zione- della verith ad ogni costo. Lo sce-
nografo diventa cosl un tappezziere o un
architetto. : '

Questo criterio a prima vista sembra
ragionevole. Senonclhé, se si considera la
cosa con maggior attenzione, si arriva
alla conclusione addirittura opposta: che
“cio®, se si vuole che il cinema sia arte,
tutti gli- ammbienti in cui si svolge l'azione
debbono essere artefatti, persino quelli
naturali, ossia di esterni, ‘quando cid &
' necessario. ‘ ~
. B inutile per esempio . costruire un
grande’ edificio in- tutti i suoi particolari,
quando- cid che bisogna che si veda, ¢

cid che. si vede ¢ solo la massa, Quello-

che importa & il particolare  significativo
che pud evocare l'intera massa: un - por-
tale, un andito, una finestra ¢ cosl via.
Non basta quindi, non ¢ opportuno anzi
che 'ambiente sia reale per dare la sensa-
zione della veritd, -

Vi & una netta e recisa -differenza fre
cinema d’arte ¢ cinema  documentario.
Finora 1ion abbiamo avuto, ‘anche nei mi-
gliori lavori, che una contaminazione dei
due. generi. Bisogna invece separarli; bi-
sogna che in.ogni particolare del cinema
Q’arte sia visibile la personalitd dell’arti-
sta; bisogna che tutti gli elementi natu-
ali; dagli attori agli oggetlti, sieno tra-
sfigurati:~ secondo  la  precisa - intenzione
dell’artista. Il  quale ha d’altra parte un
mezzo potentissimo per operare questa
trasfigurazione: la luce -artificiale. Nou
solo negli interni, ma negli esterni, e per-
. fino’ qualché volta mnelle scene naturali
o vi sono degli effetti in paesaggi del Rui-
“sdacl o, del” Rosa che mnon. potrebbero
ottenersi ‘con la sola lluminazione solare.
I1- problema -sta- semplicemente nel tro-
vare la dose precisa’ di luce diffusa e di
luce: ‘artificiale occorrente per trasfigurare
il ‘quadro- scenico; in altre parole per im-
- mergere le scene veall in und atmaosfera
irreale.

S. A. Luciani

carlo ludovico bragaglia

w ~Non & possibile affidarsi sempre alla
. hatura ciog al" vero, per ottenere un am-
biente  esterno adatto ‘alla aziomne e allo
stato d’animo che si-deve cinematografare.
pit facile, ove esista fautasia. ¢ ge-
nialita, « crearlo ». Cid non toglie che an-
che dal vero,: con ‘opportune.'cautele, un
esterno. non- possa - dare -ottimi. risnltati.
Ove .si° esaminassero perd:con attento
wstudjo:quali esterni dal vero siano riusciti
-eccellenti, si-dimestrerebbe facilmente che
sono tali~quelli ove la. realth brutale &
.stata walterata ». cio¢ nodificata o attra-
“verso una tecnica ‘fotpgrafica speciale, o
eonaggiunta di- luci artificiali, o con altri
-moti‘espedienti., ‘ .
~ouIncquesti casi dunque Yla natara, in
buona’ parte ‘& stata’ adoeperata come il
i legno,. il- cartong, 'la. tela  mel teatro di
Clvposay R . R

Il nostro refewendu

cimematografe

esterni dal vero o esterni in studio ?

Concludendo: credo errata la teoria di
volersi affidare esclusivamente a un si-
stema o all’altro.

Sono portato personalmente alla crea-
zione di esterni in studio; ma non nego
la possibilith di realizzare grandi cose
anche con la natura purché si sia assistiti
da ottimi tecnici fotografici ¢ se nc sap-
piano modificare gli cffetti molto spesso

“di una realtd troppo brutale,

Carlo Bragaglia

corrado d'errico

Secondo il soggetto del film. Se lo spi-
rito del film & realistico, gli esterni do-
vranno essere dal vero. Se lo spirvito del
soggetto & lirico o fantastico, ¢ benche
inquacdrato da ambienti della vita reale
spazia nella poesia, allora esterni in stu-
dio. Gli effetti della luce artificiale danno
a qualunque sfondo, anche il pilt reale,
un tale tono d’irrealith, da non esscre in
alcun caso confusi e tanto mnieno sposati
con gli effetti che s ottengono dagli
esterni autentied. :

Non & possibile quindi dare, come sem-
pre in arte, pareri definitivi. La prima
cosa da gudardare & il soggetto.

Cor.ado D'Tirrico

jacopo comin

Tt qunesto un problema che ricorre con
frequenza nelle disenssioni d’esteticn ci-
nematografica: studiato dal diversi autori
e diversamente risolto, csso risorge ogni
tanto senzd aver progredito affatto nei
termini o negli sviluppi.

" Questo risorgere ne dimostra il valore
che non & tanto da intendersi in funzione
della sua attuazione pratica (poiche ogni
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direttore 1o risolve poj empiricamente a
seconda del suo modo di vedere non solo,
ma anche delle sue p()ssil)ilit;‘n, quanto
in funzione del suo involgere ¢ ridssumere
nei termini di una questione di dettagl o
tutto un problema assal pitt ampio ¢ fon-
damentale: quello  della  stessa natura
estetica del cinematografo.

Infatti i veri termini in cui si pone il
problema nelle sne origini gnoscologiche
sono poi questi: il cinematografy & una
soggettivazione o una oggettivazione della
realth? Interrogativo che, a mio modo di
vedere, si risolve nel senso i una ogget-
tivazione visiva, intensissima per sintesi
e ritmo, riassuntiva per architettura,
sviluppo ¢ cadenza.

T chiaro che l'esterno in istudio & una
forma di soggettivazione della realtd come
sono forme di soggettivazione della realth
(deformative, int wpretative o espressive)

gli scenarii di teatro; sotto tale aspetto

¢ quindi einematograficiimente falso, non
in quanto artificiale ma in quanto anti-
oggettivo. |

Resta i1 problema dell’organicitic dato
che linterno & costruito in teatro. Ma
ove si rifletta che Vinterno ¢ soggettivo
per sua natura lapparente dualismo si
risolve poi nella necessith di oggettivarne
la soggettivazione innata. (Riconosco e
subisco la bruttezza della frase),

Praticamente i due termini del pro-
blema sono poi inconciliabili? o meglio:
si pud giungere ad ottenere un esterno
dal vero, quindi puranmente  oggettivo,
modificandone artificiadmente le condizioni
di futensith? Attendiamo, per rispondere,

che Dlimpicgo dello speechio  parabolico.

(clemento  atto o moltiplicare i1 valore
espressivo  dell’esterno)  abbin ragglunto
Ia sun fase definitivi, Forse ln vern solu-
zione el problemay & T, '

Jacopo Comin

ILPOSTIGLIONE

Casanto, Misurala cittd, - Nomo tL preoceupire e¢hé in
non me T piglio affatte, Tu hai tutta Faria i ehd ha eapito
di aver seritto delle fosserte e vuol riparare, Lasein andare,
in non ol fo ko,

VENTANT, Salimbhergo, -~ Avrab  quanlo e promessn,
Girazie degli aupgari.

Guino Gotantt, Udines - Nonaveva letto aeeri il suo
articoto, Lo letto oo sona eonvindo clie i sbgnore che e
noming non hia aeanche apeeto i san manoesrilto, Tooognd
odn o passata lsua lettera all'interessato che e rispose
derd divetiasnte,

I siGNaRk viELLe &, Milenes, — La signoting che Pin-
terassa presepbsiente non Lavori, Tgnor il sue indivigzo,

Grorai Rizzt, Roma, —- Per qaanto cigiaed i coueotso
rivolgitl divettaminte all'Uflicio Artistien della Surieti

Traveo Funaw 1, Farese, Quanto i seriviomi stphsee
non poco, Nessune, 1 la Divezdone md o, b niotive
per taguarei di te. Se Lot corrispondenze non sone stde
pubblicat ¢id ¢ dovuto soltanto alln maneinza di spazio.

Sta 1 buon asime e eotervaei it eollaboradone and
chevole,

ARGENTINA, Milane, = Qusto mumers o aeddisha?
Sperivmo i sl

Don Jpsilon

Viola senza pensiero

Liclegante, ¢ vivacissimo fusctenln i iz
della Teillante civist romaniac @ wseito von un nur
mero vistoso di hiterossanti illustraziont supevsos
nalith  dell'arte e dellaristoerazia, ida sensa
pensiers originalissing novella inedite dil povta
Avnrrry Viviang Profill di Carnen Tond e della
seritteice Maria Uericeioliy veconsiond i aftinge
novith letterarie dovute P ingeatoso ehinne i
pico di Honenio Ny di Lansa Pia Cowsteno
¢ di Seraro Vivaroa; ke eronache mondatie ficnutte
Gireoy un brillantissimo articalo su vl dhattuaditi
di Axronmmrra Parotpo Fosreana; Gl spots
bianchi deseritti dal eapitino Ixran Srecarng
poesic, notizgie varie, ke rubriche: 1o spassosissiinn
« Bae o dense A ococktails vabibrividewti, + segreld
di Ninon ¢ Claretla consizlin 1o divertenti visposte
del Legale; iU romanzo di Feoix Levworey che

pontinua - ald appassionare la sfeen pit intelletbuade

del pubblice; formmmno di questo fuseieoln an o in-
stane ricchissime ¢ U una vivees sorprendente.
Da segualare ancovie Pag wisita ardi stabilimenti
deli'e Adggasts v e prinse pablinazione a0t oggi

sl sforze poderoso dellit nuovit casi cineatdo-

grafica itallana,

I fuseicolo & in vendita ol prezze di Hiee 2,
Dirett, resp. A. Braspree - Redatt. ¢apo G, Sonita
Roma - «Grafiar §. A, I, Ind. Grafiohe - B, (. Viseont!, 13-a




BUSTER KEATON |l

Egli prende la vita nei suol filws come
la potrebbe prendere un  pittore supre-

matista:  con indifferenza  assohita  per.

tutto ¢id che ¢ fonte d’entusinsmo o di
abbattimento. per nmaniti. Bgli & im-
merso nella vita come tuttl noi, ed essa
non l'anneia né Paffligre ma  semplice-
mente  non linteressa; vi prende  parte

15

con fredda e classica superioriti. Egli ¢

non s'inmamors mai: non s sa mai nei [

non ]
quando  all’ ultimo  atto  immaneabil-

cineasta dell'avvenire

heffeggia voloro che 1'ostacolano,

suoi films come, dove, quando, egh s'in- mente raggiunge il proprio ascopo- egli
namori della  prima  attrice, essa  non non ¢ mai pilt contento ¢ pilt eommoszo
Pintevessa affatto pur se per-lei (o per il dellinizio” dei suoi guat, . . . . . . . .

pubblico) debba correre nna  infinith di .

pericolosissimi’ idsehi, Non si entusiasma
mai per quello che ha da fare. non odia

(Lisero SonsroLy, dpologie dell a-umano
in inematografo, Anno I, n, 22).
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XV,
POLA NEGRI

Su i snoi bauli’sono incollate le etichette multi-
colori -dei migliori alberghi d’Europa e d'Ame:
riea. Essa ha viaggiato moltissimo; si pud dire,
anzi, che lu sua vita sis un continuo viaggio, du-
rante il qnale ne ha viste ¢ continua a vederne di
tuttii colori, In tutte!le latitudini ha portato i suoi
affanni ¢ 1 suoi dolori, Pola, la donna che ha malto
smato ¢ molto sofferto. wo
*H K \

Non ¢'¢

-

raso che lu sua vita p(mu syolgersi

n(‘n'nmlmem.ﬁncl]a mlmn ¢ nella: tranguillith, 'SP

apre qualehe volta, tuttavia, una parentesi di
- quicte, ma non ¢'d-da fidarsi. B appunto allora
che sta maturando, winacelosn. ¢ nascosta, la

, lemp(*‘sm; c¢he scoppieri all'improvviso, gettando
suilvigo -di- Pola quel velo nere di angmvm ¢ i

triatezza tormentata, ormai vonsueto

* K N
Le sue mmpu,bwz Le piceole lumde nvoltelle

i veleni mwiu‘mm ¢ fulminanti, p,h sleepmqf.-

rolelle...
X & A

Biva in noi fm'endo strada il dubbio atroce che
le pericolose complienzioni in cui assai spesso si
trova fmpiglinta siano provocate e volute proprio

da tei, che deve provare un-gusto matto ad essere’

acensata ¢ soxpettats ingiustamente, ad essere

minlirattiata, in’ modo da poter in ségnito. proela:’
mare trionflmente la sna innceenga e ln sua su-

perioriti morale sugli altri che - - esseri-menchini

~non hanno guputo cowmprenderla.

soere,

), .‘

XVl

DOUGLAS FAIRBANKS

Nella felice etd in &éui non 8i conosce ancorn il
dolore ¢ il male, egli.ebbe il primo grosso dispia-
cere. Piangente per una, caduta fatta, apprese
dal padre,-che lo esortava ad essere piﬁ prudente,
Pesistenza di un’oscura legge di gravitd, alla quale
tutti- gli womini dévono necessarismente. soggin-

* Wl

Tutta la- gua V'ltﬂv non & che un ﬂ«purm proloam

E contro. uno state di cose (quello imposto- dalln

legge ai gravitd) per lui inaccettabile, anche se

subito passivemente dagh altri: nomini c¢he, in-

eatenati alla terra, visi trascinane faticosa mente

senza- protestare.

*t#,. :

oI nm*op]mm ¢ un nwschmo rlpwg(r o(m Lo sue
di wny legge Hiupuhssunu. E-Douglas, ridendo,
ﬂlt,a danza, \'0]:1, veloo(- leggormmum ed (-laatlw.

xS

L sni seroseiante risata. espressione di forza,
di salute, di ottimismo ingenuao, bruVolge irresi-

stibilmente, come un impetioso “orEO (l’a'equ':‘l‘.‘

ogni (mtavolo. malvagita, seonforto, inergia...
14 un raggio duminoso * che fuga le 't

N

- MasER,

umbrr K%
ripone la fiducia u la s('umru mal cuore doglx‘
mhulu. AT P S :

forze fisiche 'nomo deve em.muparﬂi dal (lummm."







