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Statistiche cinematografiche

Numeri: sintesi dell’anaalisi

Non aviemmo ripreso I'argomento della stati-
stica sugli spettacoli cinematografici se i risultati
del primo’ pericdo della stagione 1928-29 (set-
tembre-dicembre), messi a ratfronto con gli ana-
loghi della precedente, non si prestassero a quegli
interessanti rilievi che taremo subito seguire & che
ciascuno, del resto, potrebbe per suo conto dedurre
dai segucnti prospetti distributivi delle rappre-
sentazioni nei sette cinematografi milanesi di prima
" visione fra la produzione delle diverse nazioni,
nelle due serie di percentuali riguardanti la prima i
fibms rappresentati, la seconda i giorni di program-
mazione degli stessi films: )

SETTEMBRE-DICEMBRE 1028

Produzione italiana . . 6, % 6,3 %
» francese. . 9,3 % 7,3 %

» tedesca . , 13,2 % 10,6 %

» inglese . . 3,3 % 2,6 %

) americana. 68,2 % - 732 %

SETTEMBRE-DICEMBRE X927

Produzione italiana . . 5,3 % 52 %
3 {francese . . 14,4 % 15,6 %
» tedesca . . 5,3 % 4,8 %
» inglese ., » 0,5 % 0,3 %
» americana. 94,5 % 75,1 Y%

Hsaminiamo partitamente. produzione per pro-
duzione, completandoe i risultati dell’indagine sta-
tistica con le impressioni riportate da una costante
opera di osservazione del pubblico che ci. siamo

studiati di: seguire. don spirito 'di precisa adesione -

e riuscita penetrazione.

Produztone dtaliana: progresso assoluto, se pur
lieve, pel fatto che le percentuali del settembre-
dicembre 1928 superano entrambe quelle dello
stesso periodé dell’anno precedente. L'aumento
non & cospicuo, specie in quello dei fibms, ma non
dobbiamo dimenticare che il 1927-28 nell’attivitd
industriale italiana di produzione & stato esclusi-
vamente di piéparazione ed i risultati, se imiglio-
reranno nella ‘stagione rg29-30, mnon si manife-
steranno perg completi che nella suceessiva., Pre-
messo che il Fapporto tra i dati delle due serie in-
dica precisamente il maggiore o minor favore —-
rispettivamente se quelli della seconda superano
o sono inferiori a quelli della prima — del pub-

blico per la produzione sulla quale si determina il
rapporto stesso, osserviamo come per il film« ita-
liano questo indice, non essendo stato favaorevole
nel considerato periodo del 1927, si sia capovolto
nel settembre-dicembre del 1928, segnalando
una maggior durata di programmazione in dipen-
denza di un maggior intercsse del pubblico non
giustificato da altro sentimento che non sia il ri-
conoscimento dell’effettiva superioritd qualitativa
della pit rccente nostra produzione, il cui successo

piti rappresecutativo & stato ottenutoda « Kif Tebbiy, .

Produzione francese: i dati indicano un forte re-
gresso che —— se in linea assoluta pud esscr niesso
in relazione con l'aumento della produzione te-
desca e col fatto che la sempre crescente comparte-
cipazione capitalistica ed artistica franco-germa-
nica rende scmpre piu difficile la classificazione

tra i films delluna e dell'altra nazione per csser '

sovente di tutt'e due relativamente al rapporto
tra le due serie e .del 1927 ¢ del 1928, significa
gome il pubblico, avendo accolto con simpatia in-
coraggiante il filbm francese nel primo quadri-
mestre della stagione 1927-28, non ne sia rimasto
durevolmente soddisfatto, tanto da aver perso
molta della sua fiducia nello stesso periodo della
stagione successiva, Non sappiamo dar torto al
pubblico. Inversione del rapporto, ma in senso
contrario a quello- segnalato per la produzione
italiana.

Produzione ledesca: aumento di quantitd e di-
minuzione relativa 'di -favore, che perd era gia
stato scarso nella. stagione precedente. 11 pubblico
milanése stenta a digerire i frutti del macchinoso
cervello teutonico, ed aumentandogliene la. por-
zione ne assimila con pin fatica in minor quantita;
non rare volte manifesta la sua sazietd con argo-
menti sensibili e di una sponianeitd immediata
che ci hanno dato sicurezza d'ispirazione nella sin-
tesi del presente riferimento.

Produsione wglese: incomineia ad assumere pro-
porzioni quantitative meno, invisibili; il pubblico,
ammonito dall’espericnza della visione dell’altra
praduzione eurcpea, osserva senza coneedere pilt
di quella attenzione che merita lo sviluppo di una
industria che non & nostra, obiettivamente favo-
rendo. i films in qualehe modo meritevoli, finora
non molti,

Produzione amerieanas eccoci al secondo fattore

importante che nello sviluppo riassume tutta l'es-
senza del moviments che stiamo analizzande. La
percentuale dei fibms americani ¢ scesa da 74,5
(sett.-dic. 1927) a 68,2 (idem 1928}, indicando in
qual modo, sotto la pressione dell’anmentata pro-
duzione curopea, quella americana abbia ripiegato
nel mercato del noleggio, Ma eguale ripiegamento
non notiamo nelle percentuali dei giorni di pro-
grammazione, che discendono semplicements dal
74,1 % al 73,2 %, invertendo, come pel film ita-
liano, in proprio favore il rapporto tra le due per-
centuali dei due rispettivi periodi e segnalando
con grande cvidenza un considerevole awmento
di favore nel pubblico. Una pit immediata per-
cezione del fenomeno pud esser data dal confronto
tra la media durata di rappresentazione del film
americano che, nientre nel primo periodoerastata
di giorni 4,4, & salita nel secondo a 5,5 giorni,
media superiore a quella di ogni altro film, com-
preso l'italiano pel quale la media & segnata da
giorni 5,4 (nel precedente 4,5). I1 merito di questo
successo spetta un po' indirettamente alta pro-
duzione europea che, prendendo un posto pilt
ronsiderevole nel complesso, ha certamente scac-
ciato dal mercato i films americani meno idonei,
dando cost maggior incremento ai migliori films
rimasti. Ma & anche cvidente che I"industrializza-
zione del film americano eleva costantemente. il
livello dei fattori d'attrazione pel pubblico, fattori
che nel prodotto della piccola industria o dell’arti-
" glanato non possomno essere, come non- sono,; della
medesima - importanza.- I ‘fatto che- una: marca
lanci quindici; venti o trenta filizs in una.stagione
&-di per s& un elementodi grande valore pubblici-
“tario anche nei riguardi del pubblico, -perche lo
istruisce sullc possibillta-dell’organismo. industriale
che li presenta, ¢ gli toglie quella inevitabile diffi-
denza che non Il'abbandona gquando il prodotto &
di una. sconosciuta marca che col suo ‘prime film

ha forse fatto anche Pultimo.

Ecco perché da apparentemente piccoli dettagli
statistici possiamo rilevare elementi di conferma
al principio che il cinematografo-arte & industria,
grande industria, 0. non &, non pud esserc cine-
matografo; e, pertanto, elementi ‘di grande fiducia
nel prossimo avvenire delle sane e nuove iniziative
cinematografiche italiane che dauno prova di svi-
luppare sistematicamente su basi industriali un
lavoro che sard il pin solido punto d'appoggio per

la pit efficiente rinascita in atto.
Umberto Masetti
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Dal n. 2 della Rivista ltaliana di- Cineteenica
togliamio il seguente interessanlissimo articoln  di
Goffredo Alessandrini:

Premessa di paragoni e postulati

.o scenario, o sceneggiatura, sta all'opera d'arte
cinegrafica cosl come lo bpdlll[() sta all’opera di
musica e cosi ancora la novella e l'argomento
- obimé quante volte l<;-ttomrio e stanno alla
film come il libretto sta all’opera lirica.

In esso scenario, sotto diverse formie, fl%'tt:ltt‘
dai criterii di ciascun autore, si fa !'esposizione
pitt o mcno letteraria del fatto cinegrafico, atta a
suggerire nella maniera pil sintetica chiara..
I'eventuale traduzione in inmagini.

Considerazioni quasi melanconiche e
propositi

Un’elasticitd di forme e di espressioni troppo
grandi, una faciloneria esagerata, fanno oggi ancora
di questo importantissimo ponte tra il concetto
artistico e la sua materiale trasposizione in imma-
gini un mezzo troppo misero ¢ trappo in basso
nelia scala dei valori tecnici del film, e a cui spet-
tano invece le pit atteate cure da parte dei cine-
matograﬁsm

"In generale si ‘fabbrica alla svelta ¢ alla huona
questo trait-d'wnion tra concetto e forma, e una
volta raggiunto lo scopo, lo scenario sparisce, nella
migliore ipotesi, seppellito in un archivio o in nn
cassetto di valori troppo inutilmente sentimentali
O pitt spesso vien gettato alle ortiche assieme alle
cianfrusaglie del materiale usato alla esccuzione

- dell’opera.

“imparato lo spartito siane costretti ad una

Se quest’ultima restasse imperitura poco male,
sarchbe la morte dello scenario che ha servito a

cowmporla, ma l'opera — tale quale & oggi la sua

natura fisica ¢ chimnica ~— andrd consumandosi
con una inesorabilitd troppo cattiva per chi con
amore d’artista e di compositorela & andata creando.
© Studi e cure si stanno rivolgendo oggi appunto
alia ricerca di una possibilitd di conservare pit a
lungo le films e si vorrebbe giungere alla assoluta
immutabilitd di esse nel tempo.

In attesa che esperimenti del genere giungano
al desiderato cffetto — attesa troppo lunga se
vogliamo fidare nel risultato — ¢ anche se oggi
stesso avessimo la certezza che lo scopo & stato
felicemente raggiunto — insisto sull’assoluta ne-
cessith di portare allo seenario quelle attenzioni
che devono condurei a considerarlo mezzo capitale,
ossenziale — cosl come consideriamo le macchibe
di presa o di proiczione — di ogni opera cinegrafica
¢ come il mezzo pin certo per giungere a quella
auspicata possibilitd i far durare Popera d'arte
o le facolta di riprodurla — immutata — nel tempo.

Riconosciuta 'importanza di questo mezzo capi-
tale ne conseguono due condizioni sine gua non ¢
che.cioé si debba giungerc ad una standardizza-
zione di espressioni di esso scenario ¢ ad una inter-
nazionale intesa per la mutua compremnsione di esso.

Bisogna cioé che quella precisa suggestione di
immagini ch'io compongo letterariamente qui
dove io sono, possa venire eseguita cosi come iv
esattamnente I'ho intesa, da un interprete qualunque
purche fedele.in qualundgue parte della terra esso
sia ad interpretarla ¢ quando possa ¢ voglia.

Cosl, esattamente come avyienc delPopera di
teatro, attraverso interpretazione della sua forma
letterdria, cosi come avviene della muslca per la

" lettura. di uno spmtlto

La- mancanza  d’'una arm)ogglatur completa
atta, mmmtqbllt“ per diritto d’autore; fa pensare

al caso di. una compagnia di artisti drammatiei
" ai quali sia stata insegnata la parte ¢ che la vadano

interpretando per i1 mondo sinoa che 1a veechiaia

“conduca loro al ripose e U'opera .(’arte a seppel-
“lirsi. nel tempo. Supponete che nou esista nessuna

.copia scnim di quanto essj siano anddtt dlculdo
. faccndo per. le seene del mondo ed ceeo con la
‘loro scomparsa la scomparsa clcll‘oper'l d’arte stesaa

Caso identico quello di musicisti- che una volta
inter-
‘pretazione 2 memoria sino all'esaurimento di questa
¢ della loro facoltd di interpreti,

Esistono invece per 'una o per altra di qllestc )

forme di. nspmsslom le possibilitd di ripetere «
mthrprctare Popera in qualsmsl morento e in gual-

‘siasi punto della terra si voglia.

Dobbianio logicamentc giungcrc a qnesto risul-’
tato anche per il cincmatografo e vi giungeremo
certamente fissando le basi della concezione dello
scenario-tipo ¢ adottandolo quando lo avremo
sperimentato utile al non piccolo scopa.

Se l'avvenire del film dovesse essere limitato alla
produzione del lavoro romanticheggiante tratto
come si & fatto quasi sempre dalla letteratura o
dal teatro, nonr varrchbe la pena prendere a cuore
la causa della scenario-tipo e tanto meno quella

- a mio parerc — del cinematografo stesso.

Limite di scera’
[

Diesolvenza

—
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==

©

Dissolvenza doppia

Dissolvenza incroolata

Iride (in chiusura)

Iride doppis

Ma Pavvenire chiede al cinematografo di essere

ur’arte cou delle opere d'arte a se, indipendenti
nella ispirazione, nella esccuzione e nel risultato,
da ogni altra forma di espressione,
Chi crede fermamente in ¢id ne deduce logicamente
che una forma di espressione che fa da s¢, verrd
compiuta con mezzi unicamente concepiti per essa
e che lo scenario & precisameute il nmiezzo piu ti-
pico — con la macchina di presa — per cui si possa
giungere dal concetto alla forma cinegrafica,

Quindi dovremo abbandonare quell’ibrida for-
ma letteraria che & lo scenario di oggi in cui le
frasi scritte suscitano frasi visuali imitando le
complesse ricerche tecuiche ad un cifrario misero
¢ il pit delle volte inutile al momento della pratica
realizzazione.

76N

Uno scenario di questo lipo pud dare certamente
alla lettura fatta anche — c sopratutto — da un
profano, un’idea di quelio che la film potra essere,
ma ne chi I'ha concepito potra realizzarlo accon-
tentandosi di tradurnz direttamente le parole,
in Juci ed ombre, né tanto meno ci riuscird chi non
I'ha concepito ma & incaricato di realizzarlo e se
ol riuscird non potra certo essere stato — suo mal-
grado — un interpretc fedelc del concetto dello
autore, .

Ripeto che. la questione interegsa; unicamente

o
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Primo plano
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Primo piano figura

Primissimo plano
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Inicazione del ritmo
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quelle uniche films che veramente dovrebbero inte-
ressare chi fa o Vuole veder fatta dell’arte cinema-
tografica ¢ ciot quelle in cul un fine concetto di
azione concotto con fine cura fisiologica si svolge
attraverso una ricerca cestante, attenta di ritnic
visuale e di, eccellenza del loro- succedersi allo
schermo. g

Il ancora il problema interessa quvllu films in
cui un’azione drammatica vera e propria manca
ed & sostituita dal suctedersi di visioni atte solo a
creare una determinata atmosfera, films che per
la loro essenza spirituale e per la forma della espres-
sione visuale, pit si avvicinano allo spirito e alla
teenica della musica.

(Continua) Goffredo Alessandrini.

Duecento all’ora

St sra FORMANDO & LoONDRA un grande jrusi
cinematografico che comprenderd “ditte francesi,
inglesi, tedesche e canadesi cofi lo scopo di to-
gliere all’ America il predominio del mercato cine-
matografico mondiale, Tl nuovo cnte, che avra
a sua disposizione immensi e modernissimi teatri
di posa, avrd .un capitale di 60oo milioni di lire.

Y

SECONDO UNA STATISTICA PUBBLICATA dal New
York Herald, T America.avrebbe acquistati, du-
rante il 1928, duecento films curopei di.cui: 83:
tedeschi; 37 inglesi; 30 Jfrancesi; 16 russi; 7 sve-
desi; 6 italiani; 4 polacchi; 2 austriaci,

Nk ok R

S1pice ¢HE 1L GovERNoO- spagnuolo stia per
emanare una legge che aumenterd sensibilmente
le tariffe doganali’ velative all'importazione dej-
films chc, sembra, saranno, tassati in ragione del-
I'80 9%, del loro valore effettivo.

I

It state ACcERTATO CHE il Govmno del Reich,
ha perduto, nel noto affare Phocbus, Ia non tra-
scurabile somma "di 6 milioni. di marchi.

. " .

DA FONTE INGLESE APPRENDIAMO che i produt-
tori giapponesi non. debbono lottare .troppo per
combattere U'invasione dei . films “americani,

* ok

LA ‘P10 ANTICA CASA DI pwduzmne svedese, la.

« Svenska» si - sta- rlorgzmuzando A tale scopo

ha stipulato un accordo con 1'1 Brlmh Corpo-

ration di Londra. -
o

L'UNtoNE - LATINA (‘WLM,\TOGRAMCA E . 1La So-

ciata Cmematograﬁca dei " romanzieri “francesi - e

strarieri, di cui Jos¢ Frappa e Alfredo Machard

erano rispettivamente il: direttare letterario™ ed -

Y dato
che essi non -incontrano - il favore ‘del pubblico.

artistico, si sono. testé fuse. Il nuovo gruppo, con
un ‘capitale di 7 milioni e scicentomila franchi as-
sumera il titolo di Consorzio Internazionale Cine-
matografico (C.1.C.). Ma i «Romanzieri» ¢ I’Unione
L.atina vi conserveranno la loro autonomia artistica

11 presidente della nuova Societd & il signor
Toamny Lagneaw: il vice presidente René Leseur
¢ Pamministratore delegato. Georges Guillemet.

T . '

I.a FEDERAZIONE INTERNAZIONALE dei Direttori
di sale da protezione, che fu fondata a' Berlino in
occasione dell’'ultimo’ -congresso internazionale di
cinematografia, ha deciso di tenere il prossimo
congresso internazionale a Parigi nel giugno ven-
turo.

11 congresso sard organizzato dal Smdacato
francese dei Direttori di sale. Al congresso hanno
gid aderito i rappresentanti di 24 nazioni.

. ! o PR ‘

- L’Insoumise; Pnltimo film  della Fox, ha frut-
tatd in un cmmln di (‘lncago la: somma di (48
mila dollan : B . ‘

HE

Avventura Londinese

¥ un. graziosissimo raceorto di- Pietro Mor-
miiio ~ Arcolei pubblicato'nel fascicolo della bel-
' ma 11\‘15!:'1 « Cosmopoli » teste. useito, Vi sono
nélre-intere ssanti -articoli: « L'amétosa canzone »
diMaria Negri di Montenegro; « José Maria " de
" Acostan di Alberto Viviani; una lettera d'amdre
‘« Supplemento ‘al segretario Galante dei. Dicci »
i Eugenio - Lini; la cronaca mondana di -Gico;
il romanza « Lix » di Felix Leprotty; la moda; il
«Dbar »; ¢ le solite rubriche nonché il b'mdo di-un
"’rﬂZlO%laSlTl‘lO concorso per il quale sono in palm
belligsimi: premi; ‘L'abbonamenta .4 ¢ Cosmopoliz»
costa L. 45, ma per. i nostri abbenati solamente-
L. 4o0. Inviare vaglm alla dlrczxone e amministra-
zione della’ ¥ivist Roma, 15 via dei Sediari. -
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Lettere londinesi
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Una visita a Monty Banks

TLondra, genuaio.

.

I,’I11ghi}gox'1'=1 & entrata seriamente in lizza per
couquistare il miercato nmondiale cinematografico,
ma sinora i films prodotﬁ sono stati molto al di
sotto non salo del gusto straniero, ma anche del
guste inglese,” il quale & assai, sottile e critico del
resto. Il'popolo strano che ha prodotto la piu bella
letteratura del mondo moderno ¢ che poi nel ri-
manente eampo- artistico & rimasto improduttivo
come lr}‘Bulgm‘iaV_Q,‘Iaqugoslavia, possiede il gusto
fine quanto il pin difficile critico di Parigi, Roma
o Berlino, E-avendo, in fatto d’arte, il senso nazio-
nalistica’ pochissime sviluppato, non & "affatto
Jincline ad essere molto indulgente per il film nazio-
nale che non sia all’altezza della situazione.

Per queste si ¢ intesa la necessita di.ovganizzare
degnamente la produzione ¢ si & creato lo Studio
di Elstree;.qualche cosa di gigantesco, e se noil nn
Hollywood .inglese, -quasi sulla. via di diventarlo.’

Elstrec & appena a 15 miglia da Londra, sulla

strada ampia. e solitaria-che conduce verso il Nogd: *~

cost ci indica.la tabella posta ad ogni mezzo chi-

lometro agli incroci; « To the North». E nel Nord -
che abitano i diavoli e i maghi; ed & anche ginsto

che noi andiamo.verso il Nord per visitare un Mage

del Film; Monty Banks, direttore, attore, producer,”

insomma. tutto.

X Y

Improvvisameunte ci appare avanti agh ogchi

una'serie di enormi hangars, Siamo ancora a Hendon?

No, nen sono hangars, ma i grandi capanndni dello -

Stabilimento, Un grande eancello, custodito eome
se fosse il cancello d'un carcere.. Esce il Cerbero,
¢i ascolta ¢ ci.rimanda al canecello di fronte. L'af-
fare diventa serio; gia. si ‘comincia a temere di
dover tornare a Londra senza aver passato il ma-
gico recinto. Allora ricorriamo ai mezzi estremi;

senza scendere dalla’ macchina, appena giunti al

secondo qaucello,‘ facciamo sentire lo squillio im-
perioso e assordante della tromba, finché appare
un altro portiere.gallonato e superbo. Con ampio
gesto gli porgiamo un Dbiglietto da visita;. & come
per la magicd parola ¥ Sesamé »; il severo cancello

si spalanca fulmineamente; il custode compassato

* si’inchind e'I'#utomobile’ si-lancia in avanti.. -,

« Il signor Monty. Banks .vi riceve tra einque
minuti » ' L

Ahimé, . conosciamo . questi cinque. minuti dei
divi, dei, Ministri e delle belle donne, e pevcio ci
prepariamo per wi lungo. soggiorno, dedicando la
nostra. attenzione allo studio dell’amblente,

Un salottino, lussuosamente ammobillato, un
« cocktail-shalar » ¢ molte fotografie,  Sopra. un

Pudovkine, l'ormai celebre direttore russo, insce-

natore di « Madren e de « La fine di §. Petersbourg».

sul numero di gennaio di Cinga-Ciné, in un-suo -

articolo intitalato’ ¢le. montage, élément vital en

cinégraphie » dlimostra che il “montaggio, da molti

Titenuto lavoro di secondaria importanza, & invece

il fondamento ‘dell’arte cinematografica, .. .
Bgli diee: :

« L’espféssio‘n’e il ﬁlm & pivato éfcm‘ﬁpl@tpménté '

talsa e dovrebbe spavire dal ‘votabalario del buon.
cinegrafista, i dovrebbe-dire pinttosto ehe {1 film

& costpuito, .edificato pér mezzo dei. vari pezzi.di-
péllicola che. sono, statl- précedentemente  impres-.

slorrati ¢ ehe costituiseono la materia.prina s,
B pit-sdttor . :
« €} si wecorge Tacilmente cheil
taggio & 1 problemi che.¢éso presonta’ per

valore del ‘mqn;

v

la successione cronologica inererite ai «pezzis im- .

pressionaii,

: il realiz-
zatore dell'aperi. new; hanno “alcun: rapporto con -

o al ritmo - del fibmi . - IR
Il ,montaggio;é_ la forza motrice: base, in virtd "

Aclla guale le- fotoprafie inanimate  (primi_piani;:

~scene: d'assieme,. ecc.) vengono tra-

‘campi- Innghi A
e

sforinate in

Vit~ cinomatografica,

., proprio sempre. fce-tod

(nostro servizio particolare)

divano una pelliceia da uomo — che dico, da divo! —
con cappello, guanti e bastone. Gianella mente vedo
apparire un -segretario apologetico v ‘pieno di s&
« Tl signor Banks & dolente, ma ¢ stato improvvi-
samentc chiamato a Londras, ¢ scomparire, por-
tando cou sé guanti, bastone, cappello e pelliccia,
lasciandoci soltanto, il cockinil-shaker e le fotografie..

Sono stato troppo pessimista, Nulla di tutto cid.
Si apre la porta e catra il signor Banks...

* Kk

. Mi & sempre apparso molto indiscreto pubblicare-
sui glornali-und conversazione privaf‘a; anche quan-
do essa ¢ stata in fornia di intervista.’ B poco fine,
sa di comnerciale, e sopratiutto non & genlemanly.
Facciamoci uno strappo. .

Un buon giornalista comincia sempre. con una
descrizione - del sio Soggetto, ma a chi potrei de-
scrivere Monty Banks — Monty Banks la cui sem-
‘bianza & nota a. ogni signorina sino alle rive del
Zawbesi o al pendio del Chilimangiaro? - Posso

~a.Roma. .

soltanto aggiungere che cgli & tale yuale lo conos
seone; ridente, brioso, rotondetto, clegante, ¢ per-
sino baffuto, con sotto un npon-so-ché di melaneo-
nico ¢ Tristanesco che gl hanno meritato it nome
di Menjou italiano. (Il nome gliel'ho date io ora,
ma che importa?).

Monty Banks? Nen ¢, si sa, il suo nome. Si
chiama Mario Bianchi ed ¢ romagnolo; la sua ma-
dre abita ancora a Cesena. Se pure ha dovuto
cambiare nome in America, & scmpre un italiano
al mille per cento. Ci raceonta, in modo semplice
e prive di vanteria, che ha fondato a Los Angeles
la Casa del ¥ y ¢ un Ospedale italiane; « ainga
sempre gli italiani, lo possono attestare Agosting

- Borgato e gl altri che sono venuti laggit. 51 vuste

sempre da un sarto italiano, un certo TFartaglia i

Los Angeles, ¢ si fa mandare da lui i vestiti persine

in Inghilterra. Sebbene capo di quatiro compagnic

diverse negli Stati Uniti, il che gli renderebln

consigliabile prendere la cittadinanza americana,
egli ha mai voluto piegarsi 4 questo pa « Non

credo che si possa cambiare cittadinanza », epli

dice; -« per conto mio, nomn sarei  capace di

farlo»..

Il suo grawde desiderio sarcbbe di tornare in
Italia, per poter riabbracciare la mamma adorata,
per rivedere la sua cara Cesena, passeggiare anche
sna volta sulle ventose strade fdella vativa Ro-
magna, rituffarsi nel mare aarissimo; Ma il la-
vorp-glie lo vieta,

Ci parla del suceesso dei suoi films in ltalia, dove
egli Il avrebbe voluti presentati col suo verp nome; ‘
ma i distributori si sono dichiarati contrari, «per-
¢hé il pubblico si interessa di pilt per un attors
¢he credona americano .. Una volta, a Torino,
la casa distributrice credeva che il suo vero nom
fosse Michele, (forse confondendo vol nome nel fitm}
¢ presenitd il film con questo errore. Le auteritd
videro un’offesa ad una alta persomalitd pelitics,
o il fibm finl confiscato... :

— Ora Pittaluga mi ha offerto di venir in Ttalia
per dirigere un film; e 1o farci volentieri se¢ non
fossi giA da tempo qui impegnato. )

La ragione della mia . presenza gui? Il -sue-
CeSS0. .

11 mio film « Cocktail » & stato I'unico. film inglese
che sinora ha avuto un vero SucCessa. T.a critica
migliore, e soprattutto il Film-Weekly, ha detto
che & «l'unico filmr inplese che possa presentarsi
all'estero e specialmente in- Ameriea come campione
d’arte inglese », )

Tra giorni parto per Monte Carlo, dove stiamo... °

girande gli estremi d'un'nuovo fils, Tl mio contratto”
mi tiene legato qui in Inghilterra ancora altri sei
mesi al British International Film Co. )

— E allora, signor Bianchi, gli dico io, prendendo
‘covngedo (& ora; durante il nostro lungo cotloquio,
il telefono ha squillato varie volte}, ~— arrivederci

-
— Arrivederct a Roma! ‘
Mario Zampi

ommae

s

: , [EX .

ressante . articalo, pubblicato anche 'in estfatto,

" del tenenite Efisio Sardu sul tema -« 1l cinemafo-

grafo mezzo d’insegnamento ».
. “L'A, espone la necessitd’ di-introdurre nelle’ ca-
‘serme, il cinematografo come potente mezzo
didattico. militare. I1. film
cebito secondo: direttive che lo stcsso.A. esporne,
«d4 un contributo diretto alla preparazione tecnica
del soldato, e tende a: portare Pallievo pil rapi-
damente & con minore agaravio intellcttuale, yerso
guella capacitd tattiéa che & da considerarsi; agli
cffetti- lella preparazione, come termine ' conelu-
sivo’ della forma » -
1/argbmento sviscerato 4 tondo ‘eon stile facile
e con argomentazioni . molto solide dal Sardu, &

quanto taai intéréssante ed "impostd. e risolve un,

problema che va additato allattenzione dei com--

'ﬁet'enti. R T . .
K R

s Ugo: Betti," anfmréf fischiato ‘@ Milane, scriveva

" poco tempo fa sui giotnali ramani, quanto Segue:
: se lo scrittore teatrale debba -

. .'« Bisogna stabilire’
k tantd icollaborare- alje ~felicl
digestioni del, pub] lico- giutandolo ‘a ¢« passare la
cera» in concorrenza — ahimé non fortunata — col
cinematograto » Lo stesso Ugo. Bett sul munero
31 di-Cine Mondo in tin_ articolo-intitolato w cine-

. inatografo’ e Teatro's serive 'tra I'altro:

LBl tewtral? 11 teatro digestivo, il teatro‘spetta-

colo nonostants 1a moda‘e Bragaglia, fu. "'Sc-:wvdi,*r_?l o
ioco di .scenarl,

‘¢ompetere ol cinematografo, gl

La rivista « Esercito e-Nazione» porta un inte-

didattico militare, con- '

gioia dell'oechio, macchinismi ‘¢ sorprese (ecio®
el terveno della teatralith esterna) il featro sard
come un violino dn’ gara di fragore ¢ol cannones.

A distanza di pochi.giorni abbiamo un « cine-
matografo che’collabora alle felici “digestioni” del
pubblica » ed- un_ « teatro digestivo, malgrado la’
moda e Bragaglia, S )

Ma insomma, Uga Betti, si decida: teatro o
cinematografo?

N2 Puho né& laltro, pensiamo noi.

* %k

« Cinernalia- Tecnica e Finanziaria » ha ripresa .
la sua. violentissima campagna tontre le. scuole.
cinematografiche;, campagna alla. quale "ci asso-

_ciamo pilenamente. .

Leggiamo tra Ialfro: ) L
«Oceotre lavare, disinfettare ton tutte le azioni
possibill B senza pigld Te zone inquinate dall'opera
dei pirati délla cindmatoprafia italiana, diceloro
ché - pur di far quattrini — ‘danneggiano 1'in-
dustria ¢ lanciano sUl mereato plotoni di ifusis
Ripetiama:. da Totino a Veriezia, 'da. Milana 4
Napoli, da Roma- a Firenze, da (zenova a Trieste, .
‘le «genole cinemdtografiches ramificatest &
pullilanti sotto forma @i accadernie, dristituti o -
di «corsi per corrispondenza » —- devono essere
tolle dalla circolazione! : L
Giamo. certi che il Governa fascista distruggera
anche questa.-forma di parassitisma. R
Dopo la «maffian, dopo gli: « strozzini », ‘dopo
le jaiseuses. dlanges
cinematografiche»

g dei -Jora’ protettotit »
- "I1 cantonlere

» venuta Tora ‘delle sxsenole c



cinomatolgrafo

La necessitd di ridurre al niinimo qualsiasi inu-
tile ¢ percid dannoso sciuplo di energia si fa sen-
{ire ogni giorno di pitt in ogni ramao di attivitd
industriale, Nella produzione degli apparccchi
cinematografici assistiamo — in quasi tutti i
paesi produttori, ma in particolar modo in Italia
-~ ad una moltiplicazione all’infinito delle va-
rietd, che, in moltissimi casi, si c¢quivalgono pra-
ticamente ¢ solo si differenziano o nella esecuzione
del lavoro o per insignificanti dettagli costruttivi.

11 pensiero detla concorrenza — jntesa natu-
ralmente nel senso migliore della parola — assilla
continuamente le Case costruttrici, che, mentre
da un lato cercano di variare allinfinita i loro
prodetti, di differenziarli da quelli altrui, di per-
fezionarne i modelli; sono d’altra parte in con-
tinua lotta coi prezzi, sotto la pressione dei livelli
tentuti dalle altre Ditte. Quando questo fenomeno
della differenziazione dei prodotti diventa scopo
a s¢ stesso, nella speranza di ottenere dal pubblico
acquirente una preferenza che, in molti casi, non
ha- vera ragion d’essere, anche il principio della
concorrenza cessa di essere la molla del progresso
e si traduce in un danno reale e indiscutibile per
tutta la 'massa dei produttori. Questa veritd ¢
ormai nota e non merita d'esser qui ricordata in
modo speciale, s¢ non in quanto essa si applica
perfettamente alla produzione degli apparecchi
¢ dei materiali cinematografici in genere.!

Se per il profano o per il pseudo-tecnico l'idea
dclla protezione di un determinato dispositive
per mezzo di un brevetto rappresenta la speranza
o quasi la certezza di. una conquista clamorosa
dei mercati, i1 conoscitore serio delle qusstioni

_tecniche, industriali e commerciali resta molto
‘perplesso e molto scettico sul valorc e sulle pos-
sibilitd da attribuirsi a codesti brevetti di carat-
tere, pill che altro, costruttivo. I movent{ che
gpingono il cliente ad- acquistare un tipo di aps=
parecchio. piuttosto che  un altro, lo sappiamo
tutti, sono d’ordine assai vario: & rarissimo il caso
di un dispositivo brevettato che effettivamente
accresca di tante il valore ‘del prodotto ‘da ren-
derlo senza discussione preferibile ad un altro,

} "Gi sarebbe facile esemplificare; nell’ambito della
cinetecnica & caratteristico il caso dei proisttori,
1l mercato mondiale offre una varietd quasi in-
finita di tipi- e di modelli che — almeno come
concezione — si equivalgono, Ormai i pro ettori
hanno tutti gli stessi- dispositivi: di sicurezza, di

y
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Standardizzazione

raffreddamento, ‘di lubrificazione, di ricambio
immediato del Dblocco della Crocedi Malta, di
inessa in quadro, di messa in fase dell'ottura-
tore, ecc. Talvolta tali dispositivi si differenziano
ncl .modo di esccuzione; praticamente si equival-
gono. Ed anche se, effettivamente, uno di questi
dispositivi rappresenta un progresso su altro si-
milare, in novantanove casi su cento il cliente
non & in grado di giudicarlo per propria capacita.

11 cliente ha idee preconcette pro o con.ro una
ditta o un determinato modello ¢ ammstte ben
pitt importanza alle qualitd intrinscche del pro-
dotto (soliditd, robustezza, facilita di maneggio,
precisione del lavoro) che non alla presenza di
questo .o quel dispositivo, o al modo con cui un
determinato risultato & ottenuto, E, non di rado,
il prezzo stesso non & un elemento decisivo nel-
I’acquisto, ’

Evidentemente la specializzazions e la -diffe-

renziazione possono essere, anzi sono elementi
di progresso, ma scopo di questa disquisizione
¢ di vedere sc esse debbano essere spinte all'in-
finito o se non vi sia piuttosto un limite, oltre il
quale esse danneggiano complessivamente tutta
lindustria,

LT ] )

In ogni tipo di apparecchio esiste certamente
un gran numero di elementi simili, che potreb-
bero essere standardizzati senza che il prodotto
perda qurlle caratteristiche che il costruttore ri-
tiene indispensabili -per differenziare {l suo pro-
dotto da qurllo altrui. E sarebbe guesto un primo
passo impertantissimo, che, se non altro, arreche-

. rebbe il vantaggio di una diminuzione dei costi,

poiche sarebbe allora desiderdbile e possibile che
talune ditte si specializzassero nella costruzione
perfetta e in grandissima serie delle parti stan-

- raggiungendo 'a .proprie spese,

perduto soltanto presentando prodotti ottimi
ed a prezzi di assoluta concorrenza, cid che non
si pud raggiungere, come & noto, che sfruttando
al miassiho’i vantaggi delle grandi serie. In altre
parole, unificando i tipi.

Succede sovente, specialmente in Italia, dove
la gloriosa tradizione delartigianato & ancora
sopravissuta all'incalzare implacabile della grande
industria, che piccole ditte o piccole officine rea-
lizzino prodotti che — per concezione e non di
rade anche per esecuzione -— superino i pro-

- dotti similari delle industrie maggiori. Ma la 1nan-

canza di mezzi adeguati impedisce ai piccoli pro-
duttori tanto la -installazione di attrezzature
specializzate per grandi serie quanto la organiz-
zazione commerciale occorrente per congquistare
i mercati, cosiccheé vediamo ottimi prodotti, che
avrebbero tutte le qualitd per aprirsi un’ampia
via all'interno e all’estero, restare sconosciuti c
ben presto scomparire completamente. D’altra
parte le grandi industrie, forse meno assillate
dalla lotta diuturna per la vita, vanno per la
maggiore e portano sul mercato prodotti che si
fanno strada — quando se la fanno — pill per
la possibile concorrenza dei prezzi, dovuta a mi-
nor costo della mano d’opera nostra in confronto
2 quella straniera, che per 11 ‘valore' intrinseco del
prodotto. -~

Una visione pill vasta e comprensiva dell’im-
portante problema dovrebbe  poter ~portaré ad
una soluzionc soddisfacente per tutti. Ha torto
la grande ditta ché non vuol riconoscere la banta
dei risultati raggiunti dal piccolo produttore e
che, un po’ per questione di prestigio, un po’ per
inconfessato timore, cerca di. soffocare  l'intruso
col peso della sua maggior mole. Cosl facendo essa
distrugge una parte  del prodotto  dell'ingegno
della nazione e pertanto una parte di bene nazio-
nale, Ha torto il piccolo produttore a rinchiu-
dersi nel. proprio orgoglio, a wvoler far da s&, a
ritenere che gli altri non capiscon nulla e a-disde-
gnare ogni idea di collaborazione. Quasi sempre
egli cammina cosl diritto  verso .la sua rovina,
colla propria ca-
parbietd lo stesso-risultato che il grande " indu-
striale raggiunge per opposta via.

Si faccla dunque uno sforzo ¢ si affrontil aper-

dardizzate. Ma non basta ancora. L’industria tamente e serenamente il problema, che non pud

italiana, che giunge sul mercato mondiale al- essere, né &, insolubile,

quanto in ritardo, pud riconquistare il tempo ’ o Tenax
S——

Psicologismo cinematografico

Mi sono occitpato di questa nuota espressione che
“oggi occupa un posto non indifferente nell estrinseca-
“xione “del soggetto cinematografico, fermandomsi su
tre celebritd dello sehermio quali la Negri, la Garbo ¢

I'Heln - che in parie riporiano tre stadi- diversi del

“psicologismo cinematografica’ & we caratieriziano le
forme, trovando degno di rilievo Vocewparsi -di cio-.

ehe 10 ho chigmala do stadio ultimo e difficile che tende
"alla realixzazione del film come azione espressiva.
Il sempre maggiore interésse nella scelta del sog:
gelto. da realizzare, avente come scopo di dave all arti-
sia wna pit varia comprensione del svo compito, ha
 recato una nola evolutiva nell'interprefazione, acqui-

- -stando nuovi elementi che formano nell’intarin_’eib

una capacitd personale pin spiccata, abbandonando
le vecchie forme della fedelid inierpretativa in cui
era vistretta la possibilild d'iinprimere il segno della
personalild’che vénina mengmato e forzato.
T d;rellort artistici: vilenevano ;‘:mna ¢ pzmcch:
ancora. lo ;bemcma, che il ﬁralngomsta a'un lavoro

" doweva ‘essere il fedele esecutore della parie aﬁidam‘

| per Pinterpretazione del lavoro stesso, - Ipuovendosi
'4 entro un daio limite, -olire il quale non. éra permesso;,
ilprotagonisia a ragume rendeva malia HEno con tiz-
Scapito. di futto 4L lavoro. -

I pswologismo o cmematagmf ia do;bo u vano’
dmwﬁmu entra. 1,1 derclio” chiuso® della /edelid é

gmnto a sarpassure uutmnatwamenta e per una mag- !
o glore t;omprenswne, questo lnmte, dando uglz inter-.

preti una maggiore liberid di mommmio, ¢, &t conse-
- guenzayla possﬂnlﬂd di’ rendere: secondo la propna.
mﬁam!d espresstvn. :

- Lssendo il psicologisino mwnmtogmf ico un susse-
guirst di stati d animo che formano 1l caratiese di ogni
singolo interprele non st pud a questo Limitare la sui
Libertd d'gspressivne, che neghi svilihps interpretativ

dblw concretn “arganieiid psicalogica . del. sopgetto,

Now alludo a soggetti tratti dal. teatro o dalia lette-

ratura, ma al cinematografo quale deve essere,. senza

schiavismi che lo legano a delle forme, umdutta alla
completa vealizsazione cmematogmﬁm.,

Superato lo stadio psicologico ‘scaturird una valo- '

rizzazione maggiore di questa liberld, per fare sb che
il prolagonisia possa, fissando 1l principio-base
del soggetto, esprimere senza Mimitazioni di sorta le
sue- possibilitd interpretative che gip . £reano € mon
imduaono, vivono pzemzmem’c senza s/orzo e sono
arte. Atte non spuria; non quadrata; né lineare, in
piena- lice, vivente nelle sue moltefilici espressiont
atiraverso ogni vicenda. allegra o dolovosa, cevebrale
o-contoria, ma alta; palpitanic di vila che ride, che
pumge, che si piega, si nsollsva' sintesi wmana ghe
passa nell onizhra d'una sala di proiezione solo:illu-
mzytata da un, /ascw a1 luce bianca.,

LEE

by cerebmhsmo che si mcallega al pswologmno come
punio mzzmle, smbemmfolo siiccessivmmente; ha. gid

fatto la sua presentarione in hon ‘pochi ﬁlms che pud

valere come sccezwnahm 'mterﬁretahva, a, Ehé" non’
pud formare, né raggivngere 1§ .complessi smluf)p%

del pszgolagzsma, per la stessa ragione per cui non
U0, concrelizsaysi in-clementi fatiivi the possano at-

“tenuare questo.caratiere ds eccezionalitd;, insito nel.

cerzbmhsma pienamente, esmesso

Pirandello si appresia ad mterf)reiare i siod lavon'
teatmh in-Germania 1nom. Ea;‘:ﬁmmo con quale msnl-

tato; & cevto che aglt malta tlowd schelet' 7

e delle cammedw dtmda a loto ogni- lzbcrld dt ma ;
mento; s/ron(lando agm peso. morta l(zttcmrw & Sotli

lizzando la sostanza filosofico- -cerebrale  del soggatt.o.‘

Gi uwmatagmﬁzzurc 11190;71.ma, zmche a dtscafuto

ber dwemre wuamsswn
lmeare P “pam 1 prathgz chc dom i famnno stﬂderu £ mcmbm'e v

rendese in 5mte51 lc dramatls personae dm dmmnm.

‘ toria iniviale,

dell'integrild concestonale dei suot lavori teatrals,
per potere dave ogni possibilild mter;bretatwa, nlla
realizzazione filmistica.

Che Pw'tmdello, Marta Abba e ehi. sammzo f)cl‘
essere gli altri polranno fase dei stpercolossi non cf
ihteressa che sino. a un certo DuNnto;. izoiia-}no solo in
margine a 0gni SUCcesso amematogmﬁco che Popera
teatrale stard toyva @ guidare, a forzave.e a - restrin:
gere lo sforzo interpretativo ¢ non potrd sacrifi icarsi
in toto al successo della settima atie, ‘

" Ancora una volta- assisteremo a una superprodi-

 zione di marca, ‘a ut'interpreiazione accirata ¢ per-

fetta, ma sard smn;brc una mezaa vittoria che portsrd
al nostro sforzo che tende verso l’arte-a,zzom cinema-
togmﬁm, soltanto elementi di- cmtwa 8 Moyl aspettt
intesi ad avvalorare cid che da tem;bo Scriviamao.

Non sigmo Scettici per partito preso, ma & bene
non farsi soverchie Wlusioni: .

Un' valore reale dmmo allg reahzmzwm criem a-
togtifica dei ltwam pzmndellmm,_ e espressione
del cerebralismo mwﬁmiogmﬁoo, W ghanto segnerd
un” tratio non ¢1zd1ﬂez'enta nell’ arte, micr{)retatwa,_
rispelio .aj dweru /attam j’swologtm gid, mmmonntz

Acumdos'm questa tcnswna,r 7é50 nelle sue molio-
;:wlu:z complessitd questo sforzo.che datd una pin ampia
ms:one della f)ewsanaliid dell mier;ﬁrﬂte e mm sostai-
zia ld comreta alls' f:osnbzlmld espresswe lzbere da.

jes;brestne umstwa, zbf‘ﬂ'

E qualcuno i sl
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goniste del primo fil
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fattura, filtri di luci
pel mondo a far rac

visuali della voluttér, vis
la tragedia, la buffa
serenita, tutto quanto
del cinematografo im
ribili, registrano. o
“E noi crediamo  1¢
In queste due Py,
senza del film. o
N. 1 e 1bis - tab,
sogno dellumanit&a o
N. 2 - J'occhio «
da presa, impassibsj
la macchina stesscy
N.3 e 4 . adppog
presa pronte ai fucigy
il film "1l pozzo ney e
N. 5 - Gustav Fro
gioniero,. -
N. 8 - la fronté e
regina dello scherrm g
N. 7 - profondi.:q
N. 8 -'la biricciyg,
Appelgreen. N
N. 9 - la bella pes,
Cooper: o
© N.10 - Un sorrje
quello di Clara Bow,,.
"N. 11 - Un granciey

g

vetro, lenti di propria

l.d'ombre sono attorno
‘f‘vto‘di verita in immagini.
relli di ferro e dj cellu-

»:3ale di proiezione si
sul bianco della telq; le
Ims sanno raccontare.
n baraonda: armonie
che dicono il dramma,
egrezza, la magnifica

in luce, le macchine
ssibili, precise, inesau-

e

litg:
fa

“ Canto del pri-.

~occhi di una qutentico
“lorence -Vidor.

bimba innamorata




LA GUERRA

Scenaric di G. SOLITO e G. MAZZUCCHI

Un cannone che spara.
e

Mezzogiorno. Strada affollatissima di vomini e donne  frettolosi.
Veijcoli grewmiti. Dalle 1rattoric esce un tintinnare giocondo di stoviglie
ed un odore caldo di vivande, '

‘Ad un crocevia un’edicola di giornali,

Giunge un. ciclista recante un enorme pacco di gin
si fermano, si affollano ¢ strappanc i giornali dalle mani del rivenditore
che urla & sguarciagola;

rnali. 1 passanti

. & ¥ ¥

Piazza deserta. .

Da une via laterale sbuca una folla urlante di forsennati, Ban-
diere; applansi.

Un uomo, in piedi su di una panca, arvinga la folla.

Saracinesthe (i negozi ehe si abbassano frettolosamente, Alcune
donne 'si nascondono dictve i portoni semichiusi.
" 'L'uomo arringa. Urla della folla. -

Da destra, cavalleggeri alb galoppo eon le sciahole sguainate.

: La folla ondeggia. Urla,

poi si shanda.
La piazza deserta.

®E

Interno della Borsa,

Un uomo grasso, alto, ele-
gante grida agitendo vlolen-
temente le braceia.

Une folla di womini ele-
ganti ¢he gridano.

Lire, franchi, sterline, mar-
chl, dollari. .
L’uomo gragsc che grids.

Lln uamo alto, grassa, elegante...

-Lunga strada di cam-
pagna deserta,
Pioggia, nebbis.
_ Da destrs in lontananza
" rappare - una- interminabile
fila i soldaii, grandicom- "’
pasnati, rigidi; con l'elmo &
chiodo. - . .
% Da . pinistra una lunga
fila “ di - goldati azzurro-ve-
stiti, plecoli, allegri,” bal~
danzosi. - B
Le due visfoni si fon-

dono. « un glovane Incaramellato,

un contadino, un ricco signore ..
i L2 ] N
_'Un cannone che spara,

. , 54

Sala di tabarin. Luci, champagne, orchestra. Poche coppie che balfano;
Ad un'tavols une- doninina. sola, in attesa, - L o0 L
Entra un-vomo alte, elegante; biondo; danarosa,
La donnina sorride: ER T BB
— Bon-soir. " o S .
L Gulen wbénd. Komens -sle mit mir. e
Un violento schiaffo’ colpisce -la_guaieia dell’uome. "7 -

*. Confusione. i . IR o gt

S T S w0
‘Un cannone che spara..
- Btrads sffollats, Musi-
“chie, bandiere, oratori che
parlanc, Dalle finestre 'mi-
Hale di manifestini muls
ticolort . vengoio lanciati.
mutla folla, 1 " s
' Un& compagnia di her~
saglieri sfls’ di corss. Ap- -
‘plavei, florf, baci, entusia:’
smo, oo
Tah e .
lntqrnol di- una; caser-
ma; Una folla di nomini in,

‘attena, Un glovane incars

mellato; un contadino con la pipa; un
anmo dai baffi spioventi; un prete; un
ricco signore con anelli; un operaio in
salopetie. :

L3R

Interno della borsa. Sterline, dol-
lari, franchi, lire.

‘L’uomo  grasso, alto, elegante,
grida agitando le braccia. )

Dollari, sterline; sterline,
doHari; franchi, lire,

® ¥ &

Interno i una sta-
zione. - Un lunghissimo
treno, stracarica di sol-
dati in grigio-verde, Pie-
eofe cocearde tricolori,
sulle giubbe, sui. fueili,
sui berretti.

Una musica suona,
Una folla di donne che
agita, Testosa, le mani.

Una madre che pian-

ge. ... Un violento schiaffo ...

Un bimbo che pian-

ge.
Una giovane donna che batte le mani ¢ sorride mentre due lacrime

le solcano le gote.
Un comando, Un fischio.
It treno si muove, La folla urla.
I soldati che cantano.
Una madre che piange.

. Un cannone che apara.
) PR
Tnterno di un ridotto, in una trincca, ;
Una, due, tre,., dieci.. cinquanta,,. facee di soldati, gseduti, con
i piedi ¢ lo gambe immerse nel fango, che aspettano,

LI

Un cannone che spara,
' [

Porta. 8u cui @ scrittvjola. grosai caratteri:
Macelleria. ‘ o :

Due carabinieri,
Una .iunga flla di donne e di vomini vecehi che attendono,

LI

- Trincen. Una lunga fila di soldati barbuti che attendono con le
gavette in mano. Giunge il cuciniere con una marmitta, Un hagliore:

uno scoppin di una granata, : } - E
Gavette ele cadono in: terra nel fango.’ - : :

« %

Elegante tavolo su cui & posta una bottiglia di liguore.
L'uomo . grasso, alto, elegante della Borsa si accosta, si mesce 1l
liquore, beve, spiega una carta geografica, I'osserva. 18 soddisfatto.
Una mano appunta sulla carta geograflca une piccola bandieretta
tricolore, ) ‘ s
: R I

Piccolo saiotto borghese. B sera. Due (1onné fanno la calza, Un’
. uomo - legge il giornale. - ‘ e L .

_ L'aomo- parla, Le donne ascoltano attonite. Sulla parete -in’ fondo
appare la visione di un grande campo  di grano, Una compagnia  di
bersaglieri, baionette in canna; fanfdra in testa si precipita compntta
contro il. nemico nascosto dietro un eiglio. Tl nemico fugge.

L'uomo che parla. ‘
: : . P

Un cannone che spara,* | S

;.- Bagtiori improvvisi' illuniinanc un- grande: tek o1
* *Scoppi; di’ granate;: Reticolati contorti; Carogné

. Pioggiu, firiosa: [ T T T
‘Scoppi-di-granate,.. [ »
Cn cannone che spara. :

‘Alcun _udr'nini

forsen-

s eI ne che ‘s‘panﬁ.
- Pno scoppio. 7
Un uwomo che cade, .

LN S

‘ FINE. ,
(proprietd riservale) .

" Una madre che plange.. - .

@ivieto di riprodusione)
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Film italiani...

Gli ultimi Zar (Pittaluga) AL MobrrN1ssiHoO,

Noi riteniamo che specialmente in questo fmo-
mento di ripresa lavorativa, in cui si cerca di dare
all'Ttalia“ una sua cinematografia, sia mecessario
dire la veritd con tutta schiettezza, senza indul-
genze, sempre dannose, ¢ senza reticenze, Con la
stessa sinceritd con cui abbiamo rilevato a suo
tempo i pregi. de La Compagma dei Matti diciamo
ora che il film Pittaluga Gli ultimi Zar ci & piaciuto
assai poco,

Le dolorose esperienze del passato devrebbero,
se non altro, servire come amaro insegnamento
e far evitare, adesso, gli errdri in cui una volta si
¢ caduti; se allora c’erano attenuanti, & chiaro
che adesso pitt non esistono. Senza esserc comple-
tamente brutto GIi ultimi Zar & un lavoro medioere
in cui, in un equivoco equilibrio, sono desati tutti
gli elementi necessari per avvincere un pubblice
grossolano e nello stesso tempo per disgustare
ogni persona fornita di una minima quantita di
buon gusto. Scenario, déror, interpretazione sono
intonati-ad una piatta teatralitd di pessima lega:
in ogni scena & cvidente lo sforzo per ottenere
'effeltaccio, mentre prevalgono le note melodram-
matiche ¢ il sentimentalismo pit lacrimoso. Ab-
bondano 1 convenzionalismii € i luosghi comuni
quasi jnevitabili in un film che ha per oggetto la
Russia di Nicola II, Anche senzaSaver visto il film,
si pud esser certi-che'in esso, per 'ennesima volta,
compaiono avanzanti' in lunghe file sulla neve, i
cendannati politici, accompagnati da poliziotti fe-
roci-e spietati, muniti di Anut e Qi grossi baffi;

non manca lo-Zar buono, ma circondato da corti-

giani- che lo ingannano e naturalmente ci sono
anche le congiure ‘dei nichilisti, ecc.

-Se ¢-ammissibile che all'estero si continui an-
cora-a- fabbricare films su questa banale ricetta,
cio non lo. & da noi, Dobbiamo lavorare tenace-
mente. e seriamente. per riguadagnare il tempo
“perduto e sopratutto per darc al mondo una
espressione’ cinematografica della fisionoinia della

dimemaategrafe

nuova [talia: ¢ pertanto da deplorarsi che si pos- .

sano fare ancora lavori tome quello di cui adesso
ci occupiamo, prive di impronta nazionale e ri-
caleato su di un vecchio e consunto cliché,

Ci auguriamo comunque che la stessa casa pro-
duttrice si sia accerta della gaffe commessy e che
ispirf i prossimi films, pid che per il passato, ad
italianitd e ad arte,

Aggiungiamo che la direzione artistica del Ne-
groni si riduce a pura opera di mestierante, mentre
senza infamia e senza lode ¢ la fotografia ¢ la re-
citazione di Elena Lunda, di Bartolomeo Pagano
e degli altri. '

La vena d'oro (4.D.I.4.) AL Corso CINEMa,

Un'atmosfera di signorilitA e di raffinatezza,
tipicamente letteraria, caratterizzano questo film
italiano, eseguito con la massima accuratezza neghi
atéliers delP A.INLA, L'ottiina riduzione ecinema-
tografica del lavoro teatrale non riesce a nascon-
derne l'origine: la-stessa concezione su cui & im-
postato il dramma rende il lavoro inevitahilmente
statico., Con queste non intendiamo dire che il
film sia’noioso: diclamo anzi che esso riesce ad
interessare lo spettatore sia per la recitazione in-
telligente, sia per la scelta accurata degli- esterni
e sopratutto per la direzione di Guglielmo Zorzi.
Si risente perd in ‘Jui il letterato nella lentezza
con cui procede I'azione che spesso si arresta e
ristagna. in- particolari episodi, con visibile com-
piacimenta del r4gisseur, .

La vena d’ovo, comunque, non avrebbe potuto
avere migliore realizzazionc cinematografica, Di
questo siamo certi, mentre con altrettanta cer-
tezza non approviamo, in linea di massima, il
sistema di tradurre in films- opere letterarie, Ma
non ¢ questo il momento di approfondire, come
converrebbe, I'esame della questione, senza dubbio
interessantissima. . )

Rileveremo invece che il film & ricco di scene
di - mondanit, - saloni sfarzosamente illuminati,
gite in automobile, sparati bianchi, scarpe e teste
Iucide, e donnine sensuali in cerca d’amori extra-

coniugali. Tutto eid, anche se costruito con il
massimo gusto, non c¢i sembra giovi all’italianita
del film, almenc secondo il concetto che abbiamo
noi di staliandid.

Se perd I'ambiente pecca di cosmopolitismo—
stile d'annunziano — ¢ italiana (e su questo
non abbiamo dubbi) Pinterpretazione ' che se ne
dA. Cid @& sufficiente per fare de La vena doro un
fibm- che rappresenta un nuovo progresso nel cam-
mino faticoso che attualmente sta percorrendo
P'arte cinematografica nostra, )

Ogni attore (Diana Karenne, Luigi Cimara,
Nini Dinelli...} ha dato il rilievo necessario alla
parte affidatagli, Segnaliamo_ in modo particolare
Elio Steiner, un nunovo attore sobrio e intelligente
dalla maschera molto interessante.

ne @ Stranieri

Moulin Rouge (Britisk International) AL MODER-
NO E ALL'IMPERIALE. .
Molta . pubblicitd si & fatta per questo nuovo

lavore di Dupont; noi che anche oggi siamo am-

miratori entusiasti di Farieté, abbiamo invano
cercato in Moulin Rouge le caratteristiche geniali

che avevano una volta condotto il direttore di

scena alla costruzione del capolavoro: I"approfon-

dimento dell'indagine psicologica, il crudo effi-
cacissimo realismo e la sobricta del décor.

Moulin Kouge & un fibn comune, e la sua trama
da romanzo a fenilleton & stata sviluppata senza ec-’
cessiva finezza: il ritmo manca per tre quarti del
lavoro e quando c¢'é non & eccessivamente. convin-
cente. . : o -

Non neghiamo, perd, che vi siano delle belle
scene; ci & placiuta fra tutte quella dell’insecgui-
mento automobilistico che gli intelligenti angol
di presa rendono veramente emozionante. '

Il film ¢& stato ottimamente interpretato da
Olga Cekova, quantunque,-a parer - nostro, - essa
zon sia molto adatta in parti fortemente dramma-
tiche, da Jean Bradin e da-Eva Gray. S

La fotografia avrebbe potuto essere ‘migliora.: .

Mario Serandrei

\'a
Abel Gance

Fanciullo ancora, quando i suoi . coe-.

tanei amavano giuocare spensieratamente,
correre ¢ rotolarsi sulle erbe dei prati, tra-
scorreva le giornate intiere nella vecchia ed
oscura biblioteca paterng, immerso nella
lettura di grossi volumi in pergdmena, ro-
manzi d’avventiire e d’amore della fine del
Settecento e libri di storia, sopratutto
libri di storia’ L.a sua fervida fantasia
inondava di-una luce nuova le impolve-
rate vicende, dava volume e colore alle
figure. del. passato, riempiva i vuoti e le
incompintezze  della narrazicne, giungeva
quagi- a riscostruire gli avvenimenti, a suo
modo, in. un'atmosfera. di ‘calda passio-
nalith. Insomma Abele - fanciullo faceva

senza saperlo- della cinematografia, - per.
suo” esclusivo piacere, prima che la cine-’

matografia esistesse.

‘mie grandiose concezioni,
poranei-fotogrammi. — dico tre — 6ccor-

Galleria dei cineasti celcbri

Anima di poetd febbricitante -che in: .

cendia_di lirismo la realtd, ama ingenua-
mente le cose grandi e solenni-che incutono

. rispetto ¢ paura, l'oceano in tempesta, la

folla che urla e corre alla conguista degli
immeortali principi, gli orizzonti sconfi-
nati, le piramidi d’Egitto, gli ‘eserciti in
marcia,  la ‘guerra. Egli- ama, inoltre, la

poesia di Victor Hugo e la musica frago--

rosa, ricca di ottoni e-di colpi di grancassa.

Gli occhi iniettati di sangue, il cineasta
folle, -dopo- avere amniucchiato in un suc-
cedersi vertiginoso primissimi. piani-e pa-

noramiche, ' dissolvehze incérociate e so--

vrimpressioni, grida- attraverso. il - mega-
fono: -« Un. solo: schermo non "basta alle
Tre = contem-

tono per me, signori miei; si, io vi presen-

- terd il triplice scherino »,

' Campiorie della democrazia, egli dispiega

con i suoi lavori un inno entusiastico, lie-
vemente retorico, ‘a: Liberté-Egalité-Fra-
ternité, - Coloro che, come noi, Sono ‘spiri-
tualmente lontani da lii, non possono

talvolta  trattenere il riso — la ‘colpa &:

della loro giovinezza -spregiudicata <= di-

nanzi. alla- sua fede ingenuva in idoli cosi
‘tarlati, - - a AN : L

X ‘N’,°."'!‘_ﬂ _ S:héur"el"“

‘La sua grazid fragile-e vapoross sa ad:
dolcire € commuovere i cuori piti insensi-

bili. L'Uomo cattivo r(tutti:lo conoscono:
1 lineamenti del: suoriso sono ‘duri e an-
golosi €. 1 suoi ocehi mandano freddi lampi

d’dcciaio) dinanzi a lei resta disarmato e

c‘h}e’dé, dp\ ‘g,inoolchid, misericordia e amore,;”
lui-che Ha uceiso senza picth “venticinqug- -

petsone; tra ‘cui bambini e veechi.

Bella di una bellezza finemente aristo-

. cratica che non:provoca i.sensi e suscita

‘potrebbe infrangersi come un ninnolo., d

crepuscolari, -la. musica di* Mendélssohn
i lunghi-mantelli neri, i giar

invece negli uomini immagini di bonta e

_ di purezza, essa ha l'umiltd delicata della’’
‘'margherita di prato, Cose superiori alle .

sue forze soro il dolore cocente che ac-
cascia e le passioni ardenti. Il suo tenero.
cuore non potrebbe contenerle ‘e si- spéz:
zerebbe certamente,. di ¢olpo, se vi pene-
trassero.

‘Uomini che la amate, non la stririgete
troppoe fortemente, quando ‘avete la:for-
tuna di-abbracciarla; il sue corpicine esil

Sévres,

Perbacco, bisogna allontanarsi da lei
Essa ci farebbe. amare di. nuove i poe

dini * all’is
glese e i malinconici traionti,. e

Addio, Norma.
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einematografe

= Lo MILANO
(U, Masetti) ~ Tre films italiani hanno segnato la
continuitd. della ripresa: tra vecchio e nuove anno: ed
il maggior successo ha ottenuto « Kif Tebhi » (A.D.I.A.)
che il Cinema Reale ha rappresentato per nove giorni
# con affluenza. ininterrotta di pubblico, la cui varietd
di giudizi si puc‘) comunque riassumere nella formula:
«Kif Tebbi & un bel filmy, piti frequentemente in-
tesa sulle labbra di frequentaton soddisfatti, I stata
rilevata una riuscita coloritura di costume ¢ 'd'atmosfera
che d& una simpatica omogeneitd al ‘film nella variety
dei ritmi che sviluppano P'aziohe. Buona direzione,
dunque, di Mario Camerin,: ottima interpretazione dl
Donatella Neri ¢ Marcello Spada, ottima. scelta e ri-

“presa di’ esterni, soggetio di facile attrattiva, ecca. gli-

elementi. che hanno guadagnato al film uno det’ mag-
giori successi della stagione. ‘

Al Cinéma San Carlo & stata «La grande tormenta »
che ha tenuto altp il barometro del successo, avendo
apprezzato il pubbhco in_questo film una-omogenea
coordmazmne dell'interpretazione di attori ditutte le na-

zioni per merito de] direttore italiano; varieta di sviluppo -
ed emotivita di situazioni drammatlche sovente -ani- .

mate da scene di movimento riprese con buona ahilita.

"Al Cinema’ Corss, infine, negli- ultimi_giorni di di-
cembre la Pittaluga aveva présentato « Gli ultimi Zar »,
un disereto filim del Conte Negrom, di carattere eminen-
‘temente popolare- épperd. dotato: di requlsxtx che lo
classificana ‘al di sopra delle produzioni straniere nello
stesso. genere, ‘e che vanno.da una ottima fotograﬁu
ad ‘una sobrla cspressth di molta efficacia ‘nei -volti-

“di quasi tutti gli attori, Pubblico numercso e com-y

menti, se non unanimi, generalmente favorevoh
rapperto al carattere del soggetto.

Al Cinema ‘Regina ha ottenuto grande successo « li
principe studente’y (M.G,M.)" squisita opera di poesia
realizzata da E. Lubitsch con due interpreti di valore .
& di larghissima“simpatia nel pubblico: Ramon No-
varro ¢ Norma Shearer. . . .

‘ plxche sono state numerose, Il suecesso
plu vivo per i} commento musicale, come sempre seel-
tlssxmo, adattato al film- dal valoroso maestro Lo Giu. -

" grandiosi, Nel] insieme nof “si puo dire”che «]

“ighina,

E veniamo ora a programmi testé rinnovali, trascu-
rando alcuni films chie, per diverse ragioni, non avevano
richtamato soverchio pubblico. Al Cinema San Carlo
folla strabocchevole & accorsa per assistere alle” prime
rappresentazioni di « La -danzatrice rossa» (Fox) 'in
virtli del richiamo di Dolores Del Rio; il film, a parte
Incongruenze ed inverosimighanze che non difettano
nel soggetto di una infantile facilit, & buono sepra tutto
per gh elementi scenografici — a]cum dei quali si
direbbero ‘ispirati a « Metropolis » — e per la tecnica
di- illuminazione, comune ma. smagliante. Alcune

scene d'insieme, a sfondo rivoluzionario, sono ben‘

riuscite e destano 1 1mpress1one. ‘
Al Cinema Corso & stato presentato il secondo frutto

_del binomio Moujouskine-Righelli nel film « Rouge

et Noir» che, senza. essere -dei.migliori, mette in.avi-
denza le'buone doti del nostra reallzzatore -assecondate
da una congrua disponibiliti di mezzi -che ‘si;mani-
festa in uno sfoggio di lussuosi interni. La recxtazmne

del smgo[are attore & apparsa ancora una volta'degna
del massimo 'interesse. Una aceurata preparazione del -

Cinema Corso & riuscita a riunire i} pubbllco de”e grandl
occasioni.

VYENEZIA
(d. s) -E rmpparso Harold ' Lloyd. in’ «A rotta” di

collo » (Paramount) visionato al Cinema Olimpia, alla
presenza di un numeroso pubblico che ha.apprezzato
giustamente il valore del filin nelle sue movimentate e

_comiche situaziont. Altri due divertenti produzioni: -
« Coen e Kelly a Parigi » (Universal) e « Marinai senza
bussola » (Fox) sono piaciute per la loro briosissima.

. ) . Lma

azione resa: migliore da una interpretazione speciale
risultata’sempre ottima. Ancora all’Qlimpia « Gli amori
di. Manon' Lescaut » (Wﬂrner Brothers) che sarebbe
tratto, alla maniera americana, dal roté ‘dramma dx
Prevost, ma che non ha treppo intcressato, sebbene'sia
stata eseguxto con -una motevale accuratezza da Alan

Crosland e ' interpretato nelz miglior modo da’ John i

Barrymare e Dolores Costello,

"Al Rossini ¢ 1 pirata déll'amore » (M C M.). Storla o

di pirati non sempre naturale, diretta da John Robertson,

" checi ha gia-dato qualche altro lavoro del genere.

‘Buoni Ramon Novarro e’ Marcelline Day, un po’ me-

~glio Roy*D’Arcy. Pubblico discreto. Dopo' questo ab-

biamo avute la pilr recente produznone Pittaluga « Gli
ultimi. Zar »;. Diciamo subito che ¢ si aspettava qual-

NAPOLI'

gano, & stato presentato " “al Salone Marghenta e le re-
& stato ancora
“dice, ritenuto nella ndstra citth uno' dei pill comipetenti
che ride » con Contad Veidt, - o

Al Supercinema Sala Réma, dopo ¢ Corona di fango »
con Dolores del Rio; abbiamo avuto ¢ Morgana la Si-
discreto.

piacevole, " ottina - lmterpretazmne. Prosmmamente'

- « Anna-Karenine». :
“ Il film «+La bella’ corsara v della IC SA (com. Rina "

<ide’ nguoro ¢ C. Montes) présentato Ini'iino-dei "
arjstocratiéi locali' di- Napoli: al Kur;aal Italia, davanti’

ad un pubblicé seeltissima, e successivamente al Ci-
nema Reale, ha ottenuto purtréppo’ un “successo’ infe-
viore a quanto ci si aspettava. Ritengo il giudizio del
pubblico eccessivamente severo;’ énche perché giiesto

i’ film rappresenta uné sforzo encommbxle da parte defla

L.C;S.A., tendente a dare agh Ttaliani ‘dei films. mrlam

Li belln

Corsara » sm riuscito un’ cuttwo ]avoro.; o

BOLoéNA

(G. Fes!l) - Savma' un' vero successo viha ottenuto’
Mascherata d’amore» di A. Genina' con’la‘Carmen

légica, fine e dell'attrice’ cornunicativa,  spigliata,. biri-
ora m progrummn aKid vecchlo’ :ﬁm d

Charlot, che tutti ‘corrono a vedere volentieri, perché
|'arte di Chaplin resiste al tempo ed & sempre grunde,
& col « Kid », « Parigl vent'anni or soro» antico film
documentario francese, che ci ha dato la sorpresa di
assistere ai primi tentativi dell'aviazione e alle prime
_corse automobilistiche, 1'accoppiamerito & stato felice °
e gradito, poich ¢i ha permesso un tuffo salutaré nel
passato. ’

Medica™« Danubio bleu », « Notte di capo, d’anns »,
« Gli ultimi Zar ». I prirho sarcbbe piaciuto se non fosse -
stato prmettato a gran ‘velocitd, [l secondo & piaciuto
un po pily benché mal ridotto, possedendo notevoli
pregl di tecnica modernissima,

Il terzo & un ﬁlm italiano ‘dalle lodevoli mtenzxom,
dove tutto perd & vécchio & fuor di moda: la trama che

“sa troppo d’appéndice, ‘il taglio dei quadri, la- lumini-
“stica, la fotografia, la recitazione, Macxste e le sue ma-
. nette infrante, ‘

Moderriissimo: « Vlg!llad armore » col bmomxo Co]man- o

Banky. Ammirato. E ota in programma, con un certo”

successo- di curiosith, un film bolognese della ‘« Im-
-perial Film » coni‘A. Collo' e Licia Gardeno « Quands
cadran le foglie ». Tre cose vi sono rimarchevoli; la

* poverta dei tnezzi, la-buona valontd, e principalmente

una lusinghiera - promessa. La giovanissima attrice
bolognese Licia Gardeno possiede due grandi occhi belli
ed espressivi, una figurina delicata e gentile ed una foto-
genicita che emerge pur nello scialbore della folo-‘
grafia, La segnaliamo alla industria italiana.

Verdz Bios: contemporaneamente «Moulin Rouge ».
Vi si pud ammirare la grande fatica e la valentia tecnica
del Dupont, la bella fotografia & una forte interpreta-
zione della Tchekova. Forte per I'impegno che ella ci
roiette; ma penosa come un faticoso brancicamento nel

7'*‘vuoto. Vuoto artificidle. - Tutto il lavoro soffre dej tagli,’

Lﬂcune, assurdlta, esagerazxom, ma non il dmmma,non i
“la*cotimozione, la convinzione. un di quei lavori

. che la Censura dovrebbe lasciare ai cittadini d'oltre
" Alpé piuttosto che rovinarli cosi.

.

cosa di piti, almeno per il soggetto, ché una cattiva
riduzione . cmematograﬁca }m reso debo]e .€ poco, n-
: teressﬂnte, Lo .

(I Bovio) ~ Il ﬁ[m « Gli -ultimi Zar » (prod, Pitta-

‘laga) con F¥anz 'Sala; Elena Lunda' e Bartolomeo Pa-°

del genere.. Prossimaniente al’ Marghenta « Luomo :

rena % della Franco F!]m con Ivan Petrov1ch Successo 1
Con articoli
Al Cinema Reale. «Lelcgante scapestrato » con”
Ramen Novarro (ed. United Artists). Accoglienza favo-
- “revolissima' da parte’ del pubblico; ‘trama - delicata: € '

sy

.‘ v

1. -Un soggetto’ srmpatxcamente assurdo” Vi & reso
haturale e grazioso ddll'arte " del” direttore ' rnisurata; -

L efgg~ete.;.

PARIS ET LE NONDE|

La grande rivista . mternazmnale
- la sola al mondo redatta in 5 lingue

ITALIANO FRANCFSE lNGLESEz :
TEDESCO - SPAGNUOLO '

Dlustrata abbondantemente Lussuosa
Sempre interessante ;, A

\‘\'

."Teafro ctnematografo Arte Moda
' Sport - Studi politici - Noveiie:i
€cc. 8cc. |

|q¢.dlll -delle pid- eminenti
mtemazmnah del: mondo

Gom.mermale Interﬂazm ale

P fonalita

Armstmo




musica ‘dei tempi che non sono pih.-
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(Continuazione v, num. preced.)

POESIA,

_Ecco quello che noi domandiamo alla
vita e domandiamo all’arte; ecco quello

che noi domandiamo a ogni genere di arte:

un ;pd’ di poesial i ]

+ Al ‘cinematografs che comprende in s& '’

molte tra le arti, noi domandiameo molta
poesia; poesia di vario genere, poesia per
ognuna di quelle arti e per ognuno di
quegli elementi che costituiscono il cine-
matografo.

... Disgraziatamente perd; qualcuno ha ca-
pito di dover fare-la poesia soltanto nelle
didascalic del film; ma allora (in questo

siamo gid d’accordo) non si parla pin di:

cinematografo.
1 : -

. LR ‘ '
Poesia, nel cinematografo, significa anzi-

tutto armonia; armonia nelle forme,. nei

movimenti, nello svolgersi dei particolari

dell’azione,

Paralleli ¢ contrasti, simmetria, stile) :-

[iceo la gracdazione.

Esiste poi nel cinematografo un ultimo
clemento di armonia, cioé l'armonia dei
concetti a cui il film & informato, *°

Il totale si' chiama POESTA.

R )

Poesia non & evanescenza di parole nella
letteratura, e di quadri nella cinemato-
grafia. Poesia non significa romanticismo.

Abbiamo visti alcuni. films perfetti nella
tecnica, come «Settimo Cielo» e come
« Crepuscolo di Gloria »,

In « Settimo Cielo » la poesia voleva es-
sere rispecchiata in alcuni grotteschi epi-
sodi di una infantilitdh invergsimile. In
« Crepuscolo di Gloria », film disorganicoe;
manca addirittura la pretensione del con-
cetto poetico. B '

In «Settimo Cielo», per esempio, c'era
la pretesa della simmetria delle azioni,
con l'episodio della moglie del primo at-
tore che tutti i giorni-alle undici aspetta lo
sposo; che alle nndici & partito ¢ allé.ui-
dici ritorna. ‘

Ma se Varmonia & concepita in questo
modo, Dio ci scampi dall’armonia.

ok

I ho inteso invece dir male di un film
che forse & il pin artistico di quanti ne

- giano stati concepiti e realizzati in questi

ultimi ‘tempi, i

. Parlo del « Prlncipe”ﬁkStudente » di Lu--
bitsch.

Ho visto rappresentato in questo film
un idillio, un’'po’ in caricatuia e un po’sul

serio, come forse nessun pittore ha saputo.

fin'ora rappresentare: un prato bianco di

margherite, tra le margherite le lucciole, -
un rospo che salta in un fosso, un uccello -
¢he canta su un ramo, una stella cagiente

1iel cielo.

Tutto cid con infinita semplicith, sem-

p\li_,citél. chie:aumernta la potenza: dell’espres-
sidne; la

juadri ¢he hanno. il profumo..e

..E sopra questa semplicita come un

sorrigo, un sorriso un po’ bonario e un po’
canzoriatorio:

. .

cuare. . :
il sorriso dii Lubitsch. ‘
(Continua) -~ Gino Mazzucchi
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i tino che guardidall’ alto’
‘questi delicati’ segreti” della natura e del
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Da Hollywood

Ramon Novarro & uno tra i pin dinamici fra
gli "arfisti» di Hollywood. ‘Non sazio degli allori
cinematografici, egli si & dato con passione all’arte
lirica, perfezionando diligentemente le sue qualita
vocali: 'si annunzia imminente il suo debutto al-
P« Opera » di Berlino con la Tosca nella parte di
.Cavaradossi. 'La sua multiforme attivity oltreché
nel  tampo -dell'arte trova efficacé applicazione
anche negli sporis piv moderni. L'aviazione & at-
tualmente la preferita. A parte gli obblighi legati
alle sue mansioni di artista, specialinente nel nuovo
film « Gold Braid », della Metro (roldwyn, svolgen-
tesi quasi esclusivamente in ambiente aviatorio,
'si..¢ rivelato appassionato cd esperto valatore
tanto di profittare di questo mezzo di locomozione
persinoe nelle sue frequenti gite da Hollywood a
San Diego, L

T . & k% .

Wallace Beery, il farosa interprete di « Marinai
per forza» e « Pompieri per ardore», s'¢ slogata
una spalla in un atlerraggio un pa’ troppo brusco
sul campo di aviazione di Los Angeles.

& ko :r‘

Joseph von Sternberg, il realizzatore di «Cre-
puscolo di gloria», & stato premiato con una te-
daglia’ d'oro e 10,000 dollarl per il suo lavoro.
Clarence Badger, a cui si deve « Cosettare « Quello
che, donna vuolé », ha ricevuto invece una medaglia
d’argento e 5000 dollari,

: LR
‘Richard Dix’e Florence Vidor hanno iniziato,
negli studi della Paramount, la lavorazione di un
nuovo film intitolato «La ruota del destinoy;

" direttore artistico & il tedesco Schertzinger.

X
Dolores del” Rio, sempre sotto la direzione di

Bdwin Carewe, ha iniziato la lavorazione di un

nuovo film: « Evangelina ».

: . Tk ok .
La simpaticissima"ColIeoxl Moore sta per ter-
minare il film « Una cattiva figlinolay.

R Aok % . .

Bebe Daniels. ed Edward Lutherland saranno
gli-interpreti del nuovo film Paramount « The big
stoop™, ’ '

ok ok

LYincremento del cinematografo in America ¢
andato di pari passo con quello della stampa illu-
strata. R

1 veterani del giornalismo ricordang ancora le
difficolta -degli inizi, "quando, rare fotografie - illu-
"stravarnio 1 primi.films editi ad Hollywood,

Oggi le riviste stampate in rotogravure danno di
ogni film una completa idea, non tralasciando le
‘fotografie generiche dei protagonisti nelle pose pit
varie.

Curiosissimo, poiché ogni attore del cinema che
sl rispetti ha conservato sin dallinizio della propria

. carriera i ritagli dei giornali che lo ritrattavano, 4
lo sfogliare gli albums delle celebrita dello schermo.”

:Quello di Douglas Fairbauks & il pia ricco: egli &
ripreso in centinaia di fotografie a fianco dei per-
sonaggi pii noti: dello sport, dell’arte, della poli-
tica: Giorgio - Carpentier,” Jack Dempsey, Nurmi,
‘Babe Ruth, Charlie Chaplin; Tackie Coogan, ‘Will

,‘ Rogersy Cogplidge, ecc,

in ispecie italiane, francesi, tedesche, russe, Essa
& stata fotografata tra. gli altri insieme al generale
Gourad, Hays, Lindbérgh, Lady QOxford, Sir Arthur
Cofidan: Dovle, M.lle Suzanne Lenglen,

- L'albwm di Norma Talmadge contienc una foto-
grafia ripresa durante’ una passeggiata in bici-

: "Mary; Pickford ha centinaia di rifﬁglif di riviste

cletta a Palm Beach, ‘quando era ancora ragazzina, -

“quello di sua soteélla, Costanza .nc ha una che la
ritiae ‘a fianco del. pioniere dell’aviazione Wright.

Gloria’ Swanson ha una collezione di fotografic...
"marinare ‘ché ‘la _ritraggono sugli «steamers»

" ‘Homeéric, Mauretanid, Leviathan, o -altre chela

soprendong sul campo di “Tongchamps, a West-
‘minster, ece. :

" D'attualith quélla ch' nella collezione di Vilma. .
.1 Banky, che mostraCecil B. de Mille in atto. di-ba--.

clarle la mang in presenza di. Rod ‘La Roeque, -ap~
pena terminata la cerimonia niiziale,

Charlic Chaplin-ha una collezione varia. ed ins
teresgatite, non o'é personalita dello’ scherma. che

“not abbia voluto ‘essér: fotografata’al suo 'flanco;

il sto album ha proporzioni.colossall e si compone
di parécchi volumi. " = .

DALL'EUROPA

1} Consorzio Autori e Direttori Italiani Asso-
ciati ha iniziata la lavorazione del suo terzo film
«La Grazia», diretto da Aldo de Benedetti. Sono
stati scritturati: Carmen Boni, Gina Manes, Um-
berto Cocchi, Giulio Bianchi ¢ Piero Cocco.

LI f

AllEleciric Paloce di- Parigi & stalo presentato
I'ultiino fibm di ‘Amleto Palermi « Le confessioni di

una donna », 11lavoro ha ottenuto grande suceesso. |

* %

La Pittaluga si prepara a realizzare, per il 1929,
un forte programma industriale. Negli stabili-
menti della vecchia Cines, 2 Roma, sotto la dire-
zione generale di Giulio Antamore e la direzione
artistica di Carlo Dreyer, saranno inscenati due
grandi films: « Catacombe» soggetto dello stesso
Dreyer "¢ « Figlia di Re» tratto dal romanzo di
Guido Milanesi. ‘ :

EE]

Negli' stabilimenti della Farnesina, a Roma,
dinanzi ad un folto e scelto gruppo di invitati,sié
dato il primo colpo di manovella al nuovo lavoro
della « Suprema Film»: « Maratona »,. scenario di
G. Simonelli, diretto da F. Neroni.

* K %

Henry Ménessier o ‘léone Burel mettono in
scena « L'evasan, tratto da un lavore del Sardou.
Gli interpreti sono: Marcella Albani, Jean Murat,
Werner Fiitterer,” Maurict de Canouge, Gerald
Frelding, ecc, :

LR .

Brigitte Helm ed lvan Mosjoukine stanno inter-
pretando ‘per la Ufa Film un interessante lavoro
«I1 re dei ladri»,

EER

Jedn Tedesco ha iniziato la lavorazione: del film
«Maya» soggetto tratto dall’cmonima commedia
di Simone Gautilion.

: & K ¥

La bella Jenny Jugo si trova in questi giorni &
Semmering per girare, sotto la direzione di Alfred
Zéisler, -gli esterni del nuovo film Ufa «Lafuga
dinanzi all’amore »,

]
T i,

Il Postiglione

MariaNo Leaso, Bari, — Nella tua cittd siamo gid ot-
timamente rappresentati dal sig. Lorenzo Ciocchetti., T
potrai, perd, sempre dimostrarci la tua amicizia ed il tno
attaccamento cooperando alla - diffusione del mostro perio-
dica. Se vuoi manda qualche articoletto; se ne sard degno,
verrd pubblicato. .

GINo SACCHETTI, Roma. -— Mi dispiace sinceramente di
non poter aderire alla tua richiesta. Una mia raccomanda-~
zione ti varrebbe a poco. .

ABRONATO 65, Guglionesi, — Non so davvero chi potrebbe
cederti, anché.a pagamento, un copione cinematografico. Se
tu avrai la pazienza di sfogliare tuttz la collezione di cine-
malografo troverai qualche esempio di sceneggiatura che ti
renderd chiare le idee.; Se posso, in ogni modo, darti spiega-
zioni, serivi pure ed jo sard ben felice di esserti utile. :

VanNA Livi. — Grazie, gentile amica, per le belle parole
e per il grazioso. augirio.

TraNco FELIN, Varese, — Quando sarai a Roma vieni -

4 trovarmi. Vedrd di‘ottenere dal direttore quanto mi chiedi.

ANGrLO Papaiawwi, Palermo. — Cinematografo non ac-
cetta inserzioni pubblicitarie che da ditte, e pubblica’ foto-
grafie soltanto a chi ne & meritevole. Quando sard useito il
tuo film, se ne sarai degno, sarai accontentato.

ERIGMA, - Barletta, — 1l numero 26, anno - secondo, - di’

cinematografo, non & uscito, Ti prego di non fare insinuazioni,
11 direttore ti ringrazia.

STUDENTELLQ, Roma, — La miopia, che jo mi sappla, non’:

& mai stato un impedimento per chi vuol intraprendere la

carriera d’attore, .
PRINCIPISSA. FATATA, Napoli. — Non' ti sembra un:po’

troppo presuntuoso 11 tuo pseudonimo? Va hene che sei nata

nel paese dell'amors, ma via, mi sembra che tu csageri- un
pochino. L'attore che ti interessa & Richard Arlen, Paramount .

studios, 5451, Marathon Street, Hallywood, Califorpin‘
ANNA, Venegin, — Tu, mia cara amica, ml chiedi troppe

cose né semplici né facili s spiegarsi entro-il. breve spazio .

di-cui dispongo; Se hai o disposizione Ia collezione completa

- gi cinematograjo stogliala e vi-troverai qualche esempio di.-

scéneggiatura, Uno scenario (letterario, non tanico) lo trovi
anche in questo numero,. Manda pure articoli o quello che
vuoi. Se lo meriteranno saranno pubblicati. ‘

: Don Jpailon

“Dirett. resp. A. BrasetTs — Redatt. capo G. SoLiTOo

Roma - «Grafias S,:A. L Ind; Grafiche - E; Q. Visconti, 13-a

, ,‘Bappres‘e»ntante esclusivo di
+ ciziematografo ,, “per il Belglo &
il mignor IR
' .Germinal- Castello-
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%j |  presenta:

1L PRINO GRUPPO DAVANCUARDIA PER LA RINASCITA DEL FILN ITALIANO

MYRIAM | | LA SPEROUTA DALLAK

Ideazione di — o dal romanzo di
ENRICO GUAZZONI _ . N ) GUIDO MILANESI
[l mondo arabo, i suoi sogni, le sue passion A #tasto orientate in un ambiente oi mistero

Una vicenda di passione e di poesia,
nelle magnifiche cornioi della Laguna e delle Alps

realizzata da

ATTO RETTI-MARSANI

IN PREPARAZIONE:

IL FANTAbMA DEI MARI | M A R A TO N A

DRF}MMH HVVENTU/?OSO R -k l’esaltazmne delle vurtu della gente sportlva
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Droduz:one dello CGSCl Itohcma Supremu Fllms
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1 Jcmé;txhirm Ciune, stella della

. Metro Goldwyn , presenta. um
‘f'huovo: modello di biczruéhériq inti-
meo oL omentre o biancheria, a sua
volta, mo;stm ja bello Josephine.
0. Mancy Carrell, della v Paro-
mount ,, preferisce farsi ammira-
re, invece, tutla chiusa in un de-
lizioso ahito da sera.
a4 simpatico attore svedess lmr’«;
Hanson & stato scritturato in gue-
sti giorni, dalla @ Ufafilm ,, per
conto della quale interpetrerd mol-
tissimi films.,
4, Lupe Veler e Jetta Goucdal f

sate dalla matita del noto

turista Barra, durante urm pic-

cala e dovuta a gelosio di me-
stiere.

5 & 6, Mentre si gira.. Henry

King, il noto direttore degli Arti-

sti Associati, riprende la scena

dello partenza di un treno. £ in-

teressante sapers che il treno

fermo mentre chi si muovea &

carrelle che porta la macching da
presa. A destra si sta ripren-
dendo un primo piano del co-
micissimo Buster Keaton mentre
si  prepara per‘ una partita ¢

foot-ball,







