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1. Sally Phippe nel delizioso costu.
me. con il quale si & presentata ad |
un concorso di bellezza ~ 2. Questa
graziosa e capricciosa bimba che si
appresta a ricevere>‘la _meritata pu-
nizione dal genitore &... Madge Bel-
famy - 3. il simmpatico e maschio pro

filo di Barry Norton.

- e e LE ATTRIC! E LO SPORT..
4. Lois Moran prima di iniziare la sua abituale posseggiata a cavallo si esaurisce infilandosi gli stivali - 5. Josephine Dunn

sard certamente la vincitrice dj questo incontro.- Le stoccate che i suoi’ occhi lanceranno’ all'avversario colpiranno giusto -
6..Raquel Torres preferisce lo sport aliaria a ta in‘una partita:di ' i s
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Agli Amici

Sono ben lontano dal valutare esa-
geratamente il mio successo di Dome-
nica 16. '

Ma indubbiamente, anche a voler
essere ciechi e sordi, un bel successo
c'é stato: -

. I1 primo raccolto della semina trien-
nale del gruppo * cinematografo ,,-
“ Augustus,,; il primo e il migliore.
Perché & raccolto di gioia spirituale
e intellettuale. ,

mio dovere e piacere ripartirlo
equamente. -

E mio dovere, ciod, oggi, additare
al plauso e all’encomio che s’é¢ ritenuto
giusto tributare alla mia fatica chi,

- nell’ombra, mi ha consentito di poterla
realizzare..

Primissimi i fratelli Gioggi e Col-
latino Blasetti che tre anni fa, con la
sola prospettiva di conseguire gli sco-
pi nazionali del mio programma, mi
fornirono i mezzi finanziari per fon-
dare questo giornale da cui fin'oggi
non han ricavato che la soddisfazione.
d'averlo fatto nascere.

Primissimi il barone Stefano Sanjust
-di Teulada, il Marchese Roberto Lu- .
cifero, la Societd Triestina * Cosu-
lich,, ed il Conte Sciamplicotti — per
citare solo i maggiori azionisti della
“ Augustus,, — rari per intelligenza
e coraggio nell'aver voluto sostenere
e mantenere una impresa circondata
dalla diffidenza se non dalle ostilita

pressoché generali.

Ultimi in ordine di tempo ma non
d’importanza i magnifici miei colla-
boratori della troupe di lavorazione. -
Inutile ripeterne 1 nomi, oggi gia noti,
Inutile forse anche ripetere qui iloro
sacrifici. Essi son stati’ totti magni-
ficamente italiani nel lavoro, nella
fede, nella abnegazione delle ore pil
dure, ’

A ciascuno va una buona parte del
mio stesso modesto merito nella rea-

_lizzazione del film. Al loro solidale
spirito di lotta per la comune causa
italiana che rispose: unamine ad un
appelio cui altri era stato sordo, debho
se * Sole,, ¢ opera compiuta e degna
d’essere chiamata “ nostra,,. .

KoKk

E adesso, diviso questo bottino mo-
rale, aimici giovani della nostra nave
corsara, consideriamo la pochissima
strada superata fino ad oggi e sve-
gliamoci., L _

La “Augustus” ha fatto qualche
cosa fin'oggi; ma ha dormito in con--
fronto di quel che avrebbe dovuto fare
di pin. , R

Ci sono centinaia di chilometri da
percorrere ancora. ! '

Niente pause e avanti al gran trotto!

A. B..

Prima fare poi parlare

Storiella in pochi quadri quasi tutta da ridere

. Le cose andarono cosi. :

Nel 1925 su un giornaletto che si chiamava
Il Mondo e lo Schermo — redattori Comin,
Blasetti, Cesana ¢ Follievo — il sottoscrilto
scrisse; )

« La soluzione della crisi industriale &
nelle mani della stampa quotidiana. La
scoccerd tanto finchd non si occuperd diffu-
samenle e continuativamente del problema.
nei suoi vart aspeiti: politico, tecnico, indiu-
siriale, artistico. Perché, finché la stampa
non avrd creata la mecessaria atmosfera di
saturazione e di prepavazione né il capitale
privato, né quello statale potranno inter-
venire ».,

Poi su quel giornaletto, su Lo Schermo e su
Cinematografo, il sotloscritto — mallonaro

- e bottonaro di_prima categoria scella — tanto

fece e tanto disse che rviuscl.

E verso il 1927 1 quotidiani — primissimi
Il Tevere ¢ L'Impero — entrarono in lizza
con la faccia delle armai. .

Verso 4l 1928, mentre i quotidiani luili,
o quasi, agitavano il problema cinemato-
grafico svolgendo e uvalovizzando le piccole
parole dei piccoli giornali sopracitati Ciné-

-matografo e Lo Spettacolo d’Italia signe-

parono:

« Ora basta con 1l discutere. Basta con il
reclamare, basta con il proclamare. I nosiri
linotypisti si rifiutano di comporre le nostre
consunie aylicolesse perché dicono che se

seguitiamo sw questo tono l¢ linotypes mar-
ceranno avanli per conlo lovo, a mewmoria, e.

sard swvalovizzaie la mano d'opera. Basia,
dungue, con git articoli di giornale. Comin-
ciamo gl articoli di Statuto di un'Anonima
per la produzione, Cominciamo a costruive,
a misurarci sul tervemo det falii e del con-
creto lavovo, ‘ ‘

Fu fondata, allora, dopo tre anni di quelle
lotte giornalistiche, la AVGVSTVS,
~Nacque, allora, con il pretesto Leoni-Ufa,
I'Ente Naszionale, :

Contrarissimo per principio ad una ge-
stione divelta dello Stato di un’ A zienda indu-
striale cimematografica - perché inevitabil-
menle wmollo avyebbe  speso e pochissimo
concluso, il mosiro giornale ebbe occasione di
conoscere Puomo chiamato a presiedere agli
infevessi dell’ Enle. E S

Seppe dalla viva parola -di gquesti che
I' Ente .avrebbe favorita la produsione indi-

. pendente come base principale delly sua atti-

vild e che, per Uesempio sollanlo, soltanto
per dare 4l tono;-avrebbe anche prodotio in
proprio. -Ebbe allova a rieredersi di cevie
sue diffidenze preconcelle e crédette invece
nell’womo e nel suo programma,”

- La AVGVSTYS nizid PVimpianto dei suoi
Stabilimenti. L’'Ente fu. lavgo di consensi
ed offry coriesemencle e spontanéamente il
suo  appoggio finangiavio. La AvGVsTVS

‘yingrazio, ma. wown ebbe occasione - di-pro-

fittare della simpatica offerta.

Passarono tre mest. La: lavorazione di-
~8ole era gid avanzata.

La AvavsTvs aveva stidiato, attualo, peryfe-
stonato, sperimentato i suoi nuovi dmpianii
ad - incandescenza ~— primissimi in Italia,
secondi in Europa — aveva selezionati' i
nuovi — -attrici, attovi, scenografo, écc, —

aveva portalo a punto inoltrato la lavorazione

del film: R R
Il “tutto  spendendo  qualche wilione di

meno di quanto ovdinariamente s'éra stan-
ziato e superato in Aziende cinematografiche
per titoli analoghi (Costiluzione organizza-
zione, avviamenio, impianto macchine, im-
pianto elettrico, prove di attopi, scene, luct,
truccht, sviluppi, emulsiont, produzione
films, ecc.}.

Il tutto, ciod, non vaggiungendo nemmenc
per lontana approssimazione l'impiego del
solo capitale sociale.

Uwn giorno, un inforiunio finangiario — a
nulla e nessuno imputalile fu -- per arve-
siare la marcia veramente eroica della AUGU-
8TUS che allova si vicovdd dell’ Ente che era
slato creato  per coordinare, sosienere, 11co-
raggiare, suscitare,

— « Dolorosa circostanza la wnosira » —
disse la AUGUSTUS — «ma non creala do
nostra colpa o omissione. La soluzione fortu-
natamente & facile. Ci occorrono solo cenio-
mila live, Le chiederemo all’ Ente in quelln
forma che I'Enle crederd piw opportuna. Il
nostyo lavoro & qua, le nostye attivitd son qua,
qua son le scene gid givate del nostro film, qua
sono 1 nostri libri contabili. Avremo wun anti-
cipo che sard di gran lunga. coperto dalla
}netd del yveddito certo del solo mercato ita-
iano. ‘

« Dolorosa civcostanza la nosiva, ma a noi

non imputabile; la soluzione, pey fortuna, c’é;
andiamo, parliamo ¢ tutto sard accomodato
prestissimo »,

La Avucustus andd all’Ewnte.

E U Ente disse:

« Bravi vagazzi siele voi. Seri, onesti, in-
telligenti, piend di volonta di lavorare, Non ¢i
& sfuggita la vostra attivita lriennale che vi di-
stingue netlamenie da tutlt 1 privati dni

ziatori di altre imprese analoghe. Voi, i

» qualificheremmo sgnoranti o-in male fede di-

sconoscendolo, stete 1 Ppin denaci pionieri
dell'industria, Avele. creata. una . piccola
organizzazione che & veramenite nivabile.
State facendo un film che é una cosa artistica-
mente bella, e se volele allve payole come queste.
stamo disposti a ripelervele tre ove al giorno
in do diesis maggiore con cadenza'r grav cassa.
Ma quanlo ot quattvini che chiedete non ci

.Jate plangere, vi preghiamo, pevche &  quesio

1l mosiro pin grande cruccio. Le vegole rigidis-
sime del nostro Statuto... le disposizioni vigo-
rose del nosire Consiglio di Amministrazione.,

" le-peculiari cavatleristiche della nostra costitu-

ZI0N6... MA.,. ey guesto.,. perd. .. purtroppo. E

pot, sopratutto, benedetti figliols, ci andate a”

combinaye pure i Alm di caratiere nazionale
sulla bowifica integrale. Ma chi ve lo ha messo
in testa? Non ceytomente not; Inle NAZIO-

NALE,... Noi, potele essercene lestimont voi .

stessi,.abbiamo sempre detto e vipetiamo che

siamo qui per fare films di caratiere interna-
“zionale,., altvimenti - savebbe -stato - inulile

creare un’linte Nazionale; completamente

“imutile; nel senso che films di carattere nazio-.

nale now . sono  commerciabili all’ Estero... »
La Avcustus tolse l'incomodo, C
Ma volle prima - domandaye. -« Cosicche
not,: colpevols - di avere fatio wun film di
intenziond mazionali potvemmo pure  bai-
tere il cosiddelto grugnaccio a . lerra che mon
sayebbe certo I' Enle a raccoglierei o ad.impe-
diveelo? » - R oo
« Purtroppo... disgraziatamente | inevita-
bilmente...». . ‘ :
«Alalal », .




St

E la Avcustus uscd dalle amiche stanze
del maesioso patrono che st era compiaciuto
di viceveria. .

Ma non cadde a terva. v

Peyché la AUGUSTUS Senza essere una
Socield nazionale, & wuna Societd italiana.
Nel semso che & formata di italiant e di ita-
Liani giovani sani, capact. , .

Rinunzio subito a chiedeve. E, dopo allri
tve wmesi di sacvifici e di lavoyo, detle. )

Dette un'opera. cinematografica degna di
esser chiamata tale.

Delte una mawifestazione magnifica di ita-
lanita che affratello amici e nemict in una
unica fiducia ormai incrollabile e certa,

Dette una lezione.

Alessandro Blasetti
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Esperimenti di film stereoscopico

Nella sala del Vieux-Colombier ha avuto
luogo, con discreto successo, un esperi-
mento di cinematografia stereoscopica idea-
ta dal dott. Conchond mediante uno scher-
mo curvo, ‘

Tale innovazione & basata sul principio
stesso dell’occhio umano. L'ideatore ha re-
stituito allo schermo' la. curvatura stessa
della retina. I’occhio & composto unica-
mente di superfici curve; cornea, cristal-
lino, retina. ’ :

Tenendd conto di questi elementi il
dott. Couchoud ha cercato di scoprire la
curvatura necessaria allo schermo. Essa &
rappresentata da un frammento di sfera la
cui corda. & nella stessa proporzione da 4 a 3.

Lo schermo & in « staff » laccato con un
processo di smalto a freddo, ed ha m. 3,20
dilarghezza per 2.40 di altezza.

Con questo nuovo sistema sono stati pre-
sentati dei frammenti di varii films ed in
realtd i numerosi tecnici intervenuti alla

- rappresentazione hauno potuto constatare

ché, se pur non siano di fronte alla vera e
propria stereoscopia, un semplice progresso
¢ stato raggiunto,

I produttori adotteranno un

solo sistema di film sonoro

Si sta attivamente lavorando in America
per Vapplicazione di un nuovo sistema so-
noro che, pur tenendo in maggior conto il
metodo dei dischi (Vitaphone), rende pos-
sibile alle case produttrici e alle sale cine-

matografiche, l'adozione 'di un  metodo

unien, . S
Fino ad oggi tutte le ditte produttrici

sono ohbligate a girare secondo i due si-.

stemi, con pellicole separate, per poter fare
‘proiettare i propri lavori in tutte le sale ci-
nematografiche, qualungue. sia ‘il sistema
ganoro da queste impiantato, o

" Perd fino ‘ad oggi il sistema pievalente-
nignte usato in molte sale-cinematografiche
parlanti-sonore;. ¢ quello dei dischi, ma il
progetto. di fondere in nno’ solo migliore i
due ‘metodi;- non-tarderd molto ad essere

. effettuato. -

Le case ‘che gid stanno facendo degli

“esperimenti-a questo scopo; sono la Para-
monnt, la Fox, la Metro, Ja Pathé e 1a Uni-
. versal; e non'si pud negare che qudlche ri-

sultato pratico non sia’stato gia raggiunto,
Chi pud dire l'avvenire del film parlante,.
quando si pensi all'importanza dei progetti
i via  d’attnazione che ad  esso 'si riferi-
scono? - e '

a——

diffondete “ c'inem'atb\gfr?zi’f‘b "

Il dramma Wagneriano

Wagner, pur non ignorando le versioni
francesi delle quali ha tenuto conto nella
redazione -del suo poema * drammatico,
ha conosciuto la leggenda principalmente
attraverso il poema di Goffredo di Stra-
sburgo.

Ma ha eliminato dei particolari ed epi-
sadi appartenenti alle versioni tradizio-

nali, Nel poema di Goffredo, per esempio,

¢ la madre di Isotta che cura Tristano
ferito, Nel Tristano di Wagner come del
resto in quello di Thomas, & Isotta. Inoltre
il Moroldo che nei poemi & lo zio di Isotta,
nel dramma wagneriano ne diventa il
fidanzato. Il che contribuisce a dare mag-
giore unitdh e drammaticith all’azione.
Soppressi tutti gli episodi relativi alla vita
a Corte dei cdue amanti, e quelli relativi

alle astuzic che sono costretti ad impiegare -

per rivedersi, il gruppo dei nemici si viene
a ridurre ¢ ad essere rappresentato da una
sola persona: quella di Melot, il nano dei

- romanzi, che diventa uno dei baroni, e

colui che sorprende e ferisce Tristano.
Una soppressione assai pit importante

& quella di tutto 'episodio di Isotta dalle

bianche mani, che Tristano sposa, cre-
dendo cosi di dimenticare 1'altra Isotlta.
Questo episodio, comune a tutti i poemi,
¢ pieno di profonda umanitd, ché nella
vita di ogni uomo vi sono ¢uasi sempre
due donne, -a Wagner ¢ sembrato dovesse

distruggere l'unith passionale del suo.

Tristano, Per conseguenza ha dovuto mo-
dificare la scena tracizionale della morte di
Tristano, sopprimendo il particolare poe-
ticissimo della vela nera, che probabilmente
esisteva nella prima redazione dell’opera,
Tristano cosi non muore né della cattiva
novella, né della sola ferita come nel
poema di Thomas, ma del suo stesso de-
siderio di morte.

Ma cid che differenzia sostanzialmente
¢ profondamente la leggenda originale dal
poema wagneriano, & lepisodio del filtro,

che & quello essenziale e germinale del

poema, ,

Nel poema di Gofiredo il filtro d'amore
preparato dalla regina d’Irlanda. per  Re
Marco e Tsotta, il quale filtro defermina
la passione fatale sulla nave & hevuto da
Isotta e da Tristano, pér ¢aso, senza alcuna
intenzione. L’errore di Brangania & ciod

che causa la catastrofe. « Sembrava del

vino -— dice Goffredo — ma non era del
vino». E quando Brangania arriva e si
‘accorge dell’errore, getta la coppa a mare
¢ si Jamenta - disperatamente, « Guai a voi
Tristano e Isotta — ella dice — questa
coppa & la morte di tutti e due».

Nel poema wagneriano invece, i due

amanti si amano gid in silenzio quando
bevono. il filtro. Come traspare del resto
anche nei romanzi francesi, Isotta & con-
quistata da Tristano sin dal momento in
cui le cade di mano la spada che aveva

_brandito . per uccidere in Iui il wvincitore

del. Moroldo.. -Ma, avvenuta la riconcilia-

. zione, 'Tristano l'aveva apparentemente

disdegnata, domandando la sua mano
non -per sé, ma per Re Marco; ma aveva
soffocato la sua passione per non.rompere
fede a Re Marco. Sulla nave che la porta
in Cornovaglia Isotta vunol vendicare 1’of-

fesa atroce, ¢ crede i odiare. Tristano..

‘Poic.hé‘non pud vivere senza del suo amore,
e poiche egli I'ha disdegnata, ella pensa di

-offrirgli una bevanda di morte, E Tristano

che ha compreso ‘il ‘suo pensiero, ‘accetta
con-giofa la bevanda liberatrice, che essa
divide: con. lui.. Poiché entrambi hanno

‘bevuto e poiché si credono liberati dalla
~wvita insopportabile con tutte le sue con-
venzioni e.le Sue.finzioni, essi si gridano.

finalmente ‘¢ perdutamente il loro . amore

.a'lungo represso, ‘che nulla pit potrd trat-

tenere, Essi’ it realtd non “hanno bevuto
la morte, ché Brangania ha  disobbedito

olne.matograf,o P

"TRISTANO E ISOTTA
Versione cinematografica di S. A. Lucian‘i~

(Continuazione vedi mmero precedente)

al comando d'Isotta. Ma poiché si sono
detti la veritd, sono ormai legati indisso-
lubilmente, finché la morte non verrd a
liberarli da una ebbrezza piena di onta
e di dolore. "

11 filtro, come si vede, perde cosi il suo
significato primitivo, cessando . di essere
simbolo della irresponsabilith dell’amore,
ma assume un significato pilt profondo,
identificandosi con lidea della morte.
In questo l'opera geniale, pitt che di tra-
sformazione, i creazione, compiuta da
Wagner,

Questa  estrema  semplificazione della

‘leggenda a Gaston Paris ¢ sembrata cc-

cessiva, dando al poema un che di con-
tratto e di ellittico. Mentre il poema origi-
nale & come un fimme ché a volte scorre
tumultnoso, ma qualche volta si spande
in larghi specchi - assolati, il dramma
wagneriano ¢ per lui come «un torrente
che si precipita dalle montagne per pro-
fondarsy quasi immediatamente nel mare,
frangendosi con wviolenza alle roccic o
riempiendo l'aria della sua spuma e “del
suo fragore ». ‘ o

I1 giudizio di Gaston Paris & esatto se si
consicdlera l'opera da un punto di vista
putamente poetico, Ma il difetto diventa
un pregio se invece si considera nello stesso
tempo la poesia ¢ la musica. <

~L’opera di Wagner non & 'ultima opera
di teatro che si sia ispirata alla leggenda
di Tristano. Hsiste fra l’altro un brutto
dramma di A. Silvestre, una tragedia. di
A, Symons, un Tristano di 1. Moschino,
e recentemente & stato rappresentato.in
Francia, con mediocre successo, un dramima
cui ha collaborato lo stesso Bédier.

Nessuna di queste opere ¢ destinata a
rimanere. Cio anche per il fatto che nel
teatro la favola & costretta ad essere sfron- .
data per esigenze sceniche di una infinita
di episodi poeetici-che rendono viva e pate-
tica e superiope la leggenda originale.
Wagner, come nessun altro, ha’ potuto
creare un’opera potente ¢ indimenticabile,
ma solo. in forza della musica che & Varte
cui maturalmente & possibile rendere in
tutta la sua essenza e potenza la passione
d’amore. Cosl- quello che i1 dramma perde
in estensione si pud dire che lo acquista
in profondith, ' ‘

Detto questo crediamo che. se & vano
portare ‘la leggenda sul teatro di poesia,
si possa tentare mvece i rievocare sullo
schermo del cinematografo. Perchd solo
il cinema — non avendo le limitazioni
del teatro — pud inversamente di quello
che fa la musica, vale a dire operando dal
di fuori al di dentro attraverso yn impres-
sionismo scenico, far rivivere la leggenda
inu\l:xortale. )

Ii quello che abbiame tentato di fare,

(Continua) C ’
8. A, Luciani

Rettifica -
Lgregio sig. Blasells;

Ho visto sul sud giornale cinomatografico una
fotografia del film « Grazia» s bozzeffo ¢ realiz:
sazione ‘AL G: Alessandring,

Tanto per la veritd il hozzetto ha suh’i.to.pnr
opém ifa e modificazioni che le nocessitd tec-
niche dettavano. Riguardo alla realizzazione, tutte
indistintamente le scene- della « Girazia» . sono
state dua me realizzate, la prego retlificare.

“Grazie dell'ospitalitd, Con distinti saluti

Umberto Tqrri
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Non intendo ripetere qui cid che &
stato gia detto, e detto bene con serenita,
con larghezza e sopratuto con precisione,
dai quotidiani di Roma l'indomani della
pregentazione di « Sole »

E indubbiamente necessario fare il pro-
cesso alla cinematografia italiana di que-
sti ultimi anni ¢ farlo severamente senza
false pieth con freddezza chirurgica. E

- quando si fard ne usciranno malconci in

parecchi, autori e direttori, attori e¢ at-
trici, operatori e scenografi; un po’ tutti
insomma, meno i finanziatori che, pove-
rini, sono giad tanto malconci, per .conto
¢ per opera loro, che su loro sarebbe cru-
deltd infierire. Ma non & ancor giunto il
tempo di intentare tale processo né questo
¢ il luogo per chiamare in giudizio tutta
una vacillante semi-industria, a propo-
sito del film di Blasetti. Se le. speranze di
lavorare sul serio e su un terreno piano.
debbano o non debbano andar completa-
mente deluse per qualche gaffe colossale,
frutto d’insipienza’ e di incomprensione,

non- & ancor certo;  aspettiamo dunque -

prima di parlare,

Oggi & perd il caso di chiarire le ragioni
per le quali « Sole » appare, a chi sa guar-
dare, come il Primo film italiano. Che
noi abbiamo. avuto sino ad ora parecchie
pellicole, ma non abbiamo avuto un film.
Sebbene pellicola non sia che la “tradu-
zjone italiana di film, per noi una pellicola
non.& che del metraggio, un film € invece
un’opera  d'arte, omogenea ed organica,

manifestazione di “una personalith ed"

cspressione  di una particolar 'intuizione.
visiva, ¢ dinamica della realth, intuizione
che si. adagia e si fa concreta nella realiz-
zazione della visione. « Sole» & la prima
produzione italiana alla quale una tal
definizione si adatti, e sulla quale calzi
a pennello. ,

' Ci sono; in «Sole» tutti gli elementi
dell'opera d’arte; sull’armionica linearitd
della concezione, in un ritmo ben soste-
nuto ¢ ben scandito (I’accenno di lentezza

‘nell’andatura della prima parte’ & facil-

mente eliminabile né quei pochissimi tagli
necessari possono andare a discapito del
film) attraverso un impiego pitt intuiti-
vamente artistico che sapientemente tec-
nico — e questo & un grande pregio —
degli elementi luminosi, sfruttati con una
decisa intenzione sintetica, s'innestano via
via i partiti cinematografici- che si fon-
dono perfettamente nell’unitd estetica del
film. , . '

Non scisse l'una dall’altra, o collegate
alla carlona in uwi mosaico in cui solo
l'acetone serve ad unirle, ma sviluppate.
coml  un processo eminentemente visivo,
le inquadrature del film si succedono se-
guendo un tessuto ritmico a sfondo dina-.
mico ¢ luminoso. C'¢, nella partitura vi-
siva del film, un senso di armonia e una
costruzione direi quasi tematica che dimo-
strano quanto prepotente fosse nel rea-
lizzatore, mon' “la “preocé¢upazione - ma la
necessitd interiore di vedere la sua opera
attraverso !'obiettivo. v

Pud sembrare una scoperta da  pochade,

‘ma & in fondo il primo grande errore ar-

tistico - della cinematografia italiana (il

primo grande errore, non il solo, malaugu-

ratamehte) quello di- non aver mai  ve-
duto T'opera cinematografica in funzione

dell’obiettivo e dello schermo, ma in fun- -

zione di un immaginario. palcoscenico 4

.due dimensioni. Blasetti & stato il primo

in Ttalia a spezzare nettamente questa
sciagurata tradizione ¢ ad intendere il
compito del direttore cinematografico; sono,
agsai -lieto di: constatare che il Primo

. direttore cinematografico che abbia avuto
I'Italia & un giovane, Uno di quei giovani
-.che ai tempi oramai lontani dello « Scher-
.mo » erano trattati da manipolo di pazzi

e pei quali poco mancd non’ si richiedesse’
la camicia di forza.e un internamento d'ur-
genza nel manicomio provinciale.
Giovane. Qualitd  pcsitiva ai fini ' del
risultato pratico, .come « Sole» ha dimo-

| Note al primo. fil,m itq!uhd "‘SOLEQ

strato, ma qualith negativa ai fini della
valutazione da parte di chi deve accor-
dare la sua fiducia ad un realizzatore. La

giovinezza di Blasetti gli- & stata d’im-.

paccio allinizio; pit che un elemento

“d'aiuto & stata un’arma in mano di chi

voleva svalutare la sua opera futura. Non
si crede ai giovani in Italia; ci si fida solo
delle vecchie carcasse che hanno abbon-
dantemente dimostrato la loro incapacita,
la loro imbecillitd, .ma che hanno fatto.
Se hanno fatto male, orribilmente, ridi-
colissimamente non importa; harno fatto.
Strano paese 1'Italia in cui, sotto Vim-
pulso di un Regime giovane, ¢ nel campo
di un’industria giovane, solo i vecchi e i
rammiolliti godono l'universal fiducia e la
stima e l'aiuto di quanti possono far
qualche cosa per la cinematografial E la
cinematografia s’intasa -in gore putride,
affoga in pozzanghere fetide, incappa in
vicoli ciechi, continuamente, cooperando
ad aumentare una sfiducia troppo natu-
rale e troppo meritata da tantil :
Ma « Sole » & un film giovane. Adeguarsi
perfettamente allo spirito della’ nostra
epoca, e tradurre nell’atmosfera della sua

“opera il nostro concetto attuale dell’arte,

ecco quale & il merito principale di « Sole »
e per esso di Blasetti. ‘

Che non ha fatto- del vieto e banale
realismo nel suo filbm, ma ha tenuto con
gran sobrietd tutta la sua opera in un’at-
mosfera nettamente oggeftiva in cui
I’élemento scenico, l'elemento umano e
I'elemento paesistico compongonoattraverso
differenti gradazioni e avvicendandosi nel
compito interpretativo, ura sinfonia visiva
che si adagia perfettamente sul graduale
ampliarsi e snodarsi del soggetto, non
restando a parte, come un pezzo di bra-
vura, ma essendo sempre aderente alle
forme assunte dalla vicenda. Questa og-
gettivitd di « Sole» da al fibm quel carat-
tere moderno che & cosi lontano dalle
abitudini della nostra cinematografia e

+ che ha suscitato in quanti lo hanno veduto

una meraviglia cosl giustificata 'da un
lato (poiché, in Italia, dove regna ancora
la_critica della cinematografia da quattro
soldi, non. ¢i si attendeva tanto) e cosi
ingiustificata - dall’altrg, poiché « Soles &
P'opera di un direttore venuté alla cine-
matografia dopo un lungo studio dei va-
lori cinematografici e con la- piena co-
scienza delle necessith del cinematografo
d’oggi. Inusitato anche. guesto nella tra-
dizione italiana, -ché ai nostri direttori,
fatte pochissime eccezioni, par pitt che

sufficiente in generale la vaga conoscenza
_di pochi termini tecnici, una profonda ¢
sana ignoranza di ogni questione artistica .

e sopratutto una contenta ¢ serena in-
comprensione della. specialissima ~estetica
cinematografica. o ' :

- L’impiego degli elementi luminosi, mor-
bido, raramente forzato fine alle crudith

dei bianchi e neri, e-solo in casi di neces-.
sith, normalmente tenuto in ‘una forma

personalissima di-illuminazione. ‘che valo-
rizza, con. accurate selezioni, gli elementi
principali di una scena, testimonia di uno
studio accurato del valore:luce, cosicame
la recitazione e il ‘movimento degli attori
e delle’ magse, rigorosamente . delimitati
dalle leggi di armonia del fotogramma e
deliberatamente tenuto 'in .%mn - semitono
che non distrugge il ritmo generale del
film, ma lo rialza:con opportune battute,
dimo3trano che Blasetti non ignora affatto
i termini: della dinamica cinematografica,

~conoscenza. questa di-cul appaiono sprov-
visti. parecchi fra i migliori:direttori ita-
liani d'oggi” ¢ che sarebbe apparsacome

una fantastica elaborazione ‘di un cervello

-ammalato ai nostri. direttori di ieri..

Ma & nel montaggio:-che appare la figura
del direttore, & nel montaggio che si rive-
lano 1¢  sue. possibilith e :le “sue qualita.
E il-montaggio di. «Sole », sciolto e vivo,

vario megli -effétti: e 'nelle - inquadrature; .

armonioso ‘nel ritmo e nella misura, che

sapientemente -alterna le lhminositd e le

scene & una prova di cid che pud fare nella
cinematografia nostra una mente giovane

- € una -sensibilitd viva e moderna. "

~«Solen ha dei difetti? Pud darsi. Non
li ho visti, non'1li vedo, non saprei vederli

--mai, nemmeno se me !i mettessero al mi-

croscopio. «Sole» resterd sempre per me
e per quanti, come me, hanno fede nella
cinematografia . italiana - Il primo film
italiano, la . prima produzione nostra che

-'sia degna  d'esser veduta e ammirata,

incondizionatamente, Blasetti potrd fare
e fard dei film ancora migliori di questo,
ma « Sole» resterh sempre-il capolavoro
della sua franca audacia, della sua volonth
tenace della sua giovanile genialith,

Jacopo Comin

K

Domenica scorsa, la bella sala del Corso
Cinema rigurgitava di folla; un pubblico
sceltissimo - ¢he ha seguito la  proiezione
di «Sole» con grande interesse ed ha ap-
plaudito con entusiasmo, Malgrado che
il grande ‘affollamento avesse reso  molto
malagevole il nostro compito di cronisti
siamo rinsciti a riconoscere:

- 8. E. il Ministro ILessona e Signora,
S. E. Sardi, Donna Andreina Sanjust,
Duchessa d’Aquara, Duchessa di Laurino,
Marchesa Capranica del Grillo, Donna
TFlaminia Torlonia, Marchesa Lucifero, la -

, Marchesa. Patrizi, la Signora Blasetti,

Signora Baroni,  la Signora- Pavolini, la
Signora Flaminia Cecchi, la Signora Clara
Solito, - Linda Pini, Marisa Romano, Isa
Pola, Isa Bluette, Enrica Fantis,

Tra gli uomini: Duca Torlonia, Principc
Rospigliosi, Principe del Drago, Marchese
Cavalletti, Marchese Patrizi, Marchese del
Grillo, Marchese Lucifero, Duca di Lau-

“ rino, don Ignazid Sanjust, comm. Santa-

maria, comm, Mario Carli e Signora,
comm. Marino e famiglia, cav. .Luporini;
cav. . Curioni, Malpieri: TFux, il comm.
Aboaf, Appignani,” il comm. Campanile
Mancini, il comm. Doria, Corrado Pavo-
lini, - Alberto Cecchi, Fratelli, Eugenio
‘Giovannetti, Bontempelli, Mario Came-
rini,  Zorzi, Antonio Baroni, Ruggeri,
Baratelli, Caprile, Vittorio ~Malpanuti,
comm. Ceccarelli, avv. Brofferio e’ fami-
glia, Guido Artom, avv, Lucente e si-
gnora, " Augusto Camerini, avv. Benedet-
tini, comm. Palermi, Giacinto. Solito,
8. A, Luciani, - Gabriellino . D’Annunzio,
Caracciolo di Melito, Jacopo Comin, Gu-
glielmo Giannini, ~Roberto Onori, Con- -
forto, Libero Solaroli, ‘Mario Magic, C.-
Schulte, Nino Macatones e signora, Mario
Serandrei, Balmas ¢ moltissimi. altri.

Francia e America
I'rappdrti tra Francia ed America, sempre
in seguito alla famosa questioné del con- :
tingentamento, "si sono -fatti sempre pitt
tesi, Gli Americani, -decisi ‘a non mollare,
hanno sospesa. ogni loro. attivith. commer-
ciale ¢ le agenzie delle grandi case hanno
perfino licenziato  gran parte del proprio
personale,” ' . G
~Giudichiamo che tale stato di cose ¢ '
insostenibile e non_ potrd durare a-lungo,
Gli-americani, che indubbiamente hanno il .

coltello dalla parte del manico, vinceranno-

ancora una volta la partita,

A migliori sﬁettacqli /, cine-.
matografici alk ‘ S
CINEMA ARENA APPIO -

"
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vimematografo

Aristocrazia e democrazia del cinema

Ricordo benissimo le mie prime emo-
zioni cinematografiche. Noi giovani, non
appena giunti all’cta della ragione, ab-
biamo subito sentito un interesse straor-
dinario per le ombre mobili. Fanciullo,
mj recavo spessoin una sala popolare . —
uno dei primi locali da tempo scomparsi —
prossima alla mia abitazione. C’era sem-
pre molta folla, molta confusione, molto
caldo: negli intervalli un ragazzino ven-
deva mostaccioli e semi di zucca, Ma que--
sto non pud interessarvi.

Da allora in poi molti anni-sono passati:
la quantitiy detr filbms prodotti e del pub-
blico spettatore & aumentata in propor-
zioni impressionanti, e il cinema, che al
principio poteva sembrare una specula-
zione sbagliata, si avvia ad una importanza
sempre maggiore dal punto di vista indu-
striale ¢ commerciale.

Quotidianamente miglidia di metri di
pellicola -vergine vengono impressionati

“neghi Studios di tutto il mondo; guotidia-

namente una quantitd -assai pilt grande
di film positivo viene proiettata in tutte
le latitudini, dinanzi ai pubblici pit di-
versi.

Le sale cinematografiche, bocche gigan-

- tesche, ingoiano incessantemente una folla

enorme, desiderosa di emozioni e di distra-
zioni. Bisogna accontentare il mostro
dalle mille teste (un mostro dall’animo
semplice . 'e ingenuo, s‘intende); bisogna
che 1 milieni di Tizii e di Caii che ogni
giorno vanno al cingma siano soddisfatti,
quando’ escono, dellg:. spettacolo che &
stato presentato loro, dato che essi hanno
pagatg. B questo & venuto a creare una
situazione piuttosto: curiosa, guantunque
ormai normalissima. In altri tempi, quando
si-lavorava con competenza, consapevo-
lezza ¢ senso artistico minori, era in fondo
il realizzatore che imponeva spesso al
pubblico quello che le sue intuizioni lo

| A SN
‘avevaho indotto a creare, I8 il gusto del

pubblico, “invece,  quello che comanda
oggl e che si dimostra inesorabile contro

tutti quelli che non sono suoi obbedienti

cortigiani.” Un gusto che per tre quarti
& cattivo, volgare, grossclano, che cerca
morbosamente i falsi- éroismi, le romanti-
cherie ¢ 1 languori sentimentali, le comi-
citd oscene e che si ribella, vendicandosi
in ‘modo terribile, contro quelli che cer-
cano, coni. le loro opere, di ricondurlo sulla
retta via, :

Se parlate con un direttore i scena,
lo sentirete lagnarsi (se & una persona in-
telligente) delle difficolthd  spesso  insor-

.montabili che -& costretto ad. incontrare

sul suo cammine e che gli impediscono
di realizzare compiuntamente, ¢ spesso an-
che in parte, le sue idee. Il #égesseur & (o
almeno dovrebbhe essere) un poeta, il quale
perd ha da fare ogni momento i contt con

il filisteismo .Dbottegaio dellindustriale e

del - commerciante, i’ due rappresentanti

~dél pubblico. Sono essi che fungendo da .
“docéins fredda strappano. spesso il mettin-
“scena dal mondo, magnifico dei sogni per

ricondurlo in  quello .meolto pit modesto
della. ‘realth e gli ricordano. che il suo
fibm -~ il suo. poema -— non & che un

“affare, ed anzi deve essere un buon affare, -

a qualsiasi costo. Che c’entri anche l'arte
& cosa che ad essi non rignarda (o meglio

~che li riguarda per quanto quella. pud
favorire i loro. interessi), purché, mnatu-
+ralmente, la cassetta -non ne soffra; Iid

ecco: il nostro povero. poeta. costretto "a -
misurare con il metro i suoi. sogni, ad

“omettere le cose pitt belle che Ini ha pen-: -
csato e sentite, e ad includere invece le

cose piilt-brutte che lui non ha pengato ¢

. sentito neppire lontanamente. -

Si dira, . forse, che noi/ esageriamo.
Non & vero, “sigrori. Ci %ono le eccezioni

. — dite voi. Sono certo che' mi citerete
- I'immancabile « Febbre dell’oro» e la non

meno immancabile « Grande Parata» per

dimostrarmi che [I'arte  grande . coincide -
‘con lindustria grandg e redditizia. Ma

non si tratta che di eccezioni, avvenute
non si sa come né perché (non certo per
comprensione o per adegnata valutazione
da parte del pubblico dei capolavori che
gli venivano presentati), mentre per ogni
bel filmm che ha avuto successo io potrei
citarvi altri dieci films belli ugualmente
e forse ancor pilt che successo non hanno
avuto affatto oppure in modo assai scarso.

Le preoccupazioni commerciali troppo
assillanti hanno fatto decadere — e di
molto — il livello artistico della produ-
zione sia americana, particolarmente che
europea. Oramai il film fatto prevalente-
mente con intenti artistici & un fenomeno
rarissimd che quasi sempre si riduce ad
un pieno insuccesso finanziario: « Teresa
Raquin » ¢ « Passione di Giovanna d’Arco »
insegnino, :

La cinematografia si va sempre pilt
democratizzando ed imborghesendo: il «so-
noro» ¢ il «parlante », ultimi venuti, af-
frettano i1 movimento discendente. Par-
lare di arte pura & cosa che suscita la pilt
viva ilaritd dei competenti; fare sempli-
cemente dell’arte. comincia gid ad essere
una cosa oltremodo difficile.

Eppure noi continuiamo a credere (e
come potremmo fare diversamente?) nella
cinematografia come nella forma artistica

pitt interessante, pitt ricca di valori, pit
moderna. Noi continuiamo a credere in
un’aristocrazia del cinema, che non pud
scomparire, C'&é tutta una tradizione d’arte
alla cui formaszione parteciparono svedesi,
tedeschi, francesi, americani, ed anche,
italiani che non pud limitarsi ad essere
un semplice, anche se glorioso, ricordo
storico. Non ci sembra cbe sia cessato il
periodo dei pionieri — ¢'¢ ancora tanto
da scoprire nelle terre vergini della Set-
tima Arte — e pertanto noi abbiamo
fede che le tradizioni pure e disinleressale
(che effetto curioso fanno.questi aggettivi
di cui tanto si & abusato) avranno una
continuazione, non indegna del passato,
nel presente. Costi quel che costi.

Che anche il cinema d’arte, abbandonate
le sale pubbliche, debba ritirarsi a vita
privata a somiglianza dei teatri sperime-
tali? Potrebbe anche essere; ¢ la forma-
zione in tutto il monde dei Cine Clubs
sono una prova significativa di quello
che noi diciamo.

"Del resto, il fibm di ricerche, -di avan-
guardia, si & gid distaccato decisamente
da quello” comune. Gid, in sostanza, la
cinematografia segue due vie distinte, E
noi non sappiamo se-le due strade possano
un giorno congiungersi e l'aristocrazia ¢
la democrazia del cinema fondersi in una
forma di spettacolo unica ed omogenea.

_  Mario Serandrei

LETTERE LONDINESI

La cinematografia parlata e'il segreto delle
sue origini.

Lowdra, Giugno 1929,

Quantunque in Inghilterra di cinematografia
parlata se ne abbia avuto pilt di un esperimento,
e moltissimi cinematografi hanno gid provveduto
all'impianto necessario per rispondere all’esigenza
del momento, mentre le films sonore contivano
ad arrivar da oltre Oceano senza interruzione,
pure in scguito al felice suceesso riportato da
dette films il pubblico rimane incerte ¢ restio nel
dare il giudizio che da csso si attende, Gli & che
ancora colul che nel silenzio di una visione cine-
mategrafica aveva trovato il vero mediwm  arti-
stico- della settima arte, non pud rendersi conto
che ad esso debba rinunziare, e difficilmente riesce
“a dar tutto il suo consenso a un tentativo che vuol
mettergli- di fronte nient’altro che la fotografia
scolorita d'una commedia. Egli ¢ sicuro di assi-
stere a una cattiva film alla .quale manca quella
suggestione chie le veniva dall'azione svolta silen-
ziosamente ¢ clod dalla pantomima, 0 a una cat-

tiva opera di teatro i cul personaggi mancano del

necessario . colore vitale, sl da sembrare dei fan-
tasmi viventi. .
Cinematografia realmente pura ¢ cinematografia

. ~dialogata: dunque si contradicono. apertamente e

il pubblico. europeo dinanzi alllirreale  ibridismo
del nuovo espediente rimanc a ragiono poco con-

© vinto,

Tutti grmai sappiamo che alla truccatura della
cinematografin muta in quella ‘parlata 1'America
ricorse per risolvere il problema che avviava fatal-

" mente verso il “decadimento Vindustria: cinema-
- tografica americana, e causal principale di tale

decadimento fu lo stesso produttore. Preoccupato
soltanto di-divenire presto ricco, I'americano, nato
nome - d'affari, poco si curd infatti di' far della
cinematografia una -vera -arte ¢ alla qualitd di
‘un- film ‘prefert sempre la novitd; sicché venne il
momento in eui il popolo . americano, dopo aver
assistito-alla presentazione di aleuni colossi della
‘cinematogralfia tedesca, comineid ‘a rendersi conto
~della poca-o nulla intelligenza della film americana
e volle reagire.- 8i dovette presto correre a degli
gspedienti ¢ 'la. dine-varietd fu -adottata. quale
NUovo mezZo — 6 novitd = per salvar la situa-
‘zione, Ma-fu vano espedientel I frequentatori dei
cinematografi disertarono le sale oscire ¢ parec-
chi locali venivaho chiusi. Ma’ bisognava che ad
ogni costo il flusso dei dollari, nella’ Wall Street,
non rallentdsse la sua rapidital” ‘

In quel momento l'industria degli alto-parlanti
vide negli Studios di Hollywood e nei 20,000 cine-
teatri degli Stati Uniti un campo fertilissimo da
sfruttare per i loro apparecchi clettrict, Buoni os-
sorvatori infatti riferirono che nessuna delle Com-
pagnie di produzione e di distribuzione cinema-
tografica di America abbia rischiato un soldo in
«talkies n. Bsse soltanto si prestano agli sforai
possenti di gruppi estranei all'industria cinema-
tografica, i quali desiderano usar quell’industria
come un  mercato -— fruttuosissimo — per la
vendita - degli apparccehi riproduttori, del loro
materiale e delle lord azioni, Pertanto la Western
Llectric - Company d'America che céntrolla i bre-
vetti del sistema Movietone ¢ Vitaphone, pare
voglia comprare la Ditta Tratelli Warner, gl'in-
ventori del film Vitaphone.

Cosl la trovata della cine-parlata & giunta in
tempo a ridestare la curiosith di tutti i cincasti
del mondo ¢ salvar lindustrin cinematografica
americana,

Cid perd. non segna per nulla il tramonto della
cihematografia puta o silenziosa, dato che si tratta
i espediente finanziario, ben rinscito se vogliamo
anche nella - sua  interpretazione, giacché consi-
derata enorme richiesta, { noleggiatori americani
non osano pilt, presentar al pubblico. alouna film
muta. Che fard mai I'America quando questi,
soddisfatto e satuco della novitd, sempre in ‘via

, d’esperimento  — poiché  siamo’ ben lontani
da- una tollerabile perfezione, - reclamerd la
prima vera espressione delle immagini animate?

Abbandonare dunque in Europa la produzione
cinematografica muta per voler seguire l'esempio
dell’ America, sarebbe un vero fatale arrvore. Sal-
tanto ora, dopo tanti anni di riposo forzalo e a
un anno dalla ripresa, si cominclano a raccogliere
dei buoni risultati, ¢ la vera film artistica trova

finalmente in Inghilterra il favore del. pubblico

imparziale. I proprio questo dunque il momento
in cui bisogna veramente lavorar di lena, poiché
le nostre films sarsnno accolte molto favorevol-
mente in America dove presto’ cf sard una grande
penuria. di films silenziose e sard desiderato un
vero capolavoro dell'arte muta, dato che tutte

' le Case cinematografiche si accingono alla produ-
zione esclusiva di fifms parlate, per soddisfare le
esigenze i zo.000 cine-teatri, Colga 1'Europa
I'occasione favorevole e non si stanchi dal cercare
¢ ragginngere sempre pitquella perfezione arii-
stica che fard della film europea la film richiesta
in tutto il monde, come lo & stata quella americana,
per cosl lungo tempo. : ‘

Emma Fairbank
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LA STAMPA

La fotografia, contrastata, succosa, d'un
rilievo sempre potente, seénzy nessund
grettezza veristica, ma intesa alla sin-
“tesi. del -chiaroscuro; Yinguadratura,
pensata, intelligente,‘ ‘varia, espres-
giva; il ritmo vivace, aderente, dram-
‘matico; ‘la scenografia, plttorica,
non pittoresea; gli interpreti, non
attori, non trueeati, non helh,
non « stellissime » ¢ non « divi -+,
ma immediati, duttili, compo-
&hi, sincori.

. 3
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« Sole! » & 1a prima delle
ne produzioni italiane.
4

s . L ¢

Agsistondo ieri alla proie-
ziotie privata di «Sole! .,
gvoltasi in unatmosfera
di caldo entusiasmo: ho

nematografia  italians
st trova sul serio o una
avolta della sua storia;
perche ora, per ln prima
volta, '8 in presenza di
un'opera d’arte.
Da Il T'evere, (Corrado Pa-
. volini) del 17 giugno 1929),

. . o

_ Giovane ¢ -il realizzatore di
« §ole », il Blasetti; un nome
nuovo, ma un artista avtenticon,
che per corti aspetti di questa

eonfronto dei maggiori- insceng-
tori di filmz gtranieri,

. . . »

Uomini nuovi e sistemi nuovi, nuo-
Vo spirito ¢ nuova teeniea, In « Sole »
¢'6 tutto’ questo: womini nuovi, quasi
sempre giovanissimi, dall’inscenatore,
agli attori, alle masse che sono tutia
una cosa col. paesaggio, . cone gli. ani-

inteso che ora la c¢i-

sug prima fatiow pud reggere al-
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mali ‘¢ come le piante; un metodo di
lavaro che, con quell’ammirabile  in-
tensitd e compintozza. di  particolari,
sente quast A’una religione; uno spi:.
ribo che, rifintando finalmente tutta
la stomachevole ecianfrusaglia della
einematografia vecchio stile, conce-

pisee il einema come rappresenta-
zione, insieme  drammatica’ e li-
rica d'un « vero» i oeui elementi

hanno fanzioni potentemente al-
fusive e guggostive; una teenicu
che, facendo tesoro di guanto

di ‘meglio hunno prodotto ul.

cune tecuiche straniere, so-
prattutto-quella russa ¢ quel
la americana, ¢ rinscita w

prénderce atbeggiamenti
propri e ad esprimere un
gusto - particolare.  Dire

che il fitm ¢he la  So.

cietdh - « Angustus » hit
. = offerto ieri in visione
ul Cinema (lorso; segna
ln rinnscita della cine-
matografia  italiana, &
dir “troppe. Bi tratia - di
i sagizio, bellissimo quan-
to. sl vuole, di una inizia-
S tiva privata, di eui non ¢o-
‘ noseiamo le possibilitd pra-
tiche ~di sviluppo, e la re--
pistenza, Un: film solo non
hasta - a far la rinascita. Ma
dimostra che, se "dayvero gi
o ' . volesso pensare. a rierears ang
ginematografia. italiang; ef sareb-
bero - gli uomini, ¢ le idee, e i
metodi novi. da seguire. E, in-
somma, proprio. quella rondive che
fa la primavera. ‘ ot
Du La Pribuna, (A. F.) del 18 gius
gno 1929). "~ : !
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Tecnica

La Cinematografia non ¢, in fondo, che
un ginoco di luct, Luci ed ombre sono la ma-
teria prima di quest’arte, cosi come i colori
lo sono per la pittura e i suoni per la musica.
Giuochi di fisionomia e di atteggiamenti;
anima, passione, fantasia, tutto cid giunge
a noi attraverso alla fotografia. E cid che
questa non pud esprimere non pud esser
contenuto nel film.

LA FOTOGRAFIA

L’operatore deve aver I'anima del pittore.
Anzitutto perchd il film, come arte visiva,
dev'essere essenzialmente gioia per 1'oc-
chio. Secondariamente perché ogni illumi-
nazione, ogni tonalith dellimmagine agi-
scono in senso simbolico e creano una. de-
terminata atmosfera, volente o nolente
Voperatore. I’operatore deve percid volere,
Quando egli cvita ogni illuminazione ad
effetto e ottiene immagini semplici e chiare,
egli raggiunge — anche in questo caso —
un’atmosfera i fredda sobrietd che in-
fluisce sulla espressivita del film, sia pure in
senso diverso, ma in misura non meno pa-
lese di un’illuminazione ad effetto. L’arte
ignora mezzi neutrali. I2-cosl anche il film.

Ma anche la plastica delle immagini pud
raggiungere un'intensitd che supera di mol-
to la semplice naturalezza. '

I films americani mostrano spesso questa
plastica, che ricorda la possente muscola-
tura d'un atleta o le guancie rubiconde di
una contadinotta. Questi film hanno una
chiarezza cosl vivida che la loro visione da
un senso di gioia materiale, quasi volut-
tuosa, come quando ci si stende, pigri, alla
carezza della luce del sole.

L pol assolutamente significativo che il

carattere nazionale del film si mostra con

massima evidenza nello stile della fotogra-
fia. B ¢id PERCHI} LE BASI DI OGNI STILE
STANNO NELLA TECNICA.

I.o stile americano i manifesta parti-
colarmente in quella plastica cui abbiamo
accennato, naturalistica e luminosa. Lo
stile francese si caratterizza invece con una
sobria chiarezza dei raggruppamenti dram-
matici e dell'inquadratura.

Lo stile dei films della Nordisk & partico-
larmente avvincente, Tissi hanno tanto nella
fotografia, quanto nella sceneggiatura, qual-
che cosa di classico, una specie di signorile
riservatezza nel modo cosclente con cui
essi 51 mantengono estranei ad ogni effetto
violento o chiassoso. La loro- tecnica per-
fetta acquista percid una certa monotonia
paragounabile a quella dei versi nel dramma
clagsico, ‘

Lo stile tedesco. ricerca oggi effetti pit-
torici; ma li cerca per lo pint drappeggiando
e sottolineando il tema o i1 motivo. L'ope-
ratore viennese ¢ quello che sa meglio e
pitt volutamente dipingere col suo appa-
recchio ¢ colle sue luci. Lo stile dei migliori
films viennesi & romantico-pittoresco. Un
tumulto di luci ¢ di ombre nelle prospettive
di profondita (per lo pilt primi piani oscuri
e'secondi piani chiari), che sembra scaturire
dal dolce e morhido pathos del tardo barocco
viennese, o !

" Questi films fanno talvolta l'impressione
d’una galleria di quadri animati. E cid rap-

- presenta un pericolo, poiché appunto per

effetto della loro compéstezza, cosl bella e
cosl fine a sé stessa, essi finiscono per di-
venire-introspettivi ¢ statici,

Quanto pit una fotografia ad effetto &
capace di colpire lo ‘spettatore; tanto piit.
essa, tende a divenire un'immagine a'sé, e'a
distaccarsi dalla fluente continnita del Ta-
vora cingmatografico. ) L

Anche la parte puramente tecnica dei

trucchi forma spesso una parte essenziale

del godimento estetico., Ma questo non &

caratteristicd soltanto dell’arte cinemato-
grafica. Anche in architettura la sensazione ..
della difficolta superata ha un certofpathos

a6, o dlmeno rivela la capacitd  geniale
Un buon trucco. cinematografico da per lo
pilt quest’ultima sensazione € Spesso entu-
sinsma come gli effetti tecnici del virtno-
sismo musicale, Esso & un inno di gioia alla

potenza- del ‘sapere.

i1

eimematlografo
ed arte

IL FILM A COLORI

Thdlassa! possiamo gridare anche noi,
perché anche noi abbiamo finalmente scorto
il mare. Il mare colle sue infinite tonalita
cromatiche perennemente mutevoli, col
suo verde-azzurro, colla sna spuma candida
che s'infrange contro le rocce brune.

La nostra marcia verso il mare multi-
colore sul film ha durato pih a lungo che
non 'anabasi di Senofonte; poiché il pro-
blema della fotografia a colori esiste da
quando fu inventata la fotografia. Perd i
« progressi della tecnica » durante il lungo
cammino hanno fatto pilt male che bene. La
coloritura — talvolta anche solo parziale —-
delle immagini ha sempre fatto l'impres-

sione d'un esperimento dilettantistico. La -

unita stilistica del fifm scompare e lo spet-
tatore ebbe dinanzi a sé non i risultati del
progresso. della vecchia tecnica, ma quelli
esigui e vacillanti d’una tecnica nuova.

‘Oggi, pero, si puo.dire che il film a colori ¢

definitivamente inventato. Il mio entusia-
smo dinanzi alla: prima cinematografia a
colori fu simile a guello che m'invase quan-
do vidi per la prima volta unvelivolostac-
carsi dal suolo percheebbi, anche allora, la

Quianti ientano rin-
novamenti nvella cine-'
matografia italiana
’non possono ignorare
le I’mp‘ostazlohl dei
‘singoli problemi dello

spirito contemporaneo

sensazione di essere stato testimone e con-
temporaneo di un grande progresso umano.
I.'interesse tecnico per-quel primo filwz a co-

lori fu cosi grande da sommergere intera-

mente ogni sensazione artistica e da farne
dimenticare le imperfezioni ancora molta
palesi. ‘ , i
Quando, pil tardi, mi nacquero dei dubbi,
questi non provenivano pero da tali imper-
fezioni. Al contrario: io mi preoccupavo al
pensiero d’'una troppo grande perfezione del
film a colori, perche la fedele riproduzione
della natura non & sempre vantaggiosa per
I'arte. Nessuno pretendera che le figure di

‘cera di- un museo Grevin (che sono cosl

naturali da far dir loro «scusi! » quando le
si urtano) sono pil artistiche delle bianche
statue di marmo o di quelle brune di bron-
zo. L’arte consiste propriamente nella ri-
duzione ¢ la possibilitd d’uno stile artistico
del film era forse data proprio dall’omoge-
neita del grigio su grigio.

Naturalmente non ignoro che tali dubbi
non possono arrestare i progressi del film
che il progresso tecnico porta con s& né cio
potrebbe, né¢ dovrebbe essere. Nonostante
Ie nostre preoccupazioni d’ordine estetico
possiamo esser fiduciosi nell’avvenire, tanto
pilt se si pensa che esiste anche una pittura,
che, coi suoi colori, non ha sommerso l'arte
dell'incisione e del disegno in bianco ¢ nero
e alla quale la policromia non ha impedito
di divenire un’arte grandissima, Le possi-

" bilith cromatiche non obbligano ad un’imi-

tazione pedestre della natura. Quando la
cinematografia avra raggiunto la possibilitd
di una riproduzione fedele della natura, essa
sapra anche salire un gradino pilt in alto
nella scala dei valori artistici, divenendole,
infedele.

Su cid non v'é dubbio, né pud esservi ti-
more. ‘ -

Béla Balasz

Un nuovo film italiano

I.a lungimirante azione di governo del Duce

per porre la coscienza nazionale di fronte a quello .

che & il problema pili grave e incombente della
civiltd moderna in ogni Paese; il problcfna demo-
grafico, cioé, che si riassume nel grido d’allarme:
« Regresso delle nascite, morte dei popoli!», non
poteva lasciare indifferenti tutti coloro che co-
munque svolgano nella vita pubblica opera diretta
o indiretta di educazione civile. Strumento for-
midabile di propaganda.sociale e morale & il ¢ine-

‘matografo. B PEnte Nuozionale per la Cinemato-

grafia non ha trascurato di chiedersi se-il formi-
dabile -tema della decrescenza della” natality non
potesse essere oggetto di una creazione cinema-
tografica, atta ad influire con la forza di sugge-
stione dell’arte, still’animo ¢ sulla coscienza delle
folle, .. .

I nato. cosi, dalla cbllaborazione di Gaetano
Campanile Mancini Hy Cotrado  Pavolini, il sog-
getto di un film: « L'ombra di Moloch — il cui
titolo basta a dirne I'argomento — nel . quale,
attraverso una vicenda vibrante di drammaticitd
e scene al pilt alto grado emozionanti, ¢ affrontato

_in pieno e mostrato nelle suc conseguenze estreme

il ‘pericolo mortale, cosi per i singoli cc‘)‘nm per le
nazioni, che corrono le moderne societd egoistiche
¢ corrotte. Tema grandioso che a suo tempo I'd.
N. A. C. realizzera con (utta la. necessaria ric-

chezza  di mezzi adegnata all’ importanza - di-

£s80,
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Erano due giorni che non mangiavo
nulla: la sera prima che accadesse il

fatto, il destino si era ancora beffato di’

me, in modo talmente buffo, ma che al-
lora mi parve infinitamente. tragico.

TFu cosi: andai a trovare a casa alcuni
amici, con la segreta speranza che mi

- invitassero a cena: strada facendo la Spe-
" ranza diventava certezza e vedevo final- ‘

mente la fine delle mie preoccupazioni.
Entrai e trovai il salotto pieno di gente,
perché ricorreva l'onomastico del padrone
di casa; io gih mi rallegravo in cuor mio
della felice coincidenza ed aspettavo che
qualcuno della famiglia mi pregasse di
regtare, quando, accorgendomi che si stava
per andare a tavola e vedendo il palese

. imbarazzo che la mia presenza procurava,

un pensiero mi attraversod il cervello: con-
tai tutti gli invitati, erano dodici, escluso

me, s'intende, & conoscendo la suipersti-
zione del festeggiato mi spiegai i1 silen- -

zio e-le occhiate rivoltemi.

In compenso furono perd tanto gentili,
da invitarmi a prendere insieme con gli
altri Paperitivo: non mi fu possibile rifiu-
tare e mentre ingoiavo il liquido sentivo

‘che una rabbia impotente mi faceva fre-

mere. — Pensa, offrire l'aperitivo a me
che ero digiuno da due giornil... Mi licen-

ziai, dicendo che’ero andato per fare gli
auguri all’amico; mi sforzai di comparire

sorridente ed amabile ma sul volto credo
di avere avuto una smorfia 'di dolore ¢ di
delusione.  Nessuno sc ne accorse perd:
chi sta per andare a pranzo non & nelle
condizioni di spirito da saper . giudicare,
dall’espressione del volto i moti del-
Lanimo.

Uscii, dirigendomi versp 1a casa di due

buoni . signori, marito e moglie, che mi

volevano molto bene ¢ mi avevano invi-
tato gia altre. volte.
Mentre camminavo andavo chccndo ira

- me e me:

— Adesso se mon mi invitano, mi fard
prestare del denaro e finalmente mangerd,
mangerd da ‘scoppiare.. e mentre cosi
pensavo, movevo inconsciamente le ma-
scelle come se davvero masticassi qualche
cosa.. La gente si fermava a guardarmi
mé chi ¢i faceva caso? Quando la fame
‘urla. melle. viscere,  nulla esiste se non
quello che pud mettersi sotto i denti.

Guardavo le botteghe dei pizzicagnoli
-con..tanta’ - ingordigia e tanta bramosia,
chie mi sentivo attratto a fermarmi davanti

a quella grazia di Dio, esposta al pubbhco :
rcome da un- fluido magnetico.

Ecco, vedi, io proibirei tutte le mostre
dei pxzzmagnoh ¢ “dei . macellai, - perche
nella. via ol passa t'mto chi & sazio ed il

cvedere il cibo gli rivolta .lo stomaco,
. quanto: chi ha fame ed il vedere 11 cibo

gh da le vertigini, .

Dunque arrivaij:. suonai alla porta, mi
vennero ad aprire e fui introdotto nella
sala da pranzo: -era tanta la mia gioia

* che 'quasi mi tremavano le gambe.

Entraii vidi 1 due buoni amici assisi

. a tfwola, ma gia avevano finito di man-

giare ed il' beato sorriso - della digestione
era dipinto sul loro volto: vidi sulla to-
vaglia candida le crlstallerle, le' posate e

"la fruttiera quasi plena di pesche carnose.

Mi cadde tutto il. coraggio, mi“,verg'o—

"gnal ch chiedere il “denara’ a' stavo per:

‘lz_ggevmo nei- mlm ocehi’ wn:
cosi accorato,’ che credev'mo clhie. io "le

L Afnita, - pensai, ncanche qui’ si man-
gial.. :

cluneomatografeo
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congedarmi, quando, senti che ironia, la
signora chiamo la camecriera e le ordind
di servirmi il caffe.

Vedi quanto & bufta la vita? Erano due
giorni che non mangiavo e¢ dovevo avere
Iillusione di essere sazio; l'aperitivo. ed
il caffé; due termini che racchiudono fra
di essi la consumazione di- un ottimo
pranzo; lo stimolo. all’appetito, Paiuto
alla digestione.

Come crano belle quelle peschc sotto la
luce; sembravano 'le gote di una fanciulla
biondd: doveva essere esiremamente vo-

luttuoso, per un- affamato come me poter’
affondare i denti in quella polpal... Anche"

adesso ci ripenso e provo lo stesso desi-
derio e le stesse sensazioni, eppure non ho
fame.

~— Ascoltami ancora, non credem “che

io voglia annoiarti con il racconto di tutti

questi particolari, ma essi sono necessari

per farti comprendere il mio stato d'a-

nimo ed i motivi che mi spinsero a com-
piere quello- che ho compiuto.

Tornai a casa tardi: veniva dalla cucina
il solito odore nauseabondo, ma allora
non .mi parve tale; entrai nella mia ca-
mera e lincubo pesd pill. greve su di me.
Abitavo una stanza sopra il tetto: quando

ero solo i comignoli di tutte le altre case

che la mia vista scorgeva, mi tenevano
compagnia e mi- dicevano eruttando fumo
dalla loro nera bocca, che sotto di me
c’era gente che si preparava a mangiare:
era monotona perd la compagnia’ dei co-
mignoli ed io mi stancavo presto di essere
preso in giro da loro.

Chiudevo la finestra allora e ripensavo
alla .mia vita passata. Che desolazione:
mai un attimo di gioia, mai uno scatto di
energia, che mi avesse sollevato dalla

penosa situazione in cui 'sono sempre gia~ ‘

ciuto, sempre gli stessi giorni ugu'ﬂl grigi,
lenti...

Mi sono dovuto contentare sempre di
camere buie e sporche, combattere con
padrone di casa vecchie ¢ bolse, che mi
facevario sempre le stesse raccomanda-
zioni” di non bClupdl‘C i mobili e di non
sputare sulle pareti quasi si fosse trat-
tato di camere principesche: mi sono
specchiato sempre in certi specchi .verda-
stri, sl che mi vedevo sempre lo stesso
viso, anche quando stavo male anche quan-
do avevo la barba di un mese. Ho por-

tato sempre le camicie male stirate e le

scarpe sporche e quando, a volte, in ca-
mera. avevao sete doveva accontentarmi
dell’acqua della bracca, che specmlmcnte
d’estate  diventava - calda ¢ mi faceva
bocchc;;glmc comie $e mi fossc ‘mancato
il respiro.

Non' ti annoio vero? E poi fa lo steaso,

-t debbo’ raccontare, tutto ne sento il

bisogno," & necessario. .. ‘

11 g101no dopo uscii di casa nel pome-
riggio,” ed’ un- sole splendente mi infuse
un po’ di ‘coraggio: era di domenica ri-
cordo, incontravo delle donne bellissime,
che io guardavo. appena,.con uno sguaxdo
talmente s’clano, tanto ‘che molte si vol-
tavano’ al niio’ passchglo' chissd forse

guardassi-a’ quel modo aceéso ddlla lorg
bellézza e’ dalla- loro 11npudenm.
" No,” no, ben altro” desideravo iol...

Vedevo passare-le carrozzelle piene di -
famigliole borghesi, .in-cerca di uno svago

desiderio -

la serva, il bambino ed i coniugi impettiti
al posto d’onore. L’umanith ben pasciuta
mi circondava, mi urtava, mi dava delle
spinte e mi scoteva i nervi.. Sulla porta
di una trattoria un cartéllo ammoniva:
« E vietato l'ingresso ai mendicanti ». Giu-
sto, pensai, chi mangia compie una fun-
zione delicatigsima ¢ non deve essere
disturbato dallo spettacolo della miseria
¢ della fame altrui. ‘

Il tempo passava; incominciai ad avere
del capogiri; mi diressi verso un giardi-
netto, mi sedetti sopra una panchina e
non tardai ad addormentarmi. Se & vero
che i sogni non sono altro che la ripro-
duzione fedele di quello che si agita nel
nostro sub-cosciente, io avrei dovuto so-
gnare- un enorme banchetto, al quale as-
siso avrei divorato tutto, tutto, fino al-
'ultima briciola,, fino all'ultimo brandello
di-carne attaccato all’osso. Feci un sogno
insignificante invece, che ora non ricordo
pii.

Quando mi svegliai vidi il giardino po-
polato di donne e di bimbi che prendevano
il sole- e ridevano fra loro: mi incamminai
a testa bassa, per un viale, vinto dalla
debolézza e dallo stordimento che il sonno
mi aveva lasciato.

* Ad un tratto trasalii, scorsi sulla ghiaia

_una moneta d'argento bene in VlSLd.. Dio

mio, che gioial..,

In un attimo mi passm'ono clavanti

tutti i cibi creati per il palato ¢ per il ven-
tre ed i miei occhi spalancatx videro un’e-
norme girandola, composta - da *tutti i
colori delle erbe, delle carni, delle frutta:

sentii. dei crampi allo stomaco, mentre

le  mascelle 11_pu.ngleva110 il loro movi-

mento a: vuoto.

Dio che ebbrezzal
capisci, mangiare!.,

Mi chinai di scatto, allungai la mano
per afferrare la moneta, ma quella mi
sfuggiva, lentamente, si, ma mi sfuggiva.
Credetti ad una allucinazione ¢ mi stro-
picelat -gli occhi: la moneta era ferma ¢
lucente, 14 dove l'avevo vista: .allungal
di nuovo la ‘mano e mentre stavo per
afferrarla, la-moneta fece un gran sal-
to di lato. e rimbalzd tintinnando sulla
ghiaia.

Mi guardal intorno ¢ vidi seduto su
di una panchina, un uwomo grosso con un
pancione osceno: forse un mercante, forse

Poter mangiare,

~un macellaio in libertd domenicale, ma

pur sempre, questo sl, un uomo volgare,
che rideva a pit non posso, agitando la
mole del corpo ben pasciuto, e sotto il
convulso. del riso, :la. panchina sembrava
correre - serio pcucola di sfasciarsi. Lo
guardai; egli convertl il riso in una smor-
fia’ da idiota e tacque: forse vide dipinta
sul mio viso ~tutta limmensa dispera-
zione, tutta la fame che mi tl:LVdngVd.
da tre giorni. Lira troppo, non ci vidi pii:

' gh balzai addosso, lo. afferrai alla gola —

mi - sentivo talmente forte in quel mo-
mento che avrei sfidato chiunque ~~ pre-
metti voluttuosamente con i due pollici,
mentre il mio furore si placava: diventavo
umile ¢ buono, mi sentivo struggere di
tenerezza, ‘mi, veniva da piungere, ma,
non lasciavo 11 presa..

Infine guardal in  wiso l'uomo: v1c11 i

‘suoi piccoli- occhi. porcini sbarrati ‘e fissi

su di- me, Venorme volto cra diventato
paonazzo - e 'la lingua penwlava fuori
dalla bocca senza v1ta..

Accorse gente, mi presero, io lasciai

fare; non avevo pil fame, non scnhvo'

pili nulla... forse avrd anche sorriso per
la’ dolcezza che mi struggeva il cuore.

GAXTANO MARCHEI
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Ritorno di Max Linder

Llestate, che passa per essere la stagione

morta del cinematografo, minaccia, di viu-
scive la pin interessante.

L'estate, ai” buoni yomani, poria il caldo
e le riprese, e cost & possibile vivedere { vec-
chi idoli, constalare | progressi ¢ i regressi,
ed infine colmare le lacune.

Max Linder, sorridente, & vitornalo, in
questi gioyni con il suo penultimo film
« Venti anni prima s, Uinterpretazione dei
«Tre Moschellierin a mezza sivada fra la
satira ¢ la parodia, pity autenticamente
Jrancese,

Ora Max Linder won & soltanto un ai-
tore Scomparso come possono essere Amleto
Nowelli, o Larry Samon. Ridolini, pev in-
tendersi, due grandi maschere tragica e co-
mica, scomparse.

Max & qualeosa di pin. Addivitiura con
altri due o tre attori rappresenta un'etd del
cinematografo, il cinema dell’ anteguerra,
con in pid questo di meraviglioso che riusc
a guerra finita, a mantenersi. in contatfo
con la sensibilitd mutata, rinnovando il suo
guardaroba non soltanto wmateriale e bui-
tando a mare schemi; impostazioni e tec-
nica primitiva. .

(E a questo proposito ci viene in mente
che la tecnica & un coefficiente ceritamenle,
grande, ma che non bisogna farne wun idolo
e chi & scettico vada a vedere « Kid » di Chaylot
o magari « Venti anni prima »).

Quanlo @ noti, gente nata insieme al cine-
matografo ogni volta che ci accade di vian-
daye indietro con la memoria la prima, e,
in  definitiva l'unica creatura cinemato-
grafica che ci vicordi alcun poco la mosira
wnfansia di cineasti rimane Max Linder.

Max. Lindey, che lutti i manifesti colo-
vatissimi della Pathé Fréves rappresenia-

- yanocon il tight-ben laghiato, i pantaloni

‘a piombo. sulle scarpe di .copale a ghella
chidra, il ‘gilet bianco e la. gardenia -all’oc-
chiello, Max Linder, con il sorriso fulmi-
nante e scansonato sotto i baffeltti all'ame-
yicana, con il bastone fra le mant inguan-

tate, -4l cilindro lucido e inclinato furbe-'

scamente. da un lato, Max Linder perse-

guitato dat  debiti, dai wmariti- gelosi, dai.

sergents (de vwille, dai fornitori, Max se-
guita, nel nostro vicordo a fumare sigarette
bout doré ¢ a far la corte a Mistinguett,

. wvestita di vosso e indiavolatissima, sul gru-

gno 'di Tartufini che invano veca nelle mani
grosst maszi di fiori propiziatori e com-
patti come cavolfiori.

A ben considerare Max vimane il pre-
cursore allegro e cattolico di Charlot ame-
ricano, trisie ed ebreo. Chaylot ue ha yac-
colto Ueveditd. Guardate come la maschera
di Charlie Chaplin sia unn trasfigurazione
di quella dell'ineffabile Max. La segreta
aspirazione di Charlot permane quella di
poter arrivare wn giorno a vestive come Max.
Per ora si vesle con 1 vesiiti smessi del pa-
rigino,:. con il tight di Savile Row troppo
grande per le sue spalle micragnose. Vedele
come il povero Charlot s'affatica a raccai-
tare 1 mozziconsi st sigavella che Max, spen-
deveccio e sprovveduto, buita semza pensare
al domani non appena vede spuntare al-
Pangolo di wna sivada wna di quelle deli-

. ziose dommine TQIL con le vesti lunghissime

¢ Spaccate sul fianco per poter agevolmente
ballave il tamgo argentino. Allora arriva

Charlot lVebreo, ¢ alla chetichelln vipone

quella preziosa sigaretta appena - accesa
nella scatola di sardine che gl sérve o me-
ravighia da astuccio, ~

Max Linder non & stalo soltanto: quesio.

Tornalo dalla guerra, che combatid sul serio,

¢ da buon poilu, May abbandono le. prc-

cole comiche tm uno o due atli che avevano

mandato a wmale dalle visate le sale cine-

. wmatografiche dei cingue continenti. Gli Stati

Uwiti - esportavano . gid da. qualche - lempo
le pellicole di Mak Sewnett, in uno con i

-soldati- del corpo di spedizione .americano,

Mach Sennet inviava in Ewropa le - sue
meravigliose scalole di lalta che custodivano

le apveniure di Chariot ¢ di. Harold Lloyd
di - Ridolini e di Fatly, mentre Busiler Kea-

ton. si doveva acconteniare della” parle di
comparsa. : '

Max tradisce la sua wmaschera e la butia
alle ortiche, il cilindro finisce dal rigal-
ticre. Ricomincia da capo. Nacquero cos
«Le petit café», «Setle anni di guai»
« Venli anni dopo » e « Il domatore di pulet »,
il weglio, insomma, della sua attivitd.

‘Come Charlot, Harold e Douglas, Max. é

autore, attore e régisseur, la trilogia per la
quale il nosivo amico Bragaglia si batte
da circa un decennio, pud ritvovarsi presso
queste quatiyo mascheve mule del novecenio.

Dalla mente fervidissima e dalla fantasia
mediterranea di Max scatuyiscono le trovale,
le invensgioni, 1 lrucchi e le combinazioni

che - poi U'Awmerica gli porlerd via senza

pagargli un centesimo di divitti d’autore.
Max Linder & staio forse il primo uowmo
del cinematografo a intuive la wmagia deglt
oggetti. Ceyte trasfigurazioni ottenute con gli
specchi concavi e convesst pariono da Iui.
Max che prende la medicing e diventa

gigante, sbaglia e diventa nano, chi potrd

dimenticarlo? ~

Minuzioso, studioso, calcolatore e tul-
lavia scanzonato e latino, Max Linder ha
dato, solo, del filo da torceve a tulla la legione
dei comici. americani. La wmorte lo ha fer-
mato. Max wubriaco che st corica nel letlo
della vetrina del mobiliere, ecco una trovaia
che gli abbiamo vista plagiata senza pictd.

E questi « Vents anni prima» di quanti
insegnamenti non sono stravicchi? Ecco una
sativa dell'ingegno - popolave e un tantino
grossolano di Alessandro Dumas padye,
gendo, feticcio, che supera di pavecchie lun-
ghesze quella - puy tanto nmotevole “per altri

vispetti di Douglas Fairbanks.

Grazia, eleganza, wmorismo e sativa sto-
vica, una soria di capovolgimento aila Ber-
nard Shaw presiedono a quesia inlerpreta-
zione modernissima dei « Tve Moschettieri ».
Certi anacronismi clowneschi, come quei
telefoni appostats wegli- alberi, le motoci-
clette da policeman cavalcate dalle guardie
del caydinale, lo berlina di Milady rvicavaia
da una vecchia Ford, subito seguili da spo-
stamenti di piano e di prospettive, sconcer-

tano intere platee e le costringono violen-

lemente al viso.

Alle wvolte ci assale il fievo sospétto che.
Max, passato all’ Amevica pey forza dell’ors,
(questo film & stato giralo sotto gli auspici
della United Artists) s¢ sia buriato signo-
rilmente delle sua ospile prepotente.

E allova: architetla scene alla Tom Mix
come il furio del pramzo alle guardie di-
Richelieu compiuto con l'ausilio di una
grossa pipa intimidalyice, parodia della
lerribile Colt cava ai pionievi del Fay West,

Quanta distanza, e che diffevenza dislile
fra il D'Avtagnan Max Linder, sorte di
cvéatura che prende in givo a un lempo.
Dumas e Rostand del Cirvano, ¢ il D’Ayta-
gnan Douglas, un cow-boy - vestilo  alla
framcese. : ‘

Douglas vimane sempre Robin Hood,
il grande Robin Hood, né - consenie tran-

‘sazioni. Puo talvolta cammulffarsi da Zorvo,

da Pirata Nero, ma deve conservare sempye
lo spirito primitivo.

Max ¢ mutevole, e qui veramenie atlore,
Come altra volia ha sacrificato la maschera,
ma non imporia. Ne consegue, alla fine,
una personalitd pit grande. Personalitd
entgmatica e tovmentala, wnonostanle quel
perenne sorviso, Il suo: swicidio c’impaura.

G. G. Napolitano

Films stranieri

« Primo amore » (Universal) al SUPER-
CINEMA. v )

Appaiono evidenti nella produzione ul-
tima di Hollywood — intendiamo parlare

.di quei films le cni finalith artistiche non

sono del tutto sommerse da quelle commer-

.ciali — spiccate tendenze ad un realismo
“un poco attenuato ed addolcito, e'ad un-sen-
timentalismo umanitario, Citiamo, tanto

per intenderci, « Febbre dell’Oro », « Grande

‘parata’», « Folla », « Nel gorgo del peccato »,

« Settimo cielo » e, ultimo, questo « Primo

‘amore », .

Se si volessero ricercare le. cause che
hanno condotto gli americani-ad abbando-

‘nare il loro caratteristico antiromanticismo
e la loro giovanile gaiezza per giungere a.

questo desolato e comimnosso modo di vedere
la vita, a questa pessimista rappresentazio-
ne di vicende, si ritroverebbero certamente,
secondo. noi, nelle inflnenze sempre mag-
giori che gli europel — attori e régessenrs —
hanno esercitato e continuano ad esercitare
suglisviluppi della Settima Arte in America.

Giunti In California, i fighi della vecchia
" Europa si sono sentiti stringere il cuore da
grigiore e dall'aridith di quel'mondo di mac--

chine insensibili in perpetuo movimento. e

“di uomini & donne divenuti macchine an-

ch'essi. La loro attivitd cinematografica po-
trebbe romanticamente. definirsi i ‘zilorno
del cuore: Charlot & il loro grande precursore.

Si & cominciato cosi a considerare con.
: oechinuovi e pih umani 'vomo della metros

poli ‘ed & stato compianto il stio triste ed
oscuro- destino. Questo & il motivo fonda-

-mentale de « La Folla » e, un poco, anche di : :

« Primo amore » ¢che con il primo ha molti
punti di contratto: gli stessi personaggi

(lui, lei e 1a grande citta), lo stesso ambiente’ |

del .Luna  Park..,

.. Con questo noi non intendiamo dire che

«Primo" amore » sia'una_ copia- di «Folla»

tutt’altro. A prescindere dalla realizzazione, ..
“che & diversissima, anche lo spirito dei due-
- films: & notevolmente ‘differente’e, nel con- =

fronto; mon si fa fatica a riconoscere che

* V'ungherese Paul. Fejos ha una personalita,
artistica . propria:.che mnulla ~ha ipreso da .
quella. del Vidor. .. LT

_Dirémmo ‘quasi .che. nel confronto & 1l
Fejos, giunto secondo, che viene ad avere

la preferenza. Mentre infatti il Vidor non
riesce a contenere la sua commozione dopo
che ha fatto la scoperta sensazionale che
gli nomini della citta sono infelici e impre-
gna tutta la vicenda del suo pianto sconso-
lato fino a trasformare i personaggi in ma-
rionette, docili e manierate interpreti della
sua tesi, il Fejos sa mantenersi calmo e,
almeno " apparentemente, impassibile, la-
sciando’allo spettatore il compito di formu-
lare la tesi e di trarre le conclusini del suo

" lavoro.

T evidente che egli si & prefisso lo scopo
di presentare due lavorator] tipo della citth
maschio e femmina, cosl come 'essi sono,
obbiettivamente (almeno nelle intenzioni).
I1 mettinscena vorrebbe quasi rimanere
anonimo e non far capire come lui la pensa,
ma com’¢ da prevedersi, non ci riesce. Lo
tradisce quella certa simpatia con cui si
sente che Pocchio della macchina da presa’
segue i personaggi. Fejos — ci0 appare
chiaramente — vuole bene ai suoi eroi
senza eroismi, ma non vuole che gli altri-se
ne Aaccorgano. ) R

Ma i punti pit interessanti del. film. sono
quelli rivolti‘alla descrizione della vita della
citth sla in generale, sia in particolare, os-
servando quella di due suoi rappresentanti:
lavoro arido, continuo, -assillante, pena i
vivere cosl, senza affetto, ‘sentirsi soli tra
tanta folla che ci & estranea. Gli scopi. este-
tici sono raggiunti con una tecnica di pri-

. m'ordine in cui abbondano le sovrimpres-

sioni e le dissolvenze incrociate usate oppor-
tunamente e con senso dinamico, Forse il
film poggla troppo sul valore movimento e
potrebbe rimproverarsi al Fejos I’eccessiva
mobilitad della macchina da. presa. Ma & poi
questo un difetto? - R
A questo punto . dovremmo accennare
alla parte parlante. e sonora del fibm (ce
ne eravamo. dimenticati). L
" Per quanto riguarda l4 parte sonora rile-
-veremo ancora una volta la bonth del com-
‘mento musicale appositamente -doncepito

" per il film. T rumorl, invece, fatti artificial-

mente.in un secondo tempo, salvo errore,

" lasciano molto a desiderare, :

-~ Vi'sono poi tre piccoli: episodi ‘p@i‘lafi. -

Interessanti ‘come curiositd, essi, come éra
da prevedersi, sono privi di qualsiasi-valore

v ¢inematografico ed-artistico in’ genere.

. LT ML 8,
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da lo gcenurioper film sonore * La grande prove ,, di Aldo Quinti

13) DETTAGLIO DI UN GIORNALE SPIEGATO.
" DICITURA. :
« Alla vigilia del grande circuito di
Monza. -
Le pit potenti macchine disputeranno
il primato mondiale. I rappresentanti
dell’Alfa Romeo sono gid in viaggio per
Monza,

(CHIUSURA A FUNDU)

14) APERTURA A FUNDU. - Locomotiva in
atto di partenza! ~ Son.: fischio delia
locomotiva,

15) Continno urto di tamponi nella corsa
del treno. — Son.: stridulo provocalo dai
tamponi.

_16) DETTAGLIO. - Ruoté strette dai freni
ad aria compressa. — Son.. stridulo freni,
ruote e rolaie,. ‘

17) I due giovani sono giunti, scendomno,

e si avviano.., — Son.. fischi di locomo-
-tive. :

DISSOLVENZA

18) ...In una grande arteria verso le 17;
i passaggi: la folla, i negozi, ecc., i due
si perdono nella folla (Chiusura a fundu).
— Som.. frastwono strada, wvoclo, ecc,

1g9) Tiroro. - H il giorno della gran prova,

20) ESTERNO (INGRESSO CIRCUITO). — La
folla- 'si accalca presso l'ingresso; la
moltitudine di auto. — Son.. voclo, suoni
di trombe, sivene..,

21) La folla guarda in aria. — Son.. voclo..,
22) CIELO, ~ Aeroplani che volteggiano.
~ Som.: rombo wmotori in lonlananza.
23) La folla guarda in aria. — Son.: voclo..,
24) Auto cariche di spettatori giungono

all'ingresso.

25) INQUADRATURA TERRA. — L’ombra di
un metropolitano che con i segnali man-
tiene Vordine stradale... ombre di auto
che gli passano vicino. ~ Son.. suoni di

trombe, sivene, voclo... ecc. .

DISSOLVENZA

26) Linea di partenza, un folto gruppo di
auto pronto per partire, - Son,’ il rombo
di wna prima auto seguito da una.seconda,
leyza, quaria -progressivo. sino a tutlo il
gruppo partente.’ ) L

- 27) TriBUNA, — La folla guarda, passaggio
in P, p. di un venditore di programmi, —
Son.; vocto e voce del vendilore,

28) DrrTAGLIO, — Mano con rivoltella che
spara, ~ Son.: colpo di yivoliella,

"29) Il primo gruppo parte velocissimo..,
in" seconda pogizione I’Alfa Romeo i
Bianchi, — Son. 4 vombo del gruppo al
mamento . di  parienza diminuisce  man
mano che le macchine st allontanano.

- 30), INQUADRATURA AL CENTRO DELLA PI-
sTA. — Le auto. passano veloci alla de-
stra e alla. sinistra dell'obbiettivo, -

" Son.: avvicinamento e allontanamento del

la somoritd del vombo dei  molori. .

31),MACQHINA SUL COFANO ' DELL’AUTO. —

- TABLEAU, — Glorgl, di tanto in tanto si
volta, mentre Bianchi & attento al vo-
lante, — Sow.: rombo_motori. o

31-bis) DurrAcrio. ~ Mani. di: Bianchi ser-
rate al volante. — Sow.; rombo vicinissimo
di motove, ‘ o

DISSOLVENZA

32) Alto-parlante in P. p. in sovrapposi-

zione il titolo si ingigaritisce sino ad uscire
dal quadro; giro pin veloce!  Tempo 135,
33, rz. ‘

ey e s e e e e e e e e e e e

DISSOLVENZA

35) POSTO DI RIFORNIMENTO, = In P, 'p.
mentre si cambia uwh pneumatico” (al-
lontanamento del .carrello) ‘sino a pren-
dere tutta l'auto. — Son.: rumori. provo-
cati da ferri. duranité il cambio del fmeu-
matico. o

36) P. p. motorino elettrico in funzione
per gonfiare il prienmatico (panoramica
.orizzontale seguendo il tubo della im-
messa  dell’aria  sino alla valvola), —
Son.: vombo del molorino che diminuisce
d'intensitd, menire awmenta il sibilo del-
Varia immessa nel prneumatico fino a che
la valvola & in p. p.

37) La macchina parte velocissima. - Son.:
st ode il vomba della macchina che si allon-
tana, ‘ ‘

38) INQUADRATURA RASO TERRA. — In mez-
zo alla pista. Passaggi di auto sopra
l'obbiettivo. — Son.. avvicinamento ¢ al-
lontanamenio delln sonoritd del rombo.

39) Passaggi velocissimi, — Son.: rombo mo-
tori.

40) Passaggl visti dall’alto, — Son.: idem.

41) Passaggi in curva, — Son.: idem.

42) La folla applaudisce, — Son.: voclo e
applausi.

L T T T T S B |

47) MACCHINA SULLA PIATTAFORMA ADAT-

TATA ALLE BALLSTRE DELL’AUTO, — P. p. .

Bianchi aumenta la velocith, I suoi nervi
sono tesi. La bocca & in contrazione di
smorfia, ~ Son.} Rombo motori.

48) Dettaglio piede sull’acceleratore. - Son.
rombo molore Pin forle.

49) D1 FRONTE IN CcORSA, — Bianchi in

testa... un’altra auto avanza alla sua si- -

nistra. = Son.: doppio rombo ~motore.

50) INQUADRATURA DALL’ALTO. — Passag-
gio veloce. — Somn.: vombo motori in lon-
tananza. :

51) MACCHINA SUL COFANO DELL’AUTO.
TABLEAU, ~ Bianchi e Giorgi esprimono
tensione di volontd per ottenere dalla
loro auto il massimo rendimento. -Sem-
bra che il loro spirito possa accelerare il
pulsare del motore (PANORAMICA ORIZ-

Leggete...
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zONTALE), Altre macchiné alla destra
— Son.: rombo motoyi.

52) INQUADRATURA RASO TERRA (DETTA-
GLIO. — Ruota, scoppio di pneumatico,
— Som.: scoppio di pnewmatici. .

53) Lo sbandamento della macchina che va
a finire in mezzo alla: pista. - Son.:
rombo motore.

RS T L R B S

50) La folla sialza applaudendocon frene-
sia. — Son.: applausi fragorosti, voci, grida.

6o) La Banda suona.. ma poi improvvi-.
samente . cessa, urli di raceapriccio, -
Son.: immo... vocio, grida, urli.

61) La folla si volta da una parte, tutti
sono terrorizzati. In sovrapposizione. ~
Son.: grida, urli.

Varl titoli affastellati come: la macchina
fuori della pista, ece. — Son.; grida ¢ url.

. DISSOLVENZA

62) Lontanissimo, I'auto (i Blanchi seguita
la sua pazza corsa sino a rovesciarsi
presso un piceolo torrente, ~ Som.: grida
lontane.

DISSOLVENZA

63) L’auto rovesciata .presso .il margine
del ‘torrente, — Gorgoglio delle acque che
scorrono, grida lonlanissime.

Aldo Quinti

Duca 1 LANGEAIS, IPirense. — «Sole» come leggera
anche in altra parte del giornale, ha avuta un’accoglienza
davvero trionfale al Cinema Corso, Ho pussato il tuo soggetto
all'Augustus, 1 giudizio lo avrai direttamente dall’Ufficio
competente. La Cines dovrebbe incominciare a lavorare tra
poco, T'Ente ha iniziata in quest! glorni la lavorazione di
due brevi films sonori.

TroreLLA, Roma,: — Non pretenderai, spero; che lo stesso
dica'a Vaser tutta la tua ammirazione: non & mia abitudine,
In ogni modo, per farti contenta, ti dard il suo indirizzo cosi
potrai scrivergli ed esprimergli come vuoi tutta la tua ammi.
razione; Vittorio Vaser, Hotel Ginevra, Via della Vite, Roma.

B, Romoro, Roma. — L'Augustus segniterd g lavorare e
sceglierd sempre i suoi attori tra i giovani presentatisi al con-
corso. Percid puel sempre sperare,

AMMIRATRICE, Milano, — Certamente Marcello Spada ti
risponderd e t'inviera una sua fotografia con dediea, So che &
un givvane molto gentile ¢ particolarmen te hen disposto verso
il sesso debole, Puoi serivergli a Roma. Via Candia, 77,

Grunio B., Trieste, — Marcello $pada & romano, Dria
Paola veneziana, Rolando Costanting triestine, Vasco Croti
fiorentino, Blasottl romano ed io, nato a Roccasuibuchi ho
vissuto in tutli gli angoli del moudo,

LoNerre, Roma. — Tuttl indistintamente { lettord di
Cinematoprafo sono colti ed intelligenti, Soltanto una certa
Linette, che deve essere una graziosisshma bambina, fa finla
di- non capire che « La gallerin dei cineastin & leggermente
satirica e che guindi pud permettersi il lusso di trattare Dante
come lo ha trattato

- Gran rurco, Roma, — lo ti consiglin di fart rivedere

©quando i ¢ stato detto, L'Augustus lavorerd o quindi c'e

sempre la speranza di poler essere ceceltati, Roltanto, caro
amico, ¢l vuol pazienza ¢ costanza,

LETrRICE BIONDA, Roma, —- Non sona autorizzato a sve-
lave P'eth del mied-colleghi ¢ tanto meno quetla del mio divet-
tore' Blasetti; tu stessa Thai potuto wmmirare sulle pagine
illustrate della noslea vivista: @ an bel giovane, simpaticis-imao

A etd indofinibile, Dagli tanti anni quant) Le ne fanpo comodo

e sta perta che non si offenderd. I aveerte, a seanso i equi-
voci, che @ ammoglinto con prole, )

Dirett, resp. A. BLASETTI - Redatt. capo G, Sovriro
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La cinematografia..
cdietro le quinte

1. 1l grande magozzino vestiario di
uno studio. Stivali, abili da cow-bay,
manti reali, -giubbe. da policeman,
stracci da mendicanti, fraks, ecc. -
2. II' magazzino. mobili; dallo stile
Luigi XV, al rozionatista, dal salone
principesco alla stemberga - 3. An-
che queando si giraua gli esterni lon- -
tano dalla cittd, Faperutore trova il
modo di vedere il risuitato ottenuto,
Eccolo intento o sviluppare con mez-
zi primordiali il lovoro eseguito du-
rante la giornata.

Cpin pedate ricevoue ¢ pilt’ ti stauno appresso.

su di un hinario convenzionale & ‘quasi. assurdo.

. Per essere in carattere Colman dovrebbe invece
.interpretare la parte di una specie di Fortunello,

' Sigfrido in caricatura ed io. vedrei molto logico,

 GALLERIA DEI CINEASTI CELEBRI

XXV II..
RONALD COLMAN

Non sono mai riuseito a sapere che posa Jis
sueeesno. o) poverp Ronaldo; ha uno sguardo. cos
malinéonico, autwinale o tipo terzo romanticismio,
come ‘meglio vi piace. Uno sgnardo. che ricorda’
un poco quello di éorti cani affezionatissimi che

Tno sguardo che vorrebbe essere sorridente. e
lietama ehe non sa nagseonderé Finterna ambaseia
Quesio reale dolore unito al desideric. di voler
ingannare gli altri € force anche se stesso con vua
finta letizia dinno alla sua fisionenia e, in modo
particolare, ai suoi’ oeehi, queilaspetto incerto
che tatti hen conoscono. )
: R

Egli & buono, melte, troppo’ buono. I Pecces:
siva boutd che roving Ronalde; nomini e donne
ne approfittano in modo veramente vergognoso.
Specialimente le donne ehe credono di provare
amore, mentre invece unon sentono -che pietd,
per hui, B per pietd capila spesso che lo sposano.
[o- pense von lerrove al disastroso ristltato che
avranno certamente isuoi matrimoni ed ho la

certezza amarissima- che Ronaldo, - mevitabil-

mente, sard fatto beeco dalle sue consorti, 5i
legge chiaramente, nel suo viso, la rasgégnazione

del prédestinato. ; o
' : P ]

" Ma che cosd ti hanno fatto, Ronaldo? Sn ‘con
B il fmoralé, non .ci pensare.. .. S e

B K L '
" @1i fanno fare delle parti-eroiche ed egli le

interpreta-con la dolorosa consapevolezza che #i -

tratta di wna finzione, il eni gvolgimento & forzato

Le sue imprese, il ‘pitvdelle.volie sono a lieto fine.

reso drammatico e romantico o, se volete, di un

‘lungo e faticoso studio.

A conclusione. improvvisa di una sna huopress,

“che morisse colpite 8} cape da una dele solite

tegole che il déstino viserba -agli wowmini huohi e

diggraziatisgimi, - :

XXV

Non staremn a ripetere chie Monsieur Adolphe
& distintinsimo, elegantissimo, dlaxé, ece. ece.;

“gono cose ehie ormai I sanno takti.

Che yuesta. perd, sia-la vera fisionomia; del

wnevitabitmente superticiale,

nangi allo spreehior o L o
tIn confidenza vi dird che la gtoria della 1bu-

schera e diel volto non é2aliro che un mio pretesto
" per dive; gunlehe dosa s dian. artista sl quale,
purtroppo, non he nnlla dé dire, Mi rsceomando,

perd, non lo dite o neszuno). ’ .

(i fonde afla sua anima una grande paura

‘clie gli nomini sappiane che egli non & guello che .
ceemhra, ¢he le spé maniere synisitamente aristo-

eratiche non sono gqualith inuate, ma frutto. di

Insorama, volete ¢che v¢ lo diea? Adolfo non &
altro che unvolgare camerigre che, -con molta

abilitd, & riuscito ad insinuarsi nelle le dell'ari-
‘stoerazia. Ed egli-ha il tontinuo. terrore che un
-giorno o P'altro gli vomini e abbiano:il sospetto-
e per ‘provare che la susa nobilitd & autentica °§

vogliano -aceertarsi, pungendoghi una vena, che

il ‘svo- gangue & realmente azzurro.” Se questo

venisse 'fatto; il Nostro -sarebhe rovinato, e per

sempre. . . oo
Basta, speriamo che tutto vada bene, ? -

ADOLPHE MENJOU

Neostro o son credo.-Non aredo che egli sia sol-’
Lauts  on - aocto wanichine gecuratamente  luci-
dato in bianeo # nero, impercabile nei gesti iia

" Diefro la sus maschera stilizzata e signorile -
“wsiste un’ volto éontrasto - dalla soffevenza che”
" Adolfo nascondes gelonamente agli estranei e che,
“soltanto guande & solo, osgerva eon terrore di-

Misr,
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" Isa Pola; la deliziosa nuova attricé! ita- R T L St e - , \
liana che ba commesso In questi giorn)” . S R S i - L Grafiche - Roma, v, Bi Q. Vi

sa rologravure . presso’ lo  Stabitimento

1 deplorevole gesto di tadlia

con Lingtre Cuppelll.




