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Una colonna (su tre) . . . . ... .

. ) . - - -
a doppio taglio
e O o S A

.81 parla con insistenza, sida anzicome uffi-

.ciale la notizia della realizzazione di un film
industriale sul Duce da parte della S.A.S.P,
. Non dubitiamo delle intenzioni. Saranno
certamente le pilt encomiabili. Non ci pre-
‘occupiamo del martirio che la S. A. 8. P.
fece a suo tempo, come ben disse Pavolini,
dei Martiri d'Italia.

Ad ‘un. pessimo esperimento pud seguirne
anche uno. ottimo. E siamo certi, del resto,
che se la Pittaluga ascriverd a suo titolo

_di merito e d’'orgoglio una realizzazione del
genere, segno & che il progetto con il quale si
accinge all'opera ne & stato ritenuto degno.

_ Ma, poiché & anche possibile che inten-
zioni € progetti siano traditl all'atto della
realizzazione e poichg ogni scrupolo ed ogni
consiglio debbono’ essere "ammissibili. al
cospetto di un fatto che cosi pud costituire -
una insuperabile ‘vittoria nel campo delle
funzioni propagandistiche della nostra’ cine-
matografia — si assicura che il film ha - ia
il mercato internazionale e l'assicurazione
& perfettamente. giustificata dalla impor-~
tanza de l'argomento — come pud invece
tradursi-nella pili atroce beffa che questa in-
felicissima cinematografia nostra abbia com-
messo al nostri danni politici da sette anni
a questa parte, vogliamo. proporre che il
controllo cui sard indubbiamente sottoposta
la lavorazione sia scrupolosissimo, alte ed
esercitato sin dal momento in cut il nega-
tivo, tutto 1l negativo impressionato esce
dalle vasche di sviluppo, mantenendo il ne~ .
gativo stesso in una forma di sorvegliato .
sequestro fin che P'unico positiyo che se ne
stampera non sia stato pienamente appro-
vato e mel dettaglio che rappresenta e nelle
sue funzioni di partenel complessa dell’opera.

La S.A. S, P. avra indubbiamente dimo-
strgt(‘) di essere all’altezza del compito e nelle

: pefsone e negli impianti. Avra cioé dimostra-

to di aver migliorato e le une e gli altri. Ma
le precauzioni sulla lavorazione di questa

‘preoccupantissima arma a doppio taglio, che
.a doppio taglio rimarra sin che non
timata ed approvata, non saran mai troppe.

sard ul~

. = gcinemetografo ,,

LA CENSURA CINEMATOGRAFICA

La ‘Gazzetts Ufficiale pubblica il scguente Regio
Decreto g aprile 1928, n. = 041, }

Articolo unico. — L'esame dei copioni e la
revisione delle pellicole cinematografiche, agli ef-
fetti del R. decreto 24 settembre 1923, n. 5287 mo-’
dificato dal R.- decreto 18 settembre xg24, nu-
mero 1682, e della legge 16 giugno 1927 n. I121,
sono affidati a Commissioni composte:

@) da un funzionario del gruppo A dell'lAm-
miinistrazione dell'interno, appartenente alla Dire-
sione Cenerale della pubblicasicurezza, con funzicni .
i presidente; ) da un magistrato dell’Ordine giudi-
ziario; ¢) da una madre di famiglia; d) da due mem-
bri designati ‘dal Ministro per P’economia nazionale;

¢} da_un membro designato dal Ministro per le colo-

nie. Tl membro. aggiunto interverrd - alle sedute
nelle quali debbono essere esaminati copioni o ri-

.vedute pellicole di soggetto coloniale.

Alla Commissione di appello per la révisione delle
pellicole cinematografiche, composta a norma del-
l'art, 7 della legge 16 giugno 1927, 1. II21, & ag-

. giunto un membro effettivo, che-sara designato dal

Ministro per le colonie. i
Il pubblicista® chiamato a far parte della Com-

missione di appello di cui al precedente comma sard

designato dal Segretario del P. N. F.

Per 1a validita detle deliberazioni della Commis-
sione di primo grado & necessaria la presenza di
almeno tre membri; per 1a validita delle delibera-
zioni della, Commissione di appeilo & necessaria la
presenza di almeno cinque membri. Tantg per 1a’
Commissione di primo ‘grado che per quella di ap-
pello, in'caso di parita di voti, prevale il voto del
presidente. : — I

“ Yfficiale del Regno. .

] - » -
fischi per fiaschi
Li ha presi Manlio Ianni a proposito del nostro
corsive di commento alla pubblicazione fatia nel no-

stro penultimo numero della lettera con la quale S. E,
il Ministro dell Economia si compiacque comunicare

‘al sottoscritto davere in animo di designarlo a far

paite della Commissione di Censura. )
Li ha voluti prendere, magari, Manlio Ianni.
E per “ragioni che comprendiamo e approviamo.

“Ma I ha presi; pubblicamente.

" E pubblicamente bisogna che noi lo si dica. Li ha

presi. . ; ‘

© Cioé; moi non inlendevamoe nemmeno lontanamente

sollecitare la nostra nomina. Noi intendévama solie-
“citave la nomina delle Cominissione agls effetti —
unicaments — della. attuazione di quella. legge di

contingentamento della quale soslenenmo. e soste-
ndamo Dutilitd in confronto: al non proprio uguale
parere del.Diretore di Cinema Italiano.

. Ché .se, come noi sostenemmo ¢ Sosleniamo sia
giusto (in pienn accordo stavolia con Manlio Ianni)
della Commyissione non entréranuo a far parie, direlta
o indiretta, altri tndustriali o ghi esercenti — né gli

uni né. gli altri possono aver giudizio” su questiona

che pud tradusi in controversia fra laro — il sotto-
scritto, oggi , ma soltanto 0ggi, Iinvestito di. responsa~
bilitd industriali, sard il primo, lui stesso, a presen-
tare quelle dimissions. che oggi ancora non pud pre-
sentare perché non v'¢ una norma che le richieda,

pennare ilsuonompe p. 4. m.-dalla Vista dei commissars.,

Intesi, Tanni? Malo eravami gid de prima. QOceor-
reva, per me, giésto: pubblico chiavimentor. che poi;
del. resto, vibatte-la tesi del Cinema Italiano: gh
industriali non & giusio faccign parte della Commdis-
sione di Censura. : ]

E ne ribaife anche uwalira cui T1 Cinema Ita-
liano non fa accemnor now &, giusto, per le siesse
considerazioni, ché ne faccian parte ghi ésercenti,

o ‘a. by

1l presente decreto-ha vigore il i
a: quello .della sua pubblicazione. nella.f Gazzetia

1
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_ qualora non abbia gid provveduto alirs, dufficio, a de-’

1

giorio siceessivo |

PRODUZIONE SERUTTAMENTO FIL |
‘CHIAMA A RACC OLTA | GIOVANI
;_p‘e‘r‘f‘prmqre' le schiere dei nuovi artefici del fiylm,ivtaliqno

s s © i ricerchiamo = . S e
ey _sogqetti, direttori, scenografi, attorl o
per | soggettl per i direttorl - I, - i per gli scenografl per gl attorl

1) T ‘soggetti debbono essere . di ~amblente
‘moderno, Sono esclusi i soggetti di « s’
costruzione storicas; B . 4) L'argoment

; .,z):Derb,bono essere. sceneggiatl per il solo

- prima‘atto o per la sola parte equiva- ° \ne cal
. .'Tente ad un quarto del'lavoro. : nito' il pit

3) Debhono . essere. accompagnati -da ud
breve sunto descrittivo ‘ed illustrativo,

4) Deve esservi’ seritto -ben ‘chiaramente’
sulla prima pagina nome, coghome, in-

1) Deve essere inviato un saggia. di sce-
neggiatura,, - - TR

3) i saggio non dovra eccedére le o pa
.gine dattilografite e doviy essere mu-

tecniche ché valgano a far vedere 1'ar- -
gomento ~sceneggiato cosl come 1aspi-
rante direttorelo concepisce nei tempi,

. mnelle inquadrature, nel passaggi, ecc.

4) Deve esservi scritto - ben .chiaramente
sulla prima .pagina nome,

o zetti scenograficls -
o &.di libera scelta.” - .

possibile - delle indicazioni

tecnico di realizzazione.

cognome In-

S 1) Debbono’ essere inviati due o pilt boz-

| 2) 11 soggetto & di libera scelta.

S bozzetti - débbono . esser prefgryib,il‘-‘
.~ 'mente accompagnatl “da un progetto

4) A tergo di ogni boz;etto deve . esser
" scrifto mome, cognomie; indirizzo del,

- 1) La ricerca @ limitata, per ora alla sola -
Roma. - “ e RN .
2) I concorrenti dovranno presentarsi ogni
Sabato dalle sedici alle diclotto a Via.
_ Panetteria 45, alla sede del giornale
gvimmalggraj’om.( . : .

"3} Sard loro richiesto -pome, coghome, ine
- dirizzo, - e L
4). 1 probabilmente idonet saranno jnvitati
poi - direttamente per la prova escluse
cost per tutti inutili e gravose spese
fotografiche. - SR !

- airizzo_déll’autore. dirizzo dell"autore. concorrente.. ©
La defnitiva scelta deglielement] & a cura ¢ res;innéabillté del Direttore Ge- |.. Chiunque sl faccla- raccomandare -da chlunque, sard percld sgeégo esciuso dal. -
P . L PR .20 concorsl, 1 o . : Lot A .

- ‘nerale della ¢ Augustus,,. . . . . E o
1 prescelt] potranno anche raggiungere 11 sumero di dieci.per ciascuna delle :
. tre prime categorie (gu_torl, diretiori, scenografl); di trenta per la quarta (attord).

¥ssi riceveranno comunicazione diretta d_'alln‘“ Augustus ,, per le condizioni,
I’epoca, e modallta’ della regolare assunzione retribuita:nel ruoli della ‘Societa..
- Ltesame dei concorrent avra luogo immediatamente. R PR R
- " II concorse-& apeito sino ad avviso contrario ¢d & libero a tuttl. .
Nessuna * tassa d’ammissione,, & ‘dovuta dal concorrente, S

1" Manoscrittl e bozzettl veranno restituiti- dopo un mese dalla data di arrivo,
1. ma unicamente a chi dvrd espressamente delegato persona che ‘st presentl per.
Al sitiro nel nostri uffici, munita di delega firmata; la firma’ della delega dovra
corrispondere a_quells che si richiede sia apposta dall’autore sotto I'uitima riga’
del lavore inviato — per gl autori e i direttori —o su foglio ingommato a tergo

- del bozzetti per; gl scenografl, ) e
po un mese dalla data d'arrive 11

Non: verificandosi -queste condiilon; e do;
- ‘materiale di- S0, Rl Presc Ito verra distrutto,




cinematografo

Un articolo de * Il Tevere ,, G
sulla cinematografia e su la ** Augustus,,

fatto che Vintevesse per i problemd della messinscena & E

Sotto il titolo « Per la nuova cinematografia
italiana » il Tevere del rg maggio pubblicava il
seguente articolo che riportiamo integralmente
non soltanto perché ascriviamo ad alto titolo di
orgoglio quanto il giornale romano — nato gio-
vane ¢ fascista come pochissimi altri — pubblica
sulla nostra « Augustus » nata glovane e fascista,
ma anche e sopratutto perch® rappresenta un con-
cist e preciso esposto’ della situazione  cinemato-
grafica, in compendio delle pit utili nozioni, delle
pilt sane idee e delle pill necessarie conclusioni
su questo vitalissimo problema nazionale,

I meriti della cinematografia ilaliana d'anteguerva
non seho. coplestabili, Rispetto ai tempi, la nostra
produzione fu all'avanguardia delle ricerche ¢ delle
realiszazioni: gran parle di quello che oggi S5 fa, con
ezt fechicl oentuplicati, all’estero, & presénte in
germe, abmeno come’ intuizione, nel Alm dtaliano
dell' cpoca precedente ul divismo e al commercialismo.
Con queste: due piaghe comincia la decadenza: le
medasime che porteranno — e gid se ne scorgono 4§
primi sepni — alla decadensza immancabile dellin-
dustria americana, Da anni la nostra crisi & spavesi
tosar wna crisi, che meglio si chiamerebbe movie dssos
tutw, Tutti coloro ‘che si son- dedicati, con ingegno
e preparazione, o studiare le possibilitd di wna ving:
scila, sono -concordemente piunti- alle conclusioni
che seguona:r S

1 E' urgente predisporre glic struments ai una
rvipresa del lavoro. L'enorme valore «politico » del
cinematografo, il decadere dell’egemonin transation-
tica, la mancanca di sbocchi alllindustria russa, il
ketargo britanwico, il snediocre Livello' dellg produzione
francese, Sono tutti elementi che soncorrono a deter-
minare la névessitd, por il nostro Paese, di impa-
dronirsi da un'lato di wuno strumento tanto efficace di
Propaganda nazionale, di cogliére dall’altra il mo-
mighto per scendere in campo. - ’ s

2% Che  IItalin, contrariamente o quanio van
gracchiando certt covvi interessabi; possa tordare ad
avere wit suo cinemalografo, o dimostra: ‘riguardo
aghi-attori, il fatto che I' America {da Valentino tnqua)
tiene i sommo pregiv gli- artisti italiani; riguardo
agli operatori, il fatio che molti ‘dei nostri lavoranc
egregiomente in {utto 1l mondo; riguardo ai® divet:.
tori, 4l medesimo falto; riguardo agli scenografi, 4l

INVITI
I'editore Felix' Aléan pubblica una‘collézifone

intitolata « Art Cinématographique » “ove’ in vo-
lami ben stampati e corredati d’interessanti foto-

grafie zaccoglie le conferenze che, per- invito -del

Ciné Club de France, i maggiori cineasti‘tengono in’
regolari sedute al Vieux Colombier, T
“Tali conferenze costituiseonp un Vero, e..proprio
corso di estetica vinematografica ¢ sono seguite con
grande interesse dal pubblico e dalla critica: esse.
agitano, volta a velta, i pit importanti ¢ i pit di-
sparati. problemi della’ cinematografia contempo-
ranea, cdntrihuendo cosl, oltre che alla diffusione
delia cultura, alllincrémento degli studi. I"nomi dei
conferenzieri, A. Gatce, Marcel L'Herbier, C. Dul-
lin, Pierre Mac Orlan, Tang, G. Dulac,. ecé.. sono
insfeme una’ promessa & wna sicurezza: sicurezza
di seria competenza, promessa.di interessanti no- -
vitd, Tali iniziative dimostrano con quanta serieta
& con quanta rigorositd di preparazione i-francesi -

“lavorino per l'avvenire. délld loro cinematografia

. seriza perdersi in inutili chiacchiere o in nocive dia-

tribe. ‘In Ttalia, st si eccettuano e conferenze
tenute ‘da cineasti di sicura fama e notorictd al
Convegno per invito di* Bnzn Ferrieri, spirito
squisitamente moderno, ‘tali Aniziative wadcano
completamerite e I pilt crassa ignoranza - tien

luogo - d'una avveduta - studiosita: ‘Quo* ‘vsqua

landem? S
B uscito ora il ‘quarto voh_xme‘déﬂla colleziong

-glie contiepe seritti di Maice] 'Herbier, Leon Mouss

enorme 1ra § nostri pittori e avchitetii, non certo se-
condi @ nessuno per genialitd e preparazione tecm‘ga.
! 3% La possibilitd di una sevia vipresa ¢ subor-
dinata al «repulisti » .assoluto dei wvecchi elementi;
all'affidar tutto, con fede e senza timori, nelle mani
di forze giovani. ) ' .

40 Il cinematografo, prima ancorn di essere
untindustria, ¢ un’arte, Una pellicola artisticamente
buona troverd sempre aperti tutti i mercati. Occorre
dunque Preoccuparst innanzi tuito della - riuscita
artistica: cid che non voglioiw intendere i bottegai
monopolist! dell'industrid taliana. : '

Di queste cose si é discorso allinfiwito; ci 858

palleginta -dullund allaliro fino alla nausen I .

«responsabilitd v di wia ‘crisi di cui in vealld tulti
e tiessuno Son responsabili: e chiacchiera chidgechicra
aon st & mat concluso wulla’ por rovesciare la’ situa-
zione, Quanto all'imbervento, da molti auspicato,
dellp -Stato, se esso pud agevolare; non pud né deve

" sovvenzionie. imprese’ del: geners, La, sua. funsione

é diversa e i alta. Dalla solu iniziativa brivata,
dall*idealismo realistico (se & lecita la contradizgione)
di cittading determinati a donare alla Patria questo
allro’ strumento di potenza, ¢ da attenderss il miracolo

“della. rinascita:

AW improvuiso, pochi mesi fa sehea colpi di gran-
cassa ma armati di solida fede, un gruppo di gio-
vani ha lanciato 41 programma di. wn orgaismo,
destinato @ rompere. incantesimo, Essi proponevano
ciod dicostituive wna Societd, divetta o amnini-
strata esclusivamente da giovani, per lo jabbricazione
del nyovo ‘Hlm daliano, Finanziamento? Ewmissione
di azioni da 100 lire, pagabili it tre rale, per dar
modd a tutti ‘di concorrare all’iniziativa, rendendo-
sene compropridlari. In poco tempo — tanto idea
era bella ¢ cadeva suterreno fertile — e azioni furon
coperte’ con “plebiscitario favore: & Vi Augustus » -era
concretn realid, Ilsuo ideatore ¢ divettore, Alessandro
Blasetti, wvvisa ora ai mods d scoprive le forse na-

" scaste o disperse, per raccoglicre intorno a'sd il primo

nucleo dei wwovi artefici délle ‘etnematografia nazio-
nale. L'« Augustus » ha - bandito intanto o quests
giorni guatiro concorsi: per Soggeltisti, per divettori,
ber scenografi, ‘per attori. Si chiamano a raccolia
i glovani, gli’ ignoti. Nessuna tassa d'ammissione

sinac, André Levinson. Albert Valentin {1}, tra i
quali ci sembran degni*di particolave. nota quelli
dell'Herbier e del Levinson..

‘MARcEL I[’HERBIGR: LE CINEMATOGRAFHE" ET
L’ESPACE, Cronaca finanziaria aggiunge Pautore,
Tn essa infatti con quella simpatica irruenza'e con
quella geniale Tapidita di disegno che ‘gli son parti-

colatl I'aufore. traceia-per sommi capi Ia' questione. .’

del cinema came dowita 'ad una necessitd finan-

 zigria. L'espressione- « finanziaria » stupird-_qual-

cuno;“nomn ‘si, tratta perd ‘di finanza comune; tut-
taltror. siparla’ infatti d'una finanza superiore in

cui i val\?ri ‘sono rappresentati dal tempo e.dallo

spazio. I evidente dice’ I'autore, che da un cin-’

quantennio ‘a’ questa parts i valori «tempo s &'
¢ 8pazio » van facendosi-sempre pilt. preziesi: Le--
tica, -la- politica, Vestetica stessa comtemporanea
{son-d’ora'le sintesi, gli- stati -d’animoriassuntivi;

il verso puro ’OdveSsepziale, 1o’ skéthe, ece:) lo ted -
stimoniano, Tale travolgente corsa aviebbe fnito,
‘conridurre sempre’ pity i valori ideali della vita, s¢

questi non sf fossero, per «cosl dive, organizzati- per

una-efficace. reazione.. Cosa fa. il picealo mercante:.

quando ¢ obbligato ad ‘abbandonare. una libertd
diventata rovinosa? s'associa alla’grande industria,

perde Ia sua aufonomia e diventa wmile e passiva
parte dhun. tutto. Cesi hanno fatto gl artisti: essi-

sono-ricorsi-‘ad wha' collaborazione che ‘presentasse

~ 1 massimi vantaggi.con i minori rischi: il cinema;
~Eeco: quindi’ ¢ome ‘1a ‘soeietd ha espresso -da - se

stessa " la Propria ~arte,: ‘che’ dalla“ sua’ necessiti
storica trae il suo.successo e-1a sua autorita estetica,

‘Le *con¢lusioni - di’ ‘questa confferenza ‘sono ‘in
relazione con la, concezione che .41 L'Herbier ha.del
cinematografo ¢ome arte universale in contrasto alle

estetiche:d quindi alle stiche delle societd passate..’

ANDRE :Lh;fzxus_ouz POUR UNE POETTQUE DU FILM:
Se arte & 1a finzione diuma realta uuova costruita

(x) LAnt Cinémiatographique IV, Félix Alcan, édit. Pa-

. ; (
.. ¥15, 1928, .In vendita presso « Modernissimas, Roma.

| Ufficio ritagli giornali
{ MILANO - corso Porta Muova 24 |

& dovuta dai concorrenti. Le norme possono riclziezgersi
direlamente alin Societd in Roma, via Crescénzio, 20,

"L Augustus» o dungie sul serio, con stile fa-
seista. Quanti sorridevano con commiserasione del
donchisciottismo di questo manipolo d&'entusiastt e ne
preconizzavano. lo  sconfitta, cominciane a capire
di essersi sbagliati, Resla da augurare all'impresa

" che le" sue realiziazioni possano essere  allalivzza

delle nobili intenziond,

Premesso che per chi volesse cavillare che con
l'espressione . « letargo-britannico » Particolista. in-
tende certamente giudicare 1'assenza di un carat-
tere “attivo, vivo, operante nazionale nella risve-
gliata industria della Gran Bretagna che -va reclu-

 tando artisti.gid noti e stranieri ed apprestando

quindi una produzione che di « proprio », di nuovo,
e quindi di «vivo»,avrd ben poco, passiamo a
due’ doverosc. parole di chiarimento per quel che
riguarda la «Augustus » . o
vera. Le azioni della « Augustus » furono e
sono richieste con plebiscitario favore. Ma- l'emis-
slone non fu perd coperin- dalla richiesta pubblica,
Subentrd a tutela dell’audace progetto industriale
un audace gruppo di industriali che costitul con
propri capitali 14 Societd ¢ non solo garant), cosi,
la costituzione ché non avrebbe potuto aver luogo
anche per le difficoltd di presenza in Roma di
centinaia e centinaia di sottoserittori sparsi in
tutta Italia, ma si assunse la vesponsabilitd indu--
striale di- portare nel piti breve termine possibile
il capitale sociale ‘al doppio’ di quanto era in bando
e oloé a un milione, ‘incorporando il capitale sotto-
seritto previa conferma . dei’ softoserittori i qualj,
quasi tutti, hanno oggi confermato la loro fiducia
alla-Societa, S L
Ma su questo” argomento parleremo dettaglia-
tamente nel prossimo numero quande ¢i sard dato
di annunciare ‘quel che attualmente si sta ancnfa
formando. E speriamo -che allora ci sia.('»conce'sso
di comunicare dagli amici del Tevere che’ il nastro
donchiscibttesco gruppo d’entusiasti & Tiuseito,
dopo ‘quante cadute e .guanti sforzi sard inutile
dire, “a inchiodare' le’ ali del mnlino finanziario,
nonostante la’ bufera del discredito, alla lancia
della-propria onesta volonta, . o
Per ‘ora una sola cosa -¢i interessa aggiungere:
che la ‘wittoria della realizzazione ‘delle nostre
intenzioni oi & necessaria’-— & sarvA ottenuta — per
un’altra importante’ fagione che .si- somma oggi
alle molte. altre;. dobbiamo: renderel degni della
fiducid che ¢i ha dimostrato 11 Tevere, quotidiano
fra pochissimi in Italia’ nato giovane ¢ fascista

con elementi selezionati e raggruppati secondo un -
ordine arbitrario, il cinema che gli elementi della
realtd ordinaria stilizza proiettando ambienti” tri-
dimensionali” su - una superficie bidimensionale
esagerandone ‘e limitandone Ia prospettiva,” e 1
ordina ‘secondo  convenzioni speciali ‘e per effetti
particolari, il cinema, dice il Levinson, & arte, E,
continua, la poetica del film sara integrale e pura’
solo quando quelle leggi di stilizzazione e di armo-

" nizzazione saranna state studiate nella loro essenza

e nei loro rapporti; 11 Levinson considera il mon--
taggio come il procedimento estetico ‘specifico” del
cinema ‘e dopo averlo ‘confrontato . all's architet-

“tura » ‘del romanzo ne studia 1a natura e i niezzi, |
~Quali’ sone le <convenzioni .cui si ricorre montando

un Aim? due: @) Cambiamenti di''piano con T)
cambiamenti di quadro senza relativo'cambiamento. -

di tema e TT) cambiamento di quadro e i fema °

eﬂzb)“l’alte:’nanza def quadri. Questi procedimenti si
ottengono: 10 cambiando Pangolo vistvo; 20 Cam--

C-biando Vintensitd e il gl(aldo della visibilita, 30 Cam-

biando il témpo i successione nei quadri, 4°.Con
le sovraimpressioni, D’alira ‘parte b) alternanza dej -
quadrl _con i eonseguenti. cambiamenti di tempo

futuro e passato; ex: abrupto ‘e riei(ocazioui, e di

luogo, & con la neeessitd duna azione parallela,

Ecco uno ‘schema,"abbastanzz’l‘ completo, dei sin- -
goli - valori dell'espressione - cinematografica: aj

cineasti lo svilupparlo dpprofondendo ed analiz- .
zarlo. Ce'n’® da star:bene perin pezgo, .

~ - Libers Solaroli -
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cinematografo

Gili occhi: valvole della sensibilita

fcinematogrqfi'ca

Il “cinematografo, arte rappregentativa
per eccellenzd, si vale, nella concezione
e nella, ‘espressione, dei mezzi pit variati.
Arte figlia- del -mondo in velocitd ha avuto
ed avrd impulso formidabile dall’esterio-
rizzaziore degli elementi’ dinamici della
vita contemporanea e futura, Velocita di
genesi, di pensiero, d’intuizione, oltre che
velocith meccanica. Non comprendiamo
coloro che attribuiscono in modo asso-
luto l'esclusivitd dell’ espressione cinema-
tografica -a questo od a  quell’elemento
rappresentabile;, escludendone gli: altri. E
tale premessa facciamo affinché il lettore
mal ‘non interpreti ld convinzioné con la

quale -esponiamo -le. idee che seguono.

;I primi ed i primissimi piani di persona
sono. elementi. che- equamente distribuiti
nel corso di un film, mentré ne variano
il ‘contenuto — che.al comtraric sarebbe

d'una opprimente uniformita, abusando .

di gueste figurazioni — raggiungone alle
volte, e senipre lo potrebbero se l'abilita

e la’ finezza d’intuito del direttore arti-’

stico ne suggerissero’ lesatta distribu-
zione, i pitt efficaci momenti.- -

Che l'occhio dell'uomo sia Porgano #ice-
vente che impressiona‘lo spirito dell’osserva~
tore con la maggiore immediatezza e la pit
decisiva: potenza & cosa -tanto pacifica che
“non’ spenderemo. inutili- parole a ribat-

terla. T delle manifestazioni che si tra- -

smettono dall’occhio dell’ 'interprete a quello
dello spettatore -che vogliamo par]are
Neglnamo che la semplice visione di
un - viso sconvolto dalla smorfia di un
largo sorriso possa dare la completa sen-
sazione della gioia o del piacere; o che
il dolore possa essere: rappresentato da
una gigantesca ~maschera  che. riga lo
sghermo con le pieghe del viso anche le
- pit  naturali — voghamo ammettere —
ma tadto pit prlve di -significato. quanto
plfl accentuate. sono. Scompostezza del
_viso e ‘occhi stralunati in fredda  astra-
zione o’ erranti in allegra. e grottesca gin-
nastica, sono stati delizia delle dive della

. nostra  vecchia cinematografia e croce dei

pubblici ‘che sbadigliavano assistendovi.
Neppure ¢ sufficiente che l'attore ab-
bia, déi lineamenti anche perfett1 per aprire

il ‘contatto — o stabilire la pit. completa,

sinfonia, vorremmo. dire — tra lo. spirito
dello spettatore e la sostanza dell’opera;
vogliamo = essere indulgenti al
‘ed ammettere che sensazione possa es-
sérvi, ma im ogni caso sard pittorica, non
mai cmematoglaﬁca
valvola - supersensibile,” c¢he pu0 unica-
'mente trasmettere lé piu efﬁcam ed ori-
gmnh serisazioni..

‘E - fuor.
bene ‘inquadrato in un .volto: fotogenico

-~ alla. tgstaﬁ di’ un corpo armonicammente:
‘intonato nelle’ linee, Ma & ‘anche vefo':
che -ogni altro attributo ‘del- viso e del’

corpo deve agire con la pit sottile discre-
zione nella manifestazione di- una. sensa-

" zione psichica, lasciando all’drgano’ visivo.

il - compito  di:. parlare alla spettatore. Si
tratta di una - corrente - di simpatia,  im-

materla,le ‘ma potente, di- attrazione,; che
sit deve stabilire’ tea: gli occhi che tragmets

tono, e ‘quelli che ricevono: Und ‘delle A
gioni della, facilé ‘diffusione’ del cmemato-"
grafo: sta’in ‘questo;. appunto parity — in
alla. pil: -@ccentuata ’
trasmittenti e
riceventi elementi che “impresgienanc: la -
- gengibilita . dello sge,‘;tatme agendo- . divel-

momenti- - destinati™
emotivith — tra organi

massimo. -

E l'occhio, questa

discussione. ohe l’occluo sta -

tamente sul suo subcosciente. La didascalia
non € che uno spianamento di terremo
od una spinta che si di ai piu tardi degli
spettatori e’ quindi superflua; oppiure &
un elemento integrativo e chiarificatore
quando l'espressione visiva & stata in-.
sufficiente. La .voce & ricevuta da un or-
gano diverso da quello da cui . proviene;
il contatto sard rapido nel'teatro di prosa,

©ma non mai guanto. al cinematografo,

zione,

La pa1ola e l'intonazione della voce dai
palcoscenici richiedono matematicamente

un tempo maggiore: a far registrare la sen-

sazione allo spettatore. L'impressione pro-
vata assistendo.ad opera del teatro di prosa
& sempre frutto di sia pur rapidissima me-
ditazione; quella riportata ad opera cine-
matografica & elementarmente istintiva.

A moi ¢ piaciuts il contrasto. — singo-
lare, perché sarebbe. stata pitt logica una
posulone contraria, — tra i due corpi che
in emaggio. alle leggi delia morale ten-
tavano sfuggirsi e gli occhi che si abbrac-
ciavario 'in' una -carezza fervida ed av-

vampante di pura affinitd  aimorosa in
molte scene del filme « Amanti» tra-Alice

Terry ¢ Ramon Nowvarro. “In « Aurora»

tutti -gli - stati d’animo del personagglo
interpretato da George O Brien si ma-
nifestano 'con la pilt spontanea evidenza
nei suoi occhi in wn viso che nén si-ab-
bandona a movimenti muscolari inadatti.-
Altrettanto pud dirsi di
nello stesso film ed in « Settimd cield ».

Maria Jacobini & una delle poché nostre”

attri¢i i cui occhi — quando non con-
tinua in quella incomprensibile abitudine,
che ha perseguitato gli artisti del cinema

europec fino a pochi .anni'. fa ed ancera .-

in-aleuni rimane, di trasformarseli in mac-
chie "di catrame — parland con buona
espressivit¥. Ta freddezza di F Francesca
Bertini proviene dal completo mutismo

dei suopi occhi. Vi & in « Arlecchino Rew».
‘uina scena che vale tutto il film: ed &

quella -in cui-lo spettatore vede mell'oc-
chio di Vilma Banky attraverso un pas-
saggio d’incertezze l'intuizione deélla’ vera
personalitd del‘ principe. Ed’a lungo po-
trebbe continuare  1'esemplificazione. |
La ‘gioia, il dolore, il piacere, l'esalta-

sensazioni psichiche — e non: fisiologiche
~— anche  quando  provengono- -da cause
fisiche. L’espressione loro deve necessa-
riamnente partlre “da -quella meravigliosa
finestra * dell’anima. che  la’ divinitd ha
donato all'uomo: & 1’occhio lo strumento.
conduttore: che deve guidare la c'onc'erta—_
zione . in “sordina. degli strumenti secon-.
dari nei movimerti fisici Pensaré inten-
samente ad una situazione, vwerla., auto-

. suggestlonars1 in modo che 1 animo soffra

CAl “Tevere miau Fﬂm”, a “Monda-.
nitad”; a ¢ Gosmqpolif’, .
sta”, a

concorsi che la ¢ Augustus” ha lan-

tismo fascnsta.

o

Janet Gaynor®

il dubbio, l'entusiasmo sono. tutte. ‘

: “‘Arte Fasci-

L« Bazar’*"‘a # Cine” ed a tutte.
le- pubblicazioni che han voluto in.

' questn_ giovni diﬁondere 13 bando dei

5.

e goda lé Sensazioni del pcrsonaggzo che
Vattore interpreta: questo stato di grazia
dissolve . agli  occhi dellinterprete tutto
quanto nella presa della scena pud dargh la
precisa sensazione della finzione che é chia-
mato a sostenere, trasformandola in realtd
di vita vissuta. Ed allora le manifestazioni
della sua anima -si  traducono in vibra-
zioni immateriali che, partendo dall’occhio,
la «camera» ha l'ineguagliabile virta ch
fissare per permetterne. il successivo con-
tatto con 1'occhio dello spettatore. -

" Ecco perché definiamo  l'occhio come
Uessenza e la - simbesi. delle qualita fotoge-
niche’ de]l artista ‘cinematografico.

Umberto Masetti

st
S——

A PROPOSITO n RA'LLENTATBRE

Canssnno Blasettl

Hgylettvo‘ con _interesse quanto Famico Sb}ﬁﬁoli
scrive nell'ultimo. numero di. Cingmatografo sul ral-

lendatore (meglio sarebbe forse dire rallentamento)-

usaio da Jean Epstein, Solaroli:fa seguire all’espg-
sizione . delle .idee del’ régissenr francese alcune
considerazioni glusussunc per’ quanto rlguarda ‘le

‘riserve’ sugli’ effetti ottemblll, meno gxu&ﬁte perd

negli elogi ai cosiddetti nupvi tentativi dei clneastl
francesx d’avanguardxa

Se, infatti, 'amico Solaroli vorr-.?t 111egge1e uno
dei. maltoni di. Tenax e precisaments  quello. pub-
blicato nel n, dell’8 gennaio. di quest'anno.di. Cise-
matografo, vi trovera le parole seguenti: - !

« Seopo di questi dispositivi & precisamente quello.
di permetiere-all’ operatore artista di far-use della. sua
libertd di cadenza. Comie dzssz Pl sopra, Vaperaiore’
pud lavorare il sio quadro o’ suo piacimento. Tnfatti,
wn operaiore accorlo e che conosca bene i suoi arlisti
botrd ca)wmwntemznte modz/’ care il lora gmnaa, e
¢i0d I velocitd dei loro mommmn, mtervenendu co:
opporiune uariaziont di cadensa. Vi sono atiovi: &i.

" diverso temperainento; ve e sono dei pit calmi. & ded

Dl precipitoss; in ogniindividuo v'é uno siile che non

. & possibile modificare in modo- foraato sensa correre

il vischio di sﬂdtumme'l'effetto Vi sono, ad esemio,

- certs attors dw, par temperamento, tmche iH UHA Scena

- iragica, ag%scono con mommalm frsdth tio#;bo calmi.

L ormcu abbaqtanza vecchl, ma che ha

“ciato fra i gic&vani per- i’ giovam it
nostro sentito e. vivo: ningraziamento
per it loro gesto di squisito camera

ai sum Tettori,

“narrate con:tecnica crudezza’da-un: modesto...

e com{mssat@, menire ue M. Sonp aliri_che, per esq&ba- .
ranzg: di, tumpamnmm‘o, Beclerand eccessiv
tenupi, L’ opzmtara, &' accordo-in. questo ‘col: regisseur,
poiri eﬂ‘mcamente intervenive, rallentando 1o’ pmsa'
nel primo mso, uccslemndola nel secondo, cost da ri-
condurre, nella ;brozemone, i temzn alla mzsum dzst-
demm, N _ ; A

ents

Come vedt, le idee dell’Epstem non soro nuove >
e Cmemzztogmfo ne aveva gul amplamente riferito
Ma le cose narrate, in complesso.
stxle,, 'da un Epstem acquistano- senza. dubbio: un .
valore. ed. un, sapore di novita che non hanno quelle
;M
towiere corme il: sottoseritto.~Ad- ognl modo posso”
assicirare che queste metodo, che fu'a fae msegnatu B
or sono pilt di quattcianni, dal %eeber in, una inte-‘
ressante seduta della Someta Tedesca di Cinetecnica
a Berlmo, & stato ed’d, 1argamente 1mp1egato dai

‘buoni; operatou e régisseur; ‘E,_ tutti. noi abblamo

aviito occasmno di vedere daei f lms in eni-il J:allen- '

tatore: — o:rallentamento —~ fu imipiegato; Na,t\lr'ala N

memte ehi non: 1o sapeva .non 8¢ n’é a.ccox to, e cosi* '
doveva aniclie essere: '

Cito Szgfmdo, Cmmrenrula € Fredcrwus I\Px, f” hns :

f’\tto epoca .
1n “titfo di tecnica, In. F}'cdw icus. Rex il Seebher, hd.‘:
: al;.um tratt], cou velocxta d1 CJrca 60 iotr)- ?

Diamo: ﬂunque a. Cesaxe quel'éh é dx Cesarg‘
Gon cordlalx551m| salut:, credirm i tuo

. f: e I‘enam




cimemategraio

di un certo Guglielmo Gimnni‘ni

I presente arlicolo compare sulla meld
delta tivalura di guesto monero poiche sy V'al-
tra metd figurd nel wumero scorso,

Guglielms  Giannini, premetto per la grande
maggioranza dei mief lettori, & un tale che stflqlpa
una gazzetta a nome Kines che si riduce o definisce
tutta in una sua rubrica dal titolo «Le Vespe»

Pitt che la mia vi presenterd meglio 'uomo I.a
sua stessa parola alla quale vi rimando se riusci-
rete per avvenfura a trovare una copia di quella
gazzetta ma, giustificandomi appresso” per lo spa-
zin che sottraggo alla rivista, voglio aggiungere
qualche appunto e gratificare questo {nendi(iant‘e
di polemiche di una generosa elemosina di ri-
sposta,

Infatti. I direttore di Cinematografo e di Lo
Spettacolo @ Italia non si & nemmeno sognato di
prenidere in considerazione la vichiesta mossa senza
aledn motive, senza aloun diritto, con stupida
arroganza da un foglio come Kines e da un uomo
come Guglielmo Giannini . .

il quale da la sua solidarietd alla « Augustus»
net momento in cui i pil alti consensi si affollano
intorno alla ipiziativa e non appena l'impresa al
suol miopi occhi presenta un sintomo di crisi —
cost il Giannini ha interpretato la temporanea di-
radazione delle pubblicazioni di- Spettacolo d'Ilalia
-~ le piomba addosso con quattro livide colonné
di insinnazioni e di -volgaritd, palesando aperta-
mente Pinsinceritd dejla sua adesione, 'accumulata
bile per il progresso di una altrui iniziativa, la viltd
di chi profitta d'un momento di debolezza dell’av-
versario per assalirlo; )

it quale definisce bluf una impresa- che
nulfaltre aveva promesso se non di raccogliere
capitali da’ una pubblica sottoscrizione (e che &
rinscita invece a garantire la sicurezza della pro-
gettata societd con la formazione, non annunziata
mai né, quindi, mai promessa, di un gruppo indu-
striale in cui figuran nomi della forza di Stefano ¢
Giovanni Sanjust di Teulada, Luigi e Vittorio
Gioggi, Ernesto Lucente, ecc,), dimostrando cosi
malafede o ignoranza e in- ogni caso- volgaritd e

" bassezza . d’animo perché l'unico evidente intento

del suo articolo & quello. di demolire — -disgra-
ziato! — una {talianissima impresa 'elogiata, ap-
poggiata pubblicamente da decine di nomi for-
“midabili nella politica, nel. giornalismo, nell’arte,
onorata. della pitv cordiale ed esplicita parola di
consenso; proprio nel momento -della’ costituzione
della  Societd, da un uomo come - si tolga il
cappello e si inchindi sull’attenti il signor Gu-
glielmo Giannini! — Giuseppe Bottai,

il quale prende formale impegno (numero
1® marzo  xg26) ‘di pubblicare eniro un mese un
certo suo progetto di ripresa industriale per il
quale non chiedeva che trecento milioni e, benché
ne fosse sollecitato ‘direttamente dal sottoscritto,.

su {1 mondo a lo schermo, a tutt’eggi maggio 1928

di quel suo «formale impegno» s’ sempre tran~
quillamente dimenticato, perdendo cosl ogni di-
ritto a richiedere a chiunque qualsiasi cosa. ‘
il quale attacca giornali come il Corriere’
della Sera, la Tribuna, Il Tevere, Il Raduno in
mado cosl volgare, con cosl tronfia parola, per la
cosl palese ragione di fregiarsi di avversari cozhe

Vergani, Spaini, Cecchi, Gallian che da nessuno’

vien preso nella bench® .minima considerazione,
che da nessuno riceve 'autorizzazione a parlare;
e va, indifferente ed- ameno, mascherando queste
tristi - conferme -del' nullo conto''che si tiene fra
glornalisti ¢ giornali seri della sua gazzetta, col dire

che I} Corriere della Sera, che la Tribuna, che I

Tevere, che Il Raduno hanno cincassato» le sue
e leziond s

il quale - a suoi argomenti * pik solidi contro

. 1 propri avversarl usa quelli di chi non sa a cos’altro
~ricorrere: le’ insolenze, B ritiene' di aver demolito
Fratelli, definendolo « donna barbutas, I Torchio,

chiamandolo - II - Porchip, il sottoseritto;, qualifi-

candolo xserpentello dal muso di faina s
.. il quale cola, a cementare la' sua ‘prosa
malferma, il pid fangoso linguaggio da trivio, che
wio scaricatorve: 'di porto rifiuterebbe d’ascoltare;

il quale attacca la U.C.I pet’ le stesse ‘ra-
gioni per le - quali non attacca la U.C.1.-S.A8.P;
attacca Genina ed esalta Genina, attacea Raiz;‘

ed appoggia Razza, attacca Ravasca e si; strisela

a Ravz;:sco, attacca De Feo e sistriscia a De Feo,
appoggia la « Algustus » ed attacea la \

- {oumeri, date, ‘detiagli a disposizione); .

il quale ha Ia facela tosta di arrivare allo-

scrupolo giornalistico del « puro s, attaccando Bas-
- soli perche si degida ad esser gioralista o noleg-

4

¢ Augnstis » :

giatore nel momento istesso in cui Tui fa il giorn?.-
lista e il riduttore, il giornalista e il proprietario
di films, il giornalista e l'autore d’operette e si
ricorda tanto palesemente d’esser insieme e l'uno
e gli altri da ridurre tutta la sua gazzetta ad un
bollettino ufficiale delle sue professioni con re-
lative rappresaglie, autoincensamenti, ecc, (nu-.
meri, date, dettagli a disposizione);

il quale ~- ¢i arresteremo non perché sia
finita, ma perché occorre abbreviare — non ha

diritto non solo ad ottener risposte, ma neanche :

ad esser preso nella pitt lontana ‘considerazione
da pubblicazioni come Cinematografo e Spetigcol

d'Italin, che ~— qui, non’ abbrevieremo -soltanto,
ma sintetizzeremo — son nate unicamente per uno
scopo -— restituire all'ltalia lindustria di un film
rinnovatamente, artisticamente, italianamente in-
teso — che per questé scopo han calpestato ogni
loro interesse ed ogni interesse dei loro redattori
e collaboratori, che questo scopo han’ costante-
mente, in ogni loro numero, perseguito che, ripe-

_tiamo, non solo, avevano il diritto, ma avevano

anche . il dovere di non’ tener aleun: conto delle
parole di Kines e di non giustificare affatto i

merita, di aver autoriZzazione a domandare,
Ecco perchd non han risposto: Ec¢o perché, na-
turalmente, nion rispondono, :
Che la domanda ei 'sia rivolta da chi lo pud, lo

sa, lo merita."

E non esiteremo un istante a procurarci la pub-

blicitd delle magnifiche ragioni’di vita delle nostre
pubblicazioni la cui sola lettura, del resto, pud
chiaramente dimostrare gli scopi cui mirano e,
quindi, ‘le probabilitd che possano presentarsi di
oscure origini idiotissimamente; pitt che malva-
giamente, sospettate,

" ' 8Se io personalmente, Alessandro Blasetti, faccio
oggl a .Guglielmo Giannini I'onore di parlar di lui,
si & perché la generale incuranza con cui sono ac-
colti nella categoria i suoi attacchi —- un attacco
di Giannini? Lasciar perdere! — non mi trova
consenziente poiché son convinto di non aver di
fronte una leggerezza, una manla polemiea, -una
semplice sciocchezza! ma una malvagitd, Ed i
malvagi debbono aversi il fatto loro ¢ se non me-
ritano Ponore della polemica, richiedono. guello
della cronaca nera.

- propri mezzi, di vita 4 chinon pud non .sa, non’

Inoltre debbo scontare ura mia colpa dilegge-.

rezza, Senza conoscere Guglielmo Giannini a fondo
ed ignorando affatto il suo giornale, accettai —
ero da due anni redattore dell’Impero — il suo
invito scritfo (conservo la lettera) e verbale di
onorare 1a sua pubblicazicne della 'mia firma -~
benchg fosse come & una modestissima cosa !a mid

- firma ~ della quale si fregid infatti in corpo dodici

neretto tutto maiuscolo la sua prima. pagina, per
qualche settimana. Dopo di che accortomi per sue
dichiarazioni separate che ricollegai, esser la pub-

blicazione attiva, chiesi a Giannini il dovuto corm-

penso della’ mia opera; e poiché egli nella sua
risposta (che conservo) mi disse -di togliersi dal-
la sua tasca un compenso ridicolo che mi -acelu-
deva, gli restituit per: lettera (conserva le’lettere

Giannini?) il -compénso che io intendevo venisse -

dalle casse di Kines e non dalla tasea di Giannini
e dichiarai al nobile giornalista che lo piantavo, io,
che, io,; mi allontanavo dalla sua miseria morale.

Sconto ‘cosl ogai il fio di quella mia leggerezza:

pcrché‘ non ‘posso- non bollare 'la’ volgare duplice

menzogna -di. questo. gazzettiere e debbo. rubar. "

per questo, spazio ai miei lettorim
- Dungus: '

1. Assolutamente no. A Kines od a Guglie)inb k

Giannini Cinematografo' ¢ Spettacolo .d'Italia non
daran conto delle proprie fonti di vita nonostante

cid possa equivalere a designare al pubblico en--

c‘o'mio_ e sostenitari. e redattori delle nostre pub-
blicazioni.” - e L
2,-Assolufamente no.. ‘La «Augustds» non

..solo norn ‘smentisce, ma 84 in comunicazione uffi-.
‘clale ai nostri letiori.quel che Kipes ha stampato

sul sue conto. “Giannihi ‘confermi la. sua. azione,
paghi come non ha angora fatto, i decimi succes-

_sivi,’ attenda’ 1a' Assemiblea ‘annunciata & in - As-

sembleg, se rinuncera ‘alla sua arroganza, alla- sua
mania. del parer’ contrario . e ‘della chiacchiera
sénza costrutto — che ha «fatton Kines in, dice,

otto anni di vita? ~— in-Assembles, dunque, .ayra-
risposta. E 'la -avrd’ dai” fatti’ché ‘son quelli

che. ci-premono, she abbiamo gia' 'posto-.al ‘no:

porre, =i .

'3, Ho perfettamente capito @ U'han . capitfo -

tutti ‘che a Guglielmo: Giannini i1 mio nome e la’

'stro ‘attivo, che al nostro. attivo, continueremo a- -

stima che ogni giorno la mia onestd si conquista
maggiore, dan fastidio. Con ‘sincerita aggiungo
clié mi dispiace di’ veder questa vittima della vol-
garitd e della boria giungere sino alla menzogna,
alla vilta, alla.piy indegna scompostezza Proprio
mentre pretende d’esser- leale, coraggioso, - cor-

retto. .

E, sempre per scontare la mia leggerezza gid
denunziata, voglio porre di fronte agli occhi: di
Guglielmo Giannini questi evidenti fatti che gli
confermino la cecita alla quale giunge tacciandomi
di plagio, di indelicatezza, di ingenerosita,

Plagio? To critico Pittaluga. Egli lo esalta, To
chiedo il contingentamento, egli lo-definisce « pan-
nicello caldo »., Yo sostengo il principio di libera
concorrenza, egli quello trustista, Io lancio con-
corsi, gratuiti, faticosi, quadrati, confortati dal
consenso dei nomi migliori della cinematografia
e-del giornalismo; egli combatte futti i concorsi.
Egli fa un Kines; io uno Spettacolo d'[lialia, egli
fa un Cinemastar, io un . Cimeinatografo e cio¢ gli
antipodi- della jmpostazione. giornalistica, del con-
tenuto, . degli scopi, della stessa impaginazione
(non parliamo d’altro). Egli parla di competenza
perché riduce films io. vi rinuncio e dé la parola
ad un autentico tecnico come Ernesto Cauda,
Che piu? Io faccio la «Augustus» egli la at-
tacca. .

.. Ritiene sia plagio il sostenere I'importanza po-
litica della cinematografia — fatto tanto evidente
del ‘quale si. parlava gid quindici‘anni fa dal Roc--
chetti — sol perché il K4ues ne ha parlato prima
dei miei giornali venuti al mondo dopo? Sbaglia.

~Anche perché su questo argomento non importa
tanto il parlar prima, quanto il fare prima, .

Ingenerosita da parte mia? Parla di ingencrosita
lui che commentd subito con acide parole la morte
de Lo Schermo, a me che passal sotto silenzio la
morte conseguente di Cinemasiar che, fatta da lui,
sospese le pubblicazioni perché. «a lui non pia-
ceva » (e non perché non era piaciuta al pubblica?)
Parla di ingenerositd lui che si affrettd a divul-
gare (!) la notizia delle dimissioni di. alcuni com-
missari dei miei concorsi, a me che passai sotto

-silenzio il bluff — qui-é il caso d’usar la parola —
del superannunziatissimo Kines quotidiano ridot-
tosi ad un progressivo raggomitolamento del Kines
settimanale giunto oggi ad essere un concentra-
mento- di testate? Parla di ingenérositd lui che
attacca la « Augustus» nel momento: in. cui, sba-
gliando, la ritiene debole a me che’ taccio il fiasco
del suo progettato sindacato, ignoro il fiasco della
sua commedid, sostengo oltre il valore i suoi li-
bretti d’operetta, passo sotto.silenzio gli attacchi

~che si fanno alle sne scemenze e volgaritd di ridut-
tore -di' films, non faccio. nemmeno cenno alla
inmiliante conclusione della sua questione con Bas-
soli? : S .

Generositd da puarte sua? EB‘in che cosa 7. Per

non aver dichiarato-che gli amici ‘dei. suoi’ nendi-

ci etc.? 'Eq & lui a preocéuparsi delle risate dei

- polli? Crede torse che gentiluomini come i signori

Curioni, Souhami, Aboaf, Luporini, Fux, Scherma,
Penotti ete. siano i suoil umilissimi servitori o
gente cosl debole e cosl poco chiara per lo meno
da temere. sue ravpresaglie? Lasci andarc.
Che piu? Di scorrettezza paxla lui .che colma
"una colonna e mezza di ‘menzaogne ‘ed insolenze
a mio carico senza fare il mio nome — come &in-
.genua a volte anche.la: malvagitdl — a me che lo

" ho sempre supernominato nelle raré. volte in cui

-~ ho' dovuto parlar ‘di lui? ‘ )
" ‘Ma:basta, ‘basta, basta. Ho parlato "troppo di

. ‘costui e gli ho dato modo di confermare una fra

le -sue...-accuse: quella che io sia affetto di mania
Jungoparlante. ; .

Ma, per fortuna, se a volte io parlo molto gli &
perche - parlo chiaro. E- oltre  alle chiare . parole
posso ‘registrare ~al mio- attive” anche dei fasti
chiari, C .

’ ¥ 5%

Ora, per chiudefe, Guglielmo “Gisnaini ¢ tutti’
sanno-perché non ho mai parlato, péiché non par-
lerd  pitt — assolutamente  pih — di ' Guglielmo
Giannini ¢ di Kines. Continui egli pure a calun-,
niare, -ad insultare, a diffamare, ad abbandonarsi
alle pii svariate scompostezze, TR
. Cinematografo, Lo Spettacolo d'Italia, la «Aue.
gustuss, Alessandro Blasetti lo ignoreranno, sem.
pre. . ‘ K

Ma- sappi perd

anche Guglielmo: Giannini che -
se'la sua pazienza & stufa la mia & gia andata ag- -
solutamente fuori dei limiti" del sopportabile, -

E che se io di- calél, arma- d:1 somaro, non

' parlo, ho garretti saldi e braccia da squadrista,

5,

Alessandro Blasetti




vece, il tempo d’esposizione & quasi obbligato
e non pud seendere, nel migliore dei casi e nei
modt-rm apparecchi, al disotto di un  trente-
simo -di ‘secondo. $i ha questa esposizione gi-
rando. con una cadenza di 18 fotogrammi al

o . e ea e secondo con un settore -di apertura di 2187, e

l_a scelta mgl' . Oblett'vl o » sono pochissimi gli apparecchi che consentono
’ : R un’apertura cosi grande, Per evitare il rischio

di avere délle immagini sottoesposte ¢ dunque

niecessario far uso di ohlettlvn di grande lumij-

_nosith e quindi di. grande apertura relativa.

I’industhia ottica ha messo sul mercato o-
biettivi perfettamente corretti con aperture
F:2e F:1,5. Il vecchio 3,56 ¢ dunque di molto
dmtanzmbo. Queésta vittoria della teenica ot-
tica deve essere poré considerata con un po'
di scefticismo: essa & un pe’ una vittoria di
Pirro. B ne spiego il motivo.

I calcolatori e le cage costruttrici. di oblet-
tivi Bi . sono &Eatxcatn a costruire ottiche &
grande  apertura. per avere una maggiore lu-
minosith ‘e quindi = permettere. di lavorare —
specm,lmente in- teatro di' posa ~— con minore
" jllaminazione. Cié & perd vero solo appa.rei:«
temente. Intatti non dimentichiamo il pestu-
lato ‘che, col creacere. dellaperiura relativa d'un
obieitivo ' ne diminuisce la profondild focale. : , ™

Qo di toccare un tasto- assai ilelicajto; una
questione che richiederebbe, per essere svisce-
rata intéramente, pit che: una seric. di lunghi

articoli, un ‘buon volume. Ma dard qui gual-
‘¢hé cenno-il cui, gcope, pilt che altro, & quello
di attirare Llattenzione degli operatori o dei
metleurs-en-scéne sopra una materia troppo poco
nota ancom.

Chi ncquxatu. un nppn.recchw di presa 8i preoc-
N ) cupa generalmente ~poco degli obiettivi: egli
2 ' : sa che grazie alla tendenza dei fabbricanti a
normalizzare  le ‘montature - delle oftiche, -eghi
potra unsare, al. momento opportuno, I'obbiet-
tivo che pilt gli converra. Pochx, perd, si preoc- .
cupano di conoscere un clemento - essenziale
della camera, e cioz la massima apértura con-
: . sentite dull'otturatore, -mettendo’ questa aper-
tura in rapporto c¢olla luminosith degli o
’ biettivi.

Wheeler Dryden, anuto direttore nello

" troupe di Sidney Chaplin, nella per.

sonificazione di Giuseppé Verdi con

la quale ha recentemente iniziato, nel

modo pit brillante, la. sua carriera
di’ attore 'di carattere

In fatto di scelta nelle condizioni dl pres& Come Sf traduce in -pml:,ica, -,quesf}o postulato? §i deve riprendere una scens in una sl
i1 fotografo si‘trova in una situazione infini- Consultiamo le tabelle di profondith focale del . : 4 S N
1o ! di 15 metri di lunghezza: i-personaggi prin-
‘ tamente migliore  dell'operatore cinematogra- Wiedemann, e supponiamo di laverare con un cipali agiséono & 5 m. dallobiettivo. 1 mio
flco; infatli cgli pud secglicro &, suo piacese oblettivo di media lunghesza focale (50 mm).  opiettive & un moderno F:2; Ia luce di Gui
non- sole Papertura del diaframma; mp. anche ' si ‘dispone & - sufficiente per  impressionare

. (Segue o pag. X1,

il tempo d’esposizioné. In cinematografla, in-

‘Tre dei massimi “regisseurs”
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torra,

ntareo forte, sperduto nells stoufinata deso-
desertu africano, giunge un giorno un bat-
rinforzo della Ixegiorxe‘straniern-. Non un
un eolpo di moschetto si odono partire dalle
gnzio “di morte!

iinel forte. All'interno, i difensori sono tutti
}urr:gldxh nello spasimo estremo della morte.

Waintante che conmndm'n. il forte giace o

b sppena aliontanati, che. il macabro Iorte
fyda delle ﬁammm

molti anni addietro, in Inglunexu. ,
Y70 hlu.h(-le Gestt' - cbc totti in fa.m&glm

Beaw » -+ hs visto un gxorno Sua #ia, Lady
fondere segretamerxtc «La _’Pup:lln Azzurra s,
i inest:mabxk- valore, Passano d»wrsi anui,,

dare nohzm di ‘sa’.f alla moghe ¢ ai nipoti,
Liodere che gli sid inviato il preziosé gioiello,’
m{tg’ 1n falsa « Pupilla Azzurea s gcbmbin‘s

tali che fanno supporre che a sottrario
o dei mipoti, Chi dei tre? Ngesa\'mb ‘pd:b
nella stessa notte « Beaw », Digby ¢ John

contempomneumento il cas!}eﬂo Ja-

=

rduto in pieno. ﬂﬂsorto. ngby, tl‘ombct.
altea guarmgxone., :
0, il fortc

di scioglicre egli stesso l’ineéplicabile enigms -

ha del leggendario, a poco a poco, tutta la guarnigione
¢ wecisa. Ormai non sopravvivono che « Beau s, John 2

' Lejaune. ¥n un estremo tentativo di difess, essi riz-

zano i esdaveri dei caduti tra le feritoie del forte men-
tre, correndo aflfannosamente dall’una all’altra, con-

‘tinnano a sparare lo ultime cartucce.

«Beaur» cade gravemente ferito. Lejaune uunu!a
‘John -ad eseguire un ordine. Quando ritorna trova

‘Yajutante che sta frugando il corpo del fratello per.
sottrargli lo zafifiro prezioso che si dice egli porti sem-

pre alla cintura. Folle d’ira, John brandisce 1a baijonetta
ed immerge nel petto di Lejaune la sun arma acumi-
nata. Poi « Beau » muore, John fugge.

i) proprio in questo momento che arriva il battaglione
di rinforzo. 1l trombettiere che al principio dell’agione
¢ entraio nel forte ¢ Di;,by. Alla vmta ‘i Benu »
ueciso egli wi ricorda del deside-
rio del fratello, (i avere cioé, dopo
morto, un funerale come qmllo
dell’ ammiraglio Viking che era
stato bruciato sulla sus nave glo-

Peroico fratello.

soltanto John pud

viosa. E Digby esegue la volonth del-

Dol due fratelli sopraveissuti,
ritornare
alla sua casa, Una lettera
postuma di « Beau» spiega
alla zia il sacrificio che
egli ha compiuto per lei.

arﬂxn: det bx'utale mutanta Le,)nune Gnc

& attaccato da wn orda di, bedmm
Ano &, xmglmia all’asaal(;o. j; una rldda mx’er—




le attrici americane hanno molto da insegnare in fatto di esercizi fisici. Nella. serie di fotografie in alto .Mc.urie Thyve
(in pledi) insegna ad Hazel Del Mar un esercizio popolare per mantenere snell_a_la vita ~ Neuc.[ serne in bassg,
Miss Del Mar dimostra un efficace esercizio per snellire le anche. Entrambe sono attr};i dello studio di Hal Roach.

reton

intervista con A. G. Bragaglia
 di ritorno da Berlino |

Siamo andati » trovare Bragaglia refour d'Al-
lemagne per domandargli le sue impressioni su
quanto ha visto: eravaxo sicuri, infatti, che nells
capitale dells cinematografia europea (quanto

vale & . dive della cinematografia artistica) il

nostra régisseur sarebbe stato ripreso dail'an-
tico amore ¢ che la nostalgia I'avrebbe sospinto
pel cinema e negli studt, Costretti a rinunziare
ai vantaggl che la genialita di Bragaglia avreb-

‘be’ portato  alla cinematografia nazionals ‘oi

oonvigtie accontentarci: del suo illuminato giu-
dizio su alcune dibattute questioni. N

-~ Félms tedeschi ne ho visti pochi: in Germania
Yinteresse del pubblico ¢ volto pit alla. cinems-
“tografis: russa che s quells nagionale. L’unico
Alm che valge mensionare & Spione di' Fritx

Lang, un film desmmatico a forti tinte chu s

svolge in un ambiente Perroviario: intrescie com-
. plicato, peripesie di tutti § . generi, ‘situasioni

impensate, scloglimentl ¢he hanno del prodi- .

gloso.. Ma V'indols e lo scopo. del film sono ‘coal
manifestamente confeassti, la volonth d'épater
roal evidente, il fantsstico intreccio cosi chia-
ramente e sottilmente preso in gire dall*autors

e dal direttore gtessi, che, in ultima analisi, il

film diverte o costituisce una tappresentavione
d'ottimo guste. La muteris della realiszazione
e l'ottima tecnica che tutti riconoscono a Lang,
d'altro lato, vontribuiscono alla buoha Huacita.
—~ E 1 Russi?
— Il film russo & considerafo d’eccer one;
cid non toglie che esso abbia successo presso

il pubblico normale: ansi,.. il miglior film della -
produzione russs '27-°28: Gl ultin dieci giorng.’

i _Pisiroburgo & una potente risvocasione dolla

' Vooano :fatti: veri e )
. Atorie. 11 lavore. pitv Iungo a
- que il montaggio del film dato’ il

fine dello sarismo fatts con evidenti ‘scopi
politici. Questi. films sono eseguiti ' con uns,
teenica speciale che somiglis molto i quells

3 :

. Kino (Cinema Sperimentale) ove viene proiet-

- dei gruppi tedeschi data s sporadicith dei ten--

" tendono con un'attivith esclusivamente speri-

tografica. Lavoro questo meritorio per quanto
Y : .- ardue; e ingrato: lavora di selezione o di analisi
della Commedia_ dell’ Arte, I -direttori russi, dal'quale dovrd domani sorgere chiara nells sua

' 1 - integrale. purezza’ 'estetica del ‘cinema.: Quindi

'limtgigcha; 20RO pitt che altro saggi su un’par- -

e caotico materiale accumulato. Per attaccare
una pellicola ci vogliono sei mesi. Ma risultano
cose di singolare potenza. Cose di Stato si ca-
pisce.. Chi potrebbe lavorare con una simile te-
cnica? Solo con questa perd si riesce ad impres-
sionare le masse a scopo - di propaganda. Sono
colpi. sicuri, Non ci si rosiste. T
,— ‘Dunque anche la produzione russa rientra,
nells odierna - tendenza del cinema, iniziata da-

© gli-americani, verso un realismo. contemporaneo
‘o meglio, con un'espressione ormai di moda,

veorso un realismo formale. Ma accanto a gueata
produzione  regolare abbiamo sentito che in
Germania esiste . tutta un’altra produzione a
colé, d'eccerione o d’avanguardia... .

— Precisamente. Anzi -oltre - alla  iniziativa
dej: piccoli gruppi e 'a quella. a coté delle grandi
case che trovano spesso.sbocco arche nei: grandi
cinematografl, esiste. a' Berlino un Die Kamera

tato quanto di- nuovo sia tentato dalle cinemsa-
tografia.  internazionale. Giudicare I'attivith

‘tativi & piuttosto avventato. Generalmente ossi

‘mentale o direiquasi tecnica: di portere muovi
contributi -agli- studt sull’espressione cimemia-

eati filme sono uno studio degli errori ¢ degli
vivoei tuttors. vigenti nella edncexione *cineg--

v, (Segue @ -pag. 11)
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" 'tare l’111umma,zmne. Ma...
,condizwm di distanza di cui sopra “erano state
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(Segue da pag. 7
la pellicola con questa, apertura. Ma, purtroppo,

l’apertura massima del mjo bell’obbiettivo resta.
inutilizzata, La tabella. dsl Wiedemann ‘ci dice: .
ey purtroppo la pratica civconferma, che non ¢

posmbmle, con. tale apértura,’ avere un' immagine
comple{a1ne1zte a foco da 5 a 15 m., perche la
profondith focale & tale apertura & troppo ri-

_stretta. Io posso, tutt’al pil, mettere a foco

8 6 m.: Ie immmagini sarenno nitide da m, 4,9

fino a 7,6 e piht in 1a sardk tubtto sfocabo; per

avere mitido lo sfondo (16 m.) devo mettere a
foco su 10 m.; ma allora la nitidezza anteriore
partird ‘da’m., 7,2 ed i miei personaggi prin-
cipali, a 5'm., saranno sfocati. Per fare la presa
non v’a che fare una cosa: restringere il dia-
frammea. sino @ 3,5, mettere a foco 'a 7 m. ed
allora si avrid una.profondith focale da m. 4,8
smo 2 13 m. B si vede che, neppure in questo
cas0, 81’ raggxungono i 15 m. complessivi.- Ma
stringendo 11 diaframma occorreri...
tare D'illuminazione. In questo caso il nostro

obhiettivo con grande apertura. non serve a

un Jbel nulla; Bd & proprio il caso in eui I'eco-
nomm di. luce ha importanza, perché ge si
tratbasse @i un primo o primissimo piano (caso
in. cui la profondith focalé non ha'grande peso)
si- pud raggiungere facilmente la intensith 1u-
minosa occorrente coll’'aggiunta di poche lam-
pade, nel caso in cui non si dlsponga di un
obhiettivo di grande apertura.

_.8i potrebbe, & wvero; risdlvere il problema ~
in~altro modo e cloé adopemndo un obbiet- .

tivo, pur semipre’ di apertura T : 2, ma di. mi-
nore lunghezza focale, Le  tabelle ‘ci dicono che,

p es. conaun I': 2, 1 F=="386 mm. (anziché 50,

come prima). e mettendo & foco a 7 m. siha

ung prol’onchté; da m. 4,5 sino.a 16 m. B quel .
‘ehe oi vuole pel nostro cagd, Oon un 35 mm.\
8i pué dunque lavorare. “nelle condizioni anzi--

dette, & tutte aperbura, anche senza aumen-
¢'s un ma. Se le

scelte cosl (a 5-m. i personaggi e 15 metri pro-
fonchth, della, sala) cid era probabllmente do-
vuto & uecessm’a, scemche che non si posqono‘

‘ra.mlmente muture. Se T'obbicttivo’ d1 50 mm.

!(Segue. du pag. 10)
ticolare valore. dell’espressione: delle- prove di
forza, degli- esercizi ad: oltranza che fanno ve-
dere come ad un mieroscopio tutta la complessa
costitumione di detti valori, Ma naturalmente
non tutti questi filme sano buoni ed interessanti
talvolta essi stessi sono aberraziont,

‘Il pittore Ricter, per esempio, - & musclbo a-far

profettare a Berlino un film i volumi: astratti -

moventesi secondo le pilt-rigorose leggi della
costruzione messe in auge -dai costruttivisti- e
dai. suprematmu. Pannagg1, che sta presente-
mente & Berlino, accorso alla prémlere, quando

ebbe’ vxsto d1 che. si Lmttava, $i mige . fischiare, -

in 1La,1m.no [y a protcsta.re i tedesco: il pubblico
da prima, sorpreso si uni al, pittore italiano de-
cretando l’'insuccesso’ del film.. Ma & stato un

~ cago; il film @’avanguardia esiste a Berlino ed

ha i suci cultori. Hsso porta un reale vantaggio
alla pnoduzwne normale; ., vantaggio ricono-

gejuto da tutti i direttori che seguono con in.’
. tdresse quei: tenta'uw. Da noi purtroppo la ci-
nematogmﬁa. d’avemgua,rdm & ancora -uns

« chimera » mia di dieci anni fa...

A gunesto punto un subxta,neo rannuvolamento
deve aver oscurato il ‘mio volto perché Braga-
glid "ha. preferito a.bba.ndona.re guesto tasto pet

toceare’ avvedutamente un argomento che mi -

interessa in. particolar : ‘modo,
—- Al Die Kamera: Kino si promttano pure

i vecchi fitms di Ghaphn, Havold Lloyd, Buster
Keaton A Parigi questi- films vengono prmet-'.
tati 81 Vieux Colombier gid tempio:sacro del-’

'arte. drammatica, pura. Ho visto a Berhno ‘ore‘

' pecchie farse dovute rlspettlvamente ad oguuno‘
dei tre comiei,

Cage, classichel T -adorabile ri-
vedere guesti Ia.vorl. Posseggono, specwlmente
quelli di- Buster Keaton . sapore quasl quat-
trocenbesco... e

Rlpensmmo al busto di Ming da. Fiesole. che
§ nosbri letton ¢onoscono e vOrremo iniziare con

aumen-’

cinematografo

inquadrava bene, & pilt che probabile che,. col

-’85 mm, si inquadrerd male, e probabilmente

troppo, Ed & poi certo che, nel caso ora detto
il 85 mm. deformerd la prospettiva essendo

la. sua lunghezza focale assolutamente ina-

datta alla profondith della scensa,
Ed ecccoci dungue ad un altro degli elementi

essenziali della scelta dell’obbiettivo: la pro-

spettiva, Per lo pit tanto Yoperatore, gquanto
il metteur-en-scéne si preoccupanoc soltanto del-
Iinquadratura del soggetto e¢ v'é la- tendenza
s scegliere quell’obbiettivo di massima lun-
ghezza focale che consente la ripresa dells
scena _intiera in relazione alle esigenze dello
spazio & disposizione, Pochi sono ecoloro -che
si occupano di commisurare gli effetti pro-
spettici alle caratteristiche del quadro che si
vuol ottenere. Non & neppur raro di osservare
quadri in cui_la prospettiva‘ ¢ falsata per la
scelta di un obblettxvo inadeguato a.lia dlst,a,nza
di presa. Tutbi abbiamo osservato primi piani

o primissimi piani in-cui'mani, o piedi o brac-

cia (in qualche caso anche il naso, se & un po’,..
abbondante) -di un attore appaiono spropor-
zionati col resto del corpo. Causa: obbiettivo
di distanza focale troppo corta in relazione
alla cistanza di presa. Talvolta si ‘ha,nno spro-
porzioni fra la grandezza del soggetti in primo
piano . in confronto a quelli situabi. s pianj
successivi (prospettiva forzata)., La causa @
la- stessa. Difetti contrari si.ossérvano usando
obbiettivi, di lunghezua focale eccessiva: essi
diminuiscono gli  effetti -prospettici. ~Qualche
volta la prospettiwfa;-fqi‘za.ta, pud essere eoffi
cage, come in Faust, nella scena in cui Mefis

" gtofele’ guida Faust sui tetti verso la finestra

di Ma,rgherlba. Qui si fece ugo.a ragion veduta
di un obbiettivo di corto fuoco, sl che la figura

~di Mefisto giganteggia su quella di pogo arre-

trata (ma che appare casgai pilt piccola) di -
‘Faust e Bu tutto il resto della seena chesem. -
‘bra alquanto deformato quasm gsotto un "dia-

bolico influsso.
Ci occuperemo in un prossuno artlcolo di

" altre questioni 1mpormnt1 che devono guidare

nella scelta dell’obbxettlvo.
" Tenax

’

A, G.B. un parallelo tra la nobilth:classica dot

quattrocentisti e quella supremaﬁsb& di Buster -

Keaton. E giocoforza peré contmuame nelle
domande, |
— B dell’a.ltr& produzmne norma.le cosa pud

dlrcl?
-~ Sono sbtato ad una prémlere. 11 pubbhco

‘ted.esco in fatto di spccoghenze ai films e agli at-

tori- & estremamente largo ¢ generoso. Ride con
la massima facilibth, mette religiosa -attenzione

per tutto il tempo, non da- mai segno di stan--

chezza e di.impazienza, sta raccolto per quattro
ore di spetta.colo come fosss di legno. Tale rac-
coghmento noi-lo-abbiamo si.e no all’ Augusteo.

- A Berlino ai ﬁlms il pubblico : fa solenne acco-

glienze -come alle commedie: e ¢id perché alle
prémieres ‘assistono gli attori del film’ pronti ad
uscire guando chiamati-alla ribalta, Questa pre-
genza degli atton di carne alla ribalta cinema-
tografica conferisce “una . civetberia di «teatro

" ai personé » al « teatro di immagini », '

T e A propomto quali ella crede che possano

essere. 1 risultati ‘dell’evidente tendenza, d’acw'
. coppiars cinema-e varietd?
- Vediamo ai . giorni nostri che i cmemal

tentano di diventare teatro con Tagginnta dei
varietés e degli skethes fatti dagli abtori del film,

6 vediamo che il teatro s’ pigliato lo schermo;
al gervizio; ‘mezzo buono come ogni altré, e con .

Piscator raggiunge effetti. e sensazioni - altri-

menti incomunicabili. To che penso che sia tutto,

teatro infine, fatto. con la musieca o 1'1preso con
la, macchina, o dato alls; radio o composto altri-

* menti nei suoi tanti generi moderni, io che vedo

con piacere tutte le:sorta di spettacolo e'a: tutte

offro un proporzmnato interesge, non  trovo-

pregiudizi per ritenere contammamom i minimi
gconfinamenti dell’oso. Sono

domani;
-~ Tl preconizzato « tea,tro tea.tmle ane ‘ricéverh

mdubbl v&ntaggl. Ma,, torna.ndo alle prémtere...

11

H primo film dél Consorzio

A.D.J.A. sta per essere ultimato

- Da oltre una settimana & tornata a Roma dalla
Libia la troupe del Consorzio Autori e  Direttori
Ttaliani Associati che, sotto'la direzione di Mario
Camerini, realizzerd il primo film della nuova co-
raggiosa e gid affermatissima editrice; il film, Kirp
TesBy, ¢ gid coperto di contratti d'esclusiva in
ITtalia ed all’Estero tanfo & il bene che se ne dice,
tanta & la fiducia che si meritano PA. D,/ L A. e
Camerini, tanta & la richiesta di nuovi films staliani
che si presenta oggi sui mercati.

La troupe, composta da Donatella Neri, Marcello
Spada, protagonisti, Piero- Carnabuci, Gino Viotti,
Renato” Visca, Ugo Gracci, Carlo Benetti, Niny
Dinelli, diretta da Camerini che ha avuto a suo
«aiuto » Corrado D'Errico, operata da Martini,
messa in Scena da Barrera, lavord attualmente nei
teatri della Palatino con un impegno, ed un ritmo
che potremmo chiamar febbre; sacra, necessaria
febbre per 1a quale ogni fatica‘si sopporta, nessun
limite d’orario si impone alla lavorazione ed il
teatro diviene I'unico luogo ove si- «vivar e si
possa vivere, - o ‘

L'A; D, I, A, che la volontd, la tenacia, Iintel-
ligenza di Luciano Doria ha ‘dato alla nuova in~
dustria italiana, esordisce ottimamente, o

Il nostro plauso, vivissimo, il nostro augurio,
schietto, alla Societd, al suo creatore e direttore,

- alla prima loro realizzazione: KIFF TEBBY

I nuowil oriehtamenti del Cine=
ma secondo [l Vice-Presidente
della b Purumount 5=

Interrogato da'un giornallsta, Jesse L. La-

‘sky, il vice-presidente della ‘¢ Paramount,,

cosl si & espresso circa il contenuto. della

prossima produzione;

% 8i avvertono gia dei segni che denotano
come la produzione cinematografica debba
abbandonare il preconcetto del ¢ lieto fine,,
¢ come per intonarsi maggiormente ‘alla
sensibilitdy - artistica dell’anima moderna, ‘

"-debba incamminarsi vetso 1a creazione di
drammi pitt umani e pilr realistici di quanto

non si sia fatto sino ad oggl ,,.

. ‘in fendo - tut{n‘
mezzl Muovi ‘ché eostltmr&nno spetmcolo di

— Trattavasi i on ﬁlm lta.hano pubblma,to
da una casa tedesca: un film di Genina, Scams
polo, tratto dalla commedia di Niccodemi,
Non & certo un film di p1etesa. Come potrebbe-
esserlo un . fllm tratto da una commedia di bat-
tute? Conviene riconoscere perd che Genina ¢i :

"ha messo “tanto di suo cinematografico ‘da to-.

gliersi . d’imbarazzo con il felice: istinto’ che lo
rende famoso per tal genere di- commedie. La
mite e vispa Carmen Boni con la sua piacevole
semplicith ha conquistato il gran  pubblico,
Quella sera ¢’era ad aspettarla fuori del .cinema
un‘immensa folla’ acclamante, Il pubblico te-
desco infatti accoglie il film italiano con eguale

- gordialith che il film nazionalé” ¢ russo, ma:se

41" film & ‘americano esso -diventa subito molto -

severo e ‘non perdona facilments. - Incomineia
ad ‘eisere severo con il contingentamento: que- -

" st’anno sono stati proiettati centoqua.ranta.sette

films americani contro 207 tedeschl una- bella
vittorial
"'— Dunque r1ep1logando mteresse per il ci-

. nema ~ d’avanguardia - tuttora ‘gperilnentale e

favore per il cinema russo, La  Germenia al-
Jora: mostra d'essere d’accordo con lé altre nas
zioni -nel preferire Je tendenze neo-realistiche,
Ella crede che sia questo il “vero clwemre del
cinema? k
= Per ora, per lo meno, si, Io credo che in .

" questo momento non ci sia da fare altro che la

semplicitiy intelligente ‘e senza pretese, senza
smanie mondane, genza estetismo ‘guasto, 8 senza.
smargiassate “pescecanesche. -Si; s0no -gueste le:

_mie-idee; - il - cinematografo a.ntxcmematogra.ﬁco
msomm&, non” pitt nuovao ricco. . R
Lé affermazioni fatteci da A.'G. B: i con-y

fortano . gmndemente agli” ha . por.tato mfa;ttn-

. Pautorith del suo giudizio a quelle ldea che nelle

battaghe quodl’cmne a11diamo dlfendendo.

i
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cinematografo

1 corrispondenti che non vedono pubbli-
cate questa volia le loro note quindicinali
sanno quale ne ¢ la ragione perché ne preav-
visammo in capocronaca o scorso numero.

Non se ne preoccupino quindi, ne se ne
formalizzino. Continuino ad inviare le cor-
rispondenze, curandq perd che esse siano |

sintetiche e trattino specialmente di AVVE-
NIMENTI cinematografici e non soltanto
di SPETTACOLI cinematografici,.

MILANO

{Masetti) — « Metropolis» & ‘stato rappresentato
per dodici giorni: al Cinema San- Carlo:. affollamento
continun e commenti discordi; ma gli spettatori non
hannp mat abbandonato quella linea di signorilita —
che talvolta pud perd significare morbida rinuncia al-

Vesereizio di un diritto — che caratterizza il pubblico -

milanese. Evidentemente essi hanno in complesso equi-
librato le contradizioni e I'inaccetiabile sfondo so-
ciale del soggetto con le grandi qualitd- dell'interes-
sante_ed Inconsueta realizzazione scenica, Critiche ed
apologle si sono cosl contenute nello scambio delle

impressioni personali- senza manifestaziont " esteriori:’

indice evidente di una cosciente considerazione. Passa
ora’in’ questo ‘nuovo cinematografo — che continua
a godere del favore del gran pubblico. = il ‘prime
film americano: « I fanti del smare », mentre si prepara
un numeroso gruppo di films tedeschi.

Nei cinematograh pittalughiani la situazione non &
rosea; v & deficienza qupntitativa.— e quindi assor
luta ~— e qualitativa di programmi; per cui ‘si spno
viste apparire sugli schermi di due locali importanti
quali il Corso e il Reale, rispettivamente « Duchessa
delle Folies Bergbres », film franco-tedesco e « Ragazze
da-marito ¥, film germanico, ‘due cosette veramente da
poco, Ed al Reale fa gid capaline una ripresa. In en~
trambi- 1 .cinematografi sono’ stati ribassati i prezzi
fors'anchs.in conseguenza all’apertura del San Carlo

Mz il pubblico’ dimostra di: tenere pili alla qualita

dello spettacole che alla, differenza. di due lire ‘sul-

Vinigresso. ' Da fiotare infine una strana. distribuzione,

delle programmazioni: al Cinema Reale infatti; dopo
che, per settantuno giori conseculivi — can_una. sola
parentesi di tre giornt, per un film tedesco “~ si era
avuta upa. serié di ‘guindici films americani,. si;-& ora
passati di colpo alla rappresentazione di produzions

,tedcsca,‘ della quale sta gia passands il sesto film. Una.
proporzionata alternazione sarebbe stata quanto . mai

pitt opportuna agh effetti della. varietd,
-+ Le sorti st sone alquanto vialzate nell'ulima setti-

mana con i .due films tedeschi — naturalmente, & il
lote momentol — « 1 diamante dello Zar» al Corso-

e «Gli esiliati del Volga», di Righelli, al Reale.”
'VENEZIA B

{d g) ~ Un b‘uoﬁ SUCCessg ébb{aro all'Olimpia:

¢La moglie di: mio marito» (Universal) ‘con Laura
la Plante & « Gl amori di Soniav, il primo film &
Glovia Swanson per gli United Artists. . -

PR

Al Rossini, « La prigioniera di Shanghai»: soggetto.

avventuroso. di Gennaro. Righelli, diretto molto 'bene

da Augustn Genipa e abilmente interpretato.da Carmen -

Boni e Bernard Goetzke. Peccato che nel film:abbond;

una presa ‘d'esterni, che essendo dal vero risultapo

per lo pilr di- brutta fotografia:

Registriamo ancora (caso raro) un- altro film ita~

Hano: « Nax?t‘x la_cugina d'Albania », con Enrica: Fantis. .
Tanto nell uno che nell'altro il pubblics dimostrs di,
apprezzare’ il valore degli sceneggiatori e degli interpreti. ,

-Autuplmente in programmazione si Cinema Imperiale

e Vittoria it bellissimo film della Fox « Settimo Cielo,»,
Produzione d'amore e di guerra realizzata ottimamente
‘Frunk Borsage ‘nell'wmana: e convincente interpre~
tazione di Chatles Farrel ¢ Janet Gaynor -due bravis-
simi nuovi attori. Buono il commento musicale, nonché
il gindizio' del numeroso pubblico. Viene intanto’ an«
nunciato « Resurrezione » di Leone Tolstol, =

SASSART ,
(Aplam'a_ Mariotli)'— Finalmente: abbiamo - potute
ammirare il tanto atteso: « Settimo. Cielo». Non Te~

‘,,c‘ensirvbi'pqichc\. altvi ‘prima di- me hanno dato 31 lorg®
pirere & la loro lodes! questo film clie- & uno dei mi="

~ glior] del’ genere; ¢ chie por sentimento Ii supera. tutti,”

Non ha {iportato perd Uh vero successo.
Daopo i tanti belli e brutti films stranieri_ e princi-

R RRUEARE,
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palmente americani ecco un lavoro che s¢ non & un
capolavoro & perd un bel film: « Il carnevale di Vengzla. »,
I pubblico & accorso ad ammirare questo film 1talla'-
nissimo e posso_dire che & stato soddisfatto, Dunique il
pubblico & stanco dei soliti films stranieri e dimostra
il suo appoggio al films nazionall. ‘

Ed ecco un altro film di guerra: « Gloria», bello senza

dubbio, che per la messa in iscena pud stare s fianco
alla « Grande Parata». :

« Nozze bianche» ha avuto un discreto successo:

non per la trama scialba e povera, ma per la bella in~
terpretazione e per. la bellissima messinscena. -
Carino e successo del € Fratellino » con Harold Lloyd.
Ha riportato un vero successo: ¢ La signora delle
camelie» con Norma Talmadge e’ Gilbert Roland:
Bellissima l'interpretazione, bella la fotografia, pub~-
blico commosso e soddisfatto,

PALERMQ

(Tommasa Crapa) — « 11" Circo»- di’ Charlie Chaplin-
(edizione Artisty Associati}: al Modernissimo. ha fatto.

nove - sere- d'esauriti; questo nuovo film di Charlot. st
& piazzato tra 1 pochissimi successi della stagione, 1l
pubblico ha mostrato di apprezzare ancora una volta
P'arte del grande attore americano. ’

A veder Charlot gettare spontaneamente nelle
braccia del rivale la donna del cuore: che era venuta
a lui, e festeggiarne con allegria sonora il matrimonio,
si- potrebbe pensare ‘che tutto questo che & da un lato

profondamente triste per: quell'esagerata ‘maschera. di-

riso-che nasconde il singhiozzo. per una illusione ca~
duta, sia anche stupido; mentre invece.& semplicemente
onesto, di_quell'onestd che deriva dalla. cosciente -va-
lutazione di sé e degli altri, e che gli dara il coraggio

di poter dare un calcio a cid che rappresenta la sua
gloria e la sua illusione ed''allontanarsi col suo passo

saltellanté verso l'ignoto- che non teme.

BOLOGNA ' -

(G. F.) — A quel buon. petroniano, che uscendo
I'alira sera dal Teatro Verdi, esclamava: « Che fregatal »,
io non so dar torto. Molto laconicamente e molto ener-
gicamente esprimeva tutta la sua insodisfazione. Un

film. come: «.L fanti. del .mare» .prajettato. in. novanta
minuti compresi gli intervallil Dove andremo a finire .
di questo. passo? Vediamo uri 'po’ cos's. rimasto di.
G. M.
Due o tre rapidi quadri dell'armata navale, un paio dj.
scene - brevissime della - rivoluzione cinese, I'appari-.

queste colosso — serie d’oro:.—. della~ M,

zione di. qualche. areoplana, pochi secondi: di sharco:

di contro a’questa deficienza, una. esuberanza & ful-

minee scene secondarie e di didascalie rinfircite del
gergo di. caserma. Pare.che nglla marina americana
non, sb}o 1 commilitoni, ma anche. superiore ed infe-
riare-si. trattino, sempre per. via -di spiritose ed eufe-
mistiche insolenze pur nelle circostanze. pii: serie, con

" I'aggiunta, se occorre, di- qualche: meno. ~spititoso. e.

nient'affatto metaforico cazzotto. Ebbene tutti. 1 cazzotti

le insolenze, le freddure, taglia: taglia, son rimaste da.

sole a costituire 1'orditura & la polpa del. film, menire

ne saranno, al pit, gl ingredienti, Chi se I's divorata -

- la polpa ¢ perché? Mistero. ‘
Fortynatamente- qualche buon. film proiettato” bene

“lo possigmo ancora .godere:, Al Modernissimo, il primp”
locale :di. lusso. che sorse & Bologna. ¢ che. mantiene -

sempre al.ta }_a_ sua; fama, per. merito’ di. un, Direttore
che -ha visto in. essa 1. primi grandi- trionh, dell'arte

cinematografica,” ¢d & rimasto. sempre il fedele inna-. -
morato” di’ quest'arte ~— un. film ‘come ¢ Ba-ta~clan .

che i tagli della, censura. e la riduzione italiana hanno

lasiato. abhastanza organico. ¢ comprensibile, I"abbiam -
“ visto-proletiato cosi:bene, che; pur nion ‘essendo. un ca-

polavoro, sci. &, apparsp bello.ed interessante. . infatti
un. gran . placere poter cogliere i dettagli ¢ le sfumature

dell’azione ¢ delle. scene, leggere negli occhi. e negli.:

.atteggiamentr: degli. attori, tutto  quello che passa. per

il loro animo, poter gadere appiens di una immagine.

di ‘bellezza. ¢ dj. vita) Attualmente-con lo stesso- decora

81 sta- proiettando, « La, danzatrice degli- deiy film moltq .

bello “che i .tagli hanno. perd. danneggiato - 'alquanto,

cui. nuoce: anche I'abuso, del: flow, Gilda - Gray ne fa.
pleng: di. soavitd, & di fascino .come.

una interpretazione
le :sue: danze meravig iasé, Due successt, - -
La'« Grande Rivistan al Medici e la, « Principessa

~della Czarda» al Verdi, Duie ' turlupinature. 11, primo.. .

pei, tagli, per. I'insulsaggine della: trama; per. colora-

- zione.orribile,: per, la. proiezione sfocata, . per. I'asincro-
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- abbia finora. redlizzato: Righelli, & pregevolissimo. sotto

- Pubblicor andante; mai fortissima,

" plesso. grazioso..
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nismo musicale; il secondo (peccato! una fotegrafia:
cosl. bellal) perchd ha battuto 1l récord de la.velocita.: )
Qualche cosa di fantasticol . . o
Al Teatro - Modernissimo ¢ Napoleona» di = Abel
Cance. Ha incontrato abbastanza, Non ha,,sod‘isffitt‘o“
il trittico, perché realizzato male ¢ non son placiute’
le troppe e troppo veloci sovrimpressioni pressoch&’
imcomprensibili, - Tecnicisme, manierismo. freddo e

senz'anima. Aspettiamo- [ glocatore’ di scacchi

NAPOLL N
((I. Bovio) — Al Supercinema Sala- Roma:. « Na~-
noleone » realizz. di. Abel Gance. Concorso: del: pub+
blico, enorme; repliche, numerosissime; successo con-:
siderevole, Tuttavia non ritengo sia possibile espri-:
mere un’ giudizio completo ¢ spassionato su questo

‘colosso della cinematografia francese, perche, pre-

sentato a| Teatro dell'Opera di Parigi in due-sere (9 e
10" maggio 1927). nella versione integrale (undicimila®
metri di pellicola) fu poi ridotto: per il pubblicorita~-
liano a circa quattromila metri, e finalrhénte & stato-
visionatd, in. Napoli in una.spla, serie (poco. pitr di- due-
mila métril), Solamente si pud constatare che Ahel.
Gance col isuo « Napoleone » ha portato innavezioni

.tecniche audacissime, alcune riuscite, altre, anche 'se

nan troppo convincenti, degne perd di copsiderazione.
Magnifica I'interpretazione di tutti gli artisti e prin=
cipalmente quella di Albert Dieudonné, Adattaments”
musicale sincronizzato, di. grande effetta, = . - s
Al Cinema.Reole « La danzatrice. degli,dei» (Ed.: .
United Artists) con Gilda Gray.e Clive Brook. Dramma.;

avvincente, che si svolge nel misteriosq Tibet. Accura~,

tissitna la ricostruzione degli usi e costumi dei fanatici,,
¢ poco... ospitali tibetani. La Gray si & rivelata una
valorosa artista e specie nella danza & meravigliosa. A
posto gli’ altri. Tecnica buonissima. Successo wnanimé
e- repliche numerose. el Lo
Al Salone - Margherita;, - « I - brigadiere - Gerard. .-
tratto dal romanzo ‘di. Conan Doyle..In questo, lavoro.:
solo Rod la: Rocque st salva: a stento,, Tutto il resto. fa.:
pena., Soggetto, tecnmica e interpretazione. .Ridicolo.
addirittura il personaggio che rappresenta Napoleone., .
Per contro, sempre 2l Margherita, abbiamo avuto
due ottimi laveri tedeschi; « Dagfin lo sciatore ». con-.
la-valorosissima Marcella Albani, Paul Richter (I'indi
menticabile Sigfrido) e Paul Wegener, lavoro che. ha
vivamente Interessato il pubblico, per ‘quanto qualche
punto nonsia-molto-chiaro, avendola censura: soppresso-
nel.quarto ‘e ‘quinto- atto: molte scene; specie sulla: ri-
volta. armeria; .ed infine «Gli: esiliati del Volga », notg;
anche ‘sotto il titolo: « Nostalgia » (prod: Sofar; realiz. -
zazione di- G. Righelli, con' Mady Christian, W, Dié,. .

terlé e Livio Pavanelli. Questo- lavoro, il migliore ‘che

ogni riguardo, Impeceabile la fototeenica.

[BRESCIA

. (Oscar Miﬁlia.riﬁi), . Cinéma’ Cehtral;‘:."..D‘«'iﬂ iémpé; a

- le programmazioni: di.quesfo . locale, sono  costituite

da ¢riprese» alcune delle quali, di data... preistorica.

Data l'importanza’ del cinema ed i prezzi d’ingresso, il. :

A’quando un cambiamento d'indirizzo?

o TORINO_
" (4. C).— Cinemapalazzo
Troppe recensioni, perch

pubblico ha il sacrosanto.diritto d'essere trattats meglio, .
Teg!

PGTl Ciraon, o
‘debba: pubblicare la i

partorisce 1l solito tope,’ O .
Pubblico: allegretto, ma niovi troppo. . .- :
Cinema ‘Ghersi: « La-fine. di Trofas, == . . it
Parodia, non: rtiduzione di ‘epjsodi, Jiads, fatta ad-

usum’ Delphini. Delfino, o delfini,. nel. caso, sarebbero-

quelli d'ogni razza ¢ paese che non hanno” mai . letta:

8/ S¢ Permeésso, Un parere; una:iova montagna-chie

Poema.: ...

C,t'ne,mg. Ain_bw_'osio.: & Lﬂ;.’Mudbnnina degli Sleépings}
. Altx:a‘ ~_r1duziona_\ llbera» come: sopréﬁ : Ma: il"'romanzp_é ;
& assal, pilr conosciuto. del: poema omerico;, quindi mage.

giori:* aritiche.’ . Scenari- assai. modesti: Fotografie di. .~

dubbia efficacia. - S
Pubblico; appassionato;. finale fuga, <
* Cinepalazzo: « Tug-moglie. ad ogni: éostom.: - - .

La ‘solita commedietta ,comii:o-séntimgrkltale@ Com-~

.

 Pubblico:: amoroso. ritenuto,
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Quando ghi ultimi fulvi cavalli
barbarici, cariehi delP’opimo bot-
tino, avevano appena. ripassato
il confine’ alemanno, ed il fus
nereo lenzuolo medloevale non

-era. stato ancorfa del tutto disteso sulla gloua im- -

perlale di Roma, gl era cominciata 1a lotta con-
tro il nudo.".
Le nude divinitd pagane che gh scalpelh d1 Li-

sippo, di Policleto, di Mirone, di Fidiae di Prassi- - °

tele avevano incarhato e fatte discendere dall’O-
limpo per innalzarle sulle are- dei- templi, furono

Jfnriosamente - abbattute & spezzate; sugli omeri e
sul capo dei sacerdoti e “delle vestali furéno cari-
cate pesanti cappe- & sconcie cocolle sul volto dei-

peniteniti furong calati lugubri cappuccl, dai. nudi

petti-del legionari fu strappata la clamide, ed i

robusto torace. fu mortificato in informi casacche;

e.quelle eburnee braccia e quelle poderose gambe.
che nude, avevano . portato alte1amcnte 1o scudo,"‘ '
imbmnchta: ttemende la -corta spada bltaghente e’
calcato’ formlda.blh i .confini de! mondo, furona .

nascoste in impaccianti maniche e in- goffe bxaghc
Le terme e le basiliche dove il nudo aveva avuto
il suo trionfo e la sua apoteosi, .furono ridotte ad

- ammassi di c:clopxche maledicenti rovine,

E questa. gente italica che vive sotto il pilt az-
zurro cielo ‘A’Buropd, che ¢ riscaldata per metd
dell’anno da un sole ardente, che si specchia per
‘quattro quinti nel pili splendido mare, figlia di
etruschi e di greci, che vestl semplicemendte la veste
o 1a’ toga, divenne, per nascondere il suo nudo, il
pilt infagottato dei popoli medlterranel " .

Fatalitd dei’ ritorni storici: ogni-epoca -della de-
cadenza italiana fu contrassegnata dalla létta con-

tro il nudo; cosl come- ogni rivoluzione vittoriosa

ed ogni conguista dell'nomo ‘nell’aspro cammino
della civilta, sboccod sempre in un inno al nudo.
Regredlrono le arti; i costumi. Chi aveva costruito
ed abitato’ le case di Pompex ¢ del Palatino, co-
strud ‘ed abitd tuguri. Chi aveva avuto.del corpo

una cura idolatrica, e che aveva veduto sgorgare
~’acqita a fiumi da’ quaranta acquedotti, si abbe- "

verd con la sua bestia nel pozzo, ¢ distrusse le pi-
scine,

Dieci secoli durd spletata. la lotta contro il nudo, :

perfino sui roghi le vittime furono arse incappate,

Ma squilly finalmente la diana del risveglio; alla’

luce. scialba e crepuscolare filtrante dalle gelosie

delle tetre mura claustraii, si sostituiiono 1 bagliori

della rinascenza,
Le madonne scopnrono il seno e le turglde mam-
melle; i santi si spogliarono dei loro inutili induc-

menti; i pargoli furono posti nudi sulle braccia ',

nude della madre-divina; gli angeli furono lanciati
nudi su per le cupele; nudo uscl il Salvatore. dal

Sepolero e nude ascese al cielo, cosi'nuydo come era -

stato cracifisso; senza rampogna, nuda e dlsclntu
la Maddalena unse i pledl di. Gesti.

"E la contemplazmne del- nudo, qubhme ed in-
sopprmublle aspn-azwne della creatura’ umana nco-
noscente Verso 11 Su0 Creatore trionfd nuovamente,

clmematografo

Il nudo e il cinematografo

13

E del resto non la sentite la
“voee delle masse che reclama ln

Adone, Efebo, Apollo, Venere, Giunone ispira-

rono. nuovamente 1"arte; Uernismo ritrovd i suwoi

campioni; il poeta la sua musa; la vita pulsd nuo-
vamente e gagliardamente,

Ma non disarmo la lotta contro il nudo.

Distrutti i loro fortilizi in tre quarti cell’Europa

dal piccone Iuterano e calvinista, i nemici del nudo .

si mvesclfucm‘o nei paesi latini ¢ qui continuarono
la loro gesta furibonda, senza quartiere, che si pro-
trasse e dura ancora, in nome anche di una arti-
ficiosa ed assurda antitesi fra il nudo ¢ la teligione,
il cui rito precursore fu compiuto invece sul ‘nudo,
nelle sacre acque del Giordano. .

Lbbene, io penso ed ho fede, che spetterd al
cinematografo la gloria della vittoria, nella santa
battaglia per il nudo, e che la cinematografia ita-
liana non si fard strappare -questo priniato, noi che
ci possiamo wvantare di essere gli esemplari pilt
belli della razza umana,

Le possibilita aperte alla cinematografia su que-
sto cammino non hanno confini, Il fascino delle
soavi bellezze plastiche del nudo, sia fisse che mowi-
mentate, con sfondi naturali o artificiali, potra
trovare cosl innumerevoli rappresentazioni che

~ogginon & dato neppure di intravedere,

" It sociologo, il medico, I'igienista, avranno nella

. cinematografia del nudo il loro campo di azione,

Il problema sessuale, sard dalla cinematografia
del nudo affrontato, sgonfiato, svuotato di tutti i
suoi inesistenti misteri, e dato in salutare pasto
quotidiano alla -gioventl,

Una sciénza nuova, l’eugenetlca, avra nella ci-
nematografia del nudo un mezzo insperato per le

- sue realizzazioni. Invece delle ributtanti nudita
delle razze inferiori, il tropismo amoroso trovera

nelle perfezioni anatomiche che passeranno sullo
schermo, una misteriosa influenza sulla forza gene-

ratrice del maschio e. sulla formazione dell’em-

brione nell'utero materno.

La-cinematografia-del 'nudo che dovrd essere la )

risultante -dei sapienti sforzi combinati del filosofo
e dell’artxsta, ségnera Yinizio ‘di una nuova ‘epoca
nella concezione del senso morale; anzi sard la
vera. e pil-efficace scuold di morale che potrd es-
sere stata offerta dall’etica all'umanita.

Come gid avviene a clu per ragione dl arte, di

professione o-di nlestlexe ne'ha continua la visione,

il nudo produrra sulle masse la stessa henefica if-

~fluenza., Mentre non servira affatto ad eceitare il

senso genesico, che anzi la visione del Vr'iudo‘, &, fisio-
logicamente, il "pill efficace revulsivo  della febbre
della concupiscenza, $veglierd; assopiti e negletti,
il'senso estetico, il senso della proporzione, il senso
delP’armonia,” con riflessi mvnlontau su titte le

manifestazioni della vxta ﬁsnca e psmhxca dell’m» :
‘ dwlduo ) . .

- Alberto Viviani, M;ma Wuy, cce.

visione del nuda?
 Nun vedete gli stadi che il fa-
scisnio ha riaperto al ludi ginnici,
tl‘db()C(.dntl di. folle plaudenti, ai non ‘ancora ab-
bastanza nudi campioni delia 1inndavata vigoria
fisica, della razza? :

Non osservate lentu:msmo delle platee al mol-
tiplicarsi degli spettacoli di danze classiche?

Non vi accorgete di quanto. avvienc in tutte
le spiaggic, dove nonostante ogni superfluo divieto
canonico, il nudo sempre pitt trionfa, casto e vit-
torioso, nella promiscuitd dei sessi?

Lo spettacolo, ¢osl detto di varietd, che va si-
lenziosamente ¢ perniciosamente infiltrandosi, con
immenso danno della cinematografia, a che cosa
deve la sua non meritata fortuna? Alla visione di
un po’ di nudo, che, appunto perché poco, artifi-
cioso ¢ non limitato alla innocente \lleH(‘, & pro-
cace ed osceno.

Ma mtt,ndlamoci caro Don Basilio! 11 nudo di

o ‘parlo & il nudo naturale, & 1’1m1n=1glnc' del pu-

dore, & quello che Dio ha creato e plasmato a sua
immagine'e somiglianza, per alitarvi sopra-e rin-
chiudervi parte del suo spirite, & quella divina forma
che nel giomo. finale, al ‘suono c‘lvll’apocalittica
tromba, dovra rlsorgere incorrotta dalla putredine
del sepolcro, :

E non temete. A salvaguardare il popolo dalla
bestiale influenza del nude sullistinto,” basterd
vietargli 'ingresso, nelle sale dei teatri dellopera o
al t& danzanti dei ritrovi per bene, dove la carne, e
non il nudo, sapientemente. manipolata dalla moda
ruffiana, manda le sue vafnpe corrompitrici.

Canta la nuova primavera italica a calendimag-
gio! Nudo, gioia della vita, fremito della giovi-
nezza, suscitatdre di tutte le audacie, ispiratore
delle grandi opere dei nostri grandi padri, torna
fra nof tal quale fosti a Sparta e a Romia, Al cine-
matografo Poriore dell’araldo! Co

R. A, Rocchetti :

" Cosmopoli ,,
La vivace ed elégantissima rivista quindicinale
illustrata di- Arte, Mondanita, Sport, Turismo,
Teatro e Cingmatografo, Ira ‘pubblicato nei suoi

primi quattro numeri seritti di:

Lucio  D’Ambra, Luigi TFilippo Argird, "Leo
Bertoletti D’Auro, Federico Binaghi, Massxmo Bon-,
tempelli, Carlo Borea, Aldo Caron; Rodolfo Ca-'
scianelli, Jacopo- Comin,, - Henriette  Dangeville,
Carlo Vijtterio. Duse, Fatima, Marcello Gallian,‘

N Agesxlao Greco,-Adriana Leprotty, "Felix Leprotty,
B Estel Lombardo, Almando Tuzzi LuLns, Guido

Milanési,  Pacla’ Di Osthelm, Rossalba,” Tanagm,

3

Abbonamento annuo I, 45, Un fascxcolo dl :
saggio L. 2.50. Inviare Sraglia a]l’Ammuuétrazxone

Jo 18, Via del Sedlaa.l_— Roma,

i

‘d1segn1 ammau, ecc.
‘chlna 1nerente alla cmematograﬁa, apparecch1 rcclames, ecc. it i
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'V, L., BY—" Dove tu abhia visto intenzione.;, oblatoria
nelle mie parole io non.so comprendere, Dove tu abbia po-
tuto leggere una mia ripicca da ‘Valéntino offeso jo non vedo.
"Hai male interpretato una mia sinceritd, Anche il mibo istinto
mi ha sempre allontanato dalle cose incomplete; ed & per
questo che non senza amarezza 1a veneranda barba di Ma-
tusalemme si curvd all'omaggio di commiato, Si andava, o
meglio, andava troppo in 13 il cavallo di Matusalemme non
abituato a correre... la cavallina ma nato per compiere i suoi
‘viaggi, E allora ¢ stata la volta del richiamo di redini perché
la via che prendeva era troppo lunga anche per i suoi saldi
garretti, Centinaia di chilometri... Chiaro? In quelle tali fo-
tografie mandate a suo tempo, un'po’ loro la causa, c'¢ di-
troppo un peplo. Che non si chiama Convenienza, Ma semplir
cemente Distanza, La tua indifferenza ai pregiudizi é tale da
abolirli? Allora se Matusalemme parlasse cosi ancora ‘do-
vrehbe chiederne perdono, E magari anche mettersi in gi-
nocehio, Una bella stretta di mano ¢ due note di chiusa; non
ho collezioni. di nessun genere. Non ho P'abitudine di licen-
ziare perché non assumo mai.-Non ho assunto mai, Se assu-
messi,.... Redini, redini e mdrch! in sellal centinaia di chilo~
metri,,... : : : '

Durvos, ‘Trento, — Tanto placere di conoscerti perché
sei veramente dei nostri amici, Ne hai dato prova anche cont
la « Augustus » se non sbaglic. Manda 1é fofo; ma sotto il tuo -~
nome e cognome. Avral la tessera, .

Sorar FEDERICO, Catania, — Non prendere in’ conside-
razione, : '

Tiro Martony, Udine, — Grazie della solidarietd a nome
del direttore, Soltanto una bestia pud pensare che noi si agi-
sca al buio. B delle opinioni delle bestie non ci siamo- curati
mai, Grazie in ogni modo e bravo per i tuoi buoni propositi,

CviaNo, Ferrara, — Quell'abbonamento & scaduto da
un pezzo, Si continua perd a spedirlo ancora in sttesa del
rinnovo, altrimenti si sospendera I'invio fra paco.

Var, Rocea, — Ricevuto ed inolirato. .

LioNeLLo SAvioLi, Vemesia, — Tu sei un ragazzo di
quelli a modo, Bravo, lavoréremo insieme fra non molto,
 CHARLIE SPREA; Milano, — Il concorso, & cosl fatto .per
far risparmiare le spese fotografiche ai concorrenti, - Verra

- anche la volta di Milano, fra breve. . : -

TirRIGNG ANTONIQ, Pozsuoli, — Infattl. I probabilis-
simo che Ia Censura tagli 1A dove la’scena accenna a divenire
triculenta e quindi antiestetica. .

_ Perszo, Ferfara. — Si. 1 copioni vengono' restituitl.
Manda il tuo amico, A Buenos Ayres oggl domina il commer-
c{]q del film nordamericano, Quel concorso di Goldwyn &
chiuso. - . '

PaBLo DE RoMmEIRA, Cafania. — I.componenti di quale
sede della M, G, M.? Specifica e saprai, Non so niente di quel
CONCOrsO, .

CorINNE .GRiFETH,; Roma, — Non devi rimborsare nulla: .
gev]ilsoltanto venirtela a prendere in redazione, una sera dalle’

alle g, . .

Censira - Bologna, — A Roma passo - tranquillissima-
mente v film LUCE sul viaggio' di S. A. il Principe in
Palestina, Abissinia? Scalpore? Non so nulla, .

; o N : " Don Ipsilon

‘cinemategrafo -

= To fimisce che ar cinematografo non ce vado pitt...
~-Té fa male allocchi?
— no; a le saccocee e a
me’, da ‘ntontd U Jori..
e he hai visto sti. giorni?

— gnente. Nun ce so ito pe’ gnente sis glorni Tulti quel-
Vamvichi mii che ce so stati m'hanno detlo che dapertutto nun

¢'é gnente de bono... ,
— A me, presempio, sta « Maschietia v der Capranica nun

m'e dispiachuia... , .
— Va be, sard, ma 'nsopma me sembra che se tralta sempte .

de le solite storie. Ia primin_pe' venicee cé facevo “a cazzotii;
mo a cazzolti wun ce farebbe bt davero...

il mistero di Buddha.

lo,.. come $i chi ?

—— Quellaltore tedesco & stup

- Quale?

— Quello che fa il einese... il padre...

— Bernard Goetzche.,. ; .

— Gid. Bello pure ‘il nome. Che maschera!l Formidabile.

— I film perd non m'é piaciito, :

-— Nemumeno a wme. La Albani, & dirla franca, non oi fa
una gran bella figura..,

— "Buono wiche il giovane; Armtin.,

‘e Un po’ troppo teatrale magari; ma buono pure hui..

— Ma a le e piace Bilancia? .
No, E a t&?
Gnent'affatto, P’ fortuna che de fanno fa l'americano., .

el T s e ey

Il cavallers della notie.

— Sarva utle Maria de Valencia....
Se no sai che fischi! :

_ E che d'2? Robba de centomilanni fa, quella lil...

Pumore, Certe melensate se vedeno

- FRASI DERGIN FOTOGRAFATE ALLA fﬂRTﬂ

"§.h.c.

(Stampa Artistica Cinematografica Haliana)
 Vin Veio, 48-54 - ROMA - Telal, Int, 19-02

we T vaccomanno la prima atrice; manco si me pag 0
ln vorret.. . ' :

P T T I TR

— Straordinariamente perfetle quellt_é dissolvenge sul libro,
al finale... : )
— E.che un film lo fai con'le dissolvenze Iuf

A e ey

— Vg be' ch'é domenica. Ma f& cingue parii tutle de se-
guilo me pare un po’ trappo me parell..
. Corso Cinemu.
— Ma com’2! Che succede’ al « Corson? - )
— Dazerol ' ‘
«—. Ta i programmi non I riconosco pik...
— Sai che c'd7 A me m’hanno detto che lo fanno pe’ dispelio,,
-t : .
— §i. C'¢ tuta ting questione commerciale, G'é. una sox

cletd che la gestito fino ad ogg?, da.qualche anno, i locale.
Adessa glielo fanno lasciare,.. Lo

~ E’cosi? . . ) .

— E cosi io tion b So dire, Me I'hanno spisgato. Ma non
&1 capii qran che... o ’

— Insomma- morale: il Cinema Corso & in rilascio...

. Clichés ditia Carlucel Cerrina & G.
Dirett. resp, A. BLASETTI

Rema ¢ Grafia s S. A.1, Ind, Grafiche K. Q, Visconti, x.ﬁ.a‘

|

Il pint antico 'e accreditato stabilimento
d’Italia per lo sviluppo e la stampa
dei Films Cimematografici

Sviluppo speciale ne'gaﬁvi al
. metolo e all'acido pirogallico

Speciilita in coloriture o viraggi’ artistici
PO‘TEN‘ZIALITA~ GIORNALIERA m. 20.000

Macchine da stampa Bell & Howel (New York)
Titoli a sistema ‘prismatico

Dir. Gen., Tecnica LAMBERTO CGUFARO

La S AL déi
films Paramount

jvpf’é;se‘nz‘veré ih quési‘/ gibrn/7 o
in tutta ltalia -

con

’ " a ‘fvi‘a‘n(:otvdi

i

| Adolphe Menjou

] Virginia Vval'li

| e riproduzioni artistiche -

1, |

| LIDO MANETTI |

D ATLA Y
“GRAFIA’
. SOCIETA ANONIMA ITALIANA
“ PER LE INDUSTRIE' GRAFICHE
‘ . ROMA (126) -
;,\-/'i‘;‘wapnio qurinq Visconti, 13-a-
* ROTOCALCOGRAFIA
‘Tavole - Pubblicazioni

_Opuscoli - Cartoline

Si forniscono celerissima--
mente -~ preventivi  gratis
" a richiesta.

. SEZIONE.

toline fotografiche e d'in-
- grandimenti fotografici, di

‘paesaggi e di gallerie -

 FOTOCALCOCROMIE

. EDIZ. D’ARTE |

| La pili ricca raccolta di car-,

d’'Italia. ‘

| Corso Umberto I, 450 = Telef, 61-310

Al ‘Dirgttor! d'Ofchesira :

dalla Casa Mtisicale
DE SANTIS

~ ROMA

i
\
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Il pitr :grandé e completo

assortimento di musica

. per orchestrina
TUTTE LE EDIZIONI
TUTTE LE NOVITA




IL CONSORZIO E.I.A.
210. Via del Tritone - ROMA

presenta

Fridolf Rhudin

nella cinecommedia o :

- MARINAIO D'OCCASIONE!
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