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" Nota introduttiva

Nel corso dell’anno vengono presentati in censura poco

“meno di trecento film: benché in guerra, i film a soggetto
patrioftico si possono contare sulle dita di una sola mano,
prevalgono in questo campo le attualita.
Sugli schermi appaiono personalita gia note nel mondo
dello spettacolo: Angelo Musco in San Giovanni decolla-
to, con didascalie in dialetto, ma italianizzate fuori dalla
Sicilia; Scarpetta, diretto da Guazzoni ne I/ gallo del
pollaio; Ruggero Ruggeri si cimenta in un Amleto; il bari-
tono Battistini e la soprana Bellincioni sonorizzano le lo-
ro ombre in Donna Lisa, cantando sotto il telone; Ermete
Novelli si lascia convincere dalla energica Elettra Raggio
a farsi riprendere, poco prima della morte, in un lugubre
Avtomartirio.
Le dive sono all’apogeo: la Bertini passa da Dumas figlio
(Il processo Clémenceau) a Sardou (Andreina) e si impo-
ne a Barattolo come protagonista de La piccola fonte; a
nulla valgono le remore di Roberto Bracco («Avrei voluto
una ragazza semplice, non una dival»). La Borelli affron-
ta Fogazzaro (Malombra), Balzac (Storia dei tredici)
ma, facendo rivivere il mito di Faust al femminile nella
Rapsodia satanica, si conferma attrice superba. Il film,
inspiegabilmente fermo da un paio d’anni, esce solo nel
luglio del 1917. Poco dopo Nino Oxilia, il regista, cade
sul monte Tomba colpito dal piombo nemico. :
Hesperia interpreta cinque film, tra i quali L’aigrette e La
cuccagna, Soava Gallone trionfa in La chiamavano “’Co-
setta’’, mentre attrici piG giovani come Margot Pellegri--
netti, Linda Pini o Tina Xeo intraprendono la loro scalata.



- D’Annunzio & presente con una tormentata Crociata de-
gli innocenti passata attraverso varie mani e una nuova
versione de La figlia di Jorio. Grossi film, ampiamente
reclamizzati, come Nand, da Zola, diretto da De Riso e
Treno di lusso di e con Mario Bonnard e Leda Gys escono
e vengono ritirati per intervento censorio; analoga sorte
tocca al primo episodio de // fiacre n. 13: il film circolera
monco dell'inizio. Né va meglio a uno dei primi film che
arrivano dagli Stati Uniti: Civilization di Th. Ince viene
proibito dopo quindici giorni di programmazione al
Quattro Fontane di Roma.
Lucio D’Ambra diviene direttore artistico della
Do.Re.Mi.: i primi film sono Emir cavallo da circo e Il re,
le torri e gli alfieri, di cui le cronache d’epoca raccontano
mirabilia. Ma il debutto dell’anno & quello di Anton Giu-
lio Bragaglia con ben tre film, di cui uno, Thais diviene,
grazie alle splendide foto di scena, una sorta di manife-
sto del futurismo cinematografico.
Tra le curiosita dell’anno, un Conclave, con Stacia Na-
pierkowska, che mescola allegramente sacro e profano,
la voga delle scimmie sapienti Jack e Consul, la salomoni-
ca decisione sulla vertenza tra la Caesar e la Megale,
che hanno realizzato entrambe I misteri di Parigi: uno
diventera Parigi misteriosa e |'altro Il ventre di Parigi; ed
infine, gli zoccoli biforcuti che Febo Mari calza ne I fau-
no, di cui & anche regista.
Scompare il mercato russo, travolto dalla rivoluzione,
mentre gli americani ritornano in forze: li importano Do-
menico Cazzulino e Kodato Rossi: il primo acquista Ino-
lerance {che in ltalia diventa Intollerance, con due "'el-
le"’) e The Cheat di De Mille. Subito escono due imitazio-
ni: Intemperance di Mario Roncoroni e Malia con la Berti-
i nel ruolo di Fanny Ward ed un certo Tamoshiro Matsu-
" moto, che rifé il verso a Sessue Hayakawa.
Rossi invece importa Ince, Sennett, Fatty; arriva anche
Chaplin. La critica italiana lo accoglie con molta atten-
Zione.

V.M.



ABBREVIAZICNI

R.: regia

Sup.: supervisione

S.: soggetto

Rid.: riduzione cinematografica
Sc.: sceneggiatura

T.: trucchi

Did.: didascalie

Ad.: adattamento

All.: allestimento

F.: fotografia

Scgr.: scenografia

Sc. dip.: scene dipinte
Dis.: disegni

Arr.: arredamento

Co.: costumi

C. m.: commento musicale
Int.: interpreti |

P.: produzione

Di.: distribuzione

V.c.: visto censura

P.v.: prima visione
Lg.o.: lunghezza originale



«{...) [| protagonistisono] un‘a-
- mericana, ammiratrice entu-
siasta di Napoli, e un giovanot-
to napoletano che I’accompa-
gna e le fa da cicerone.

Ella ammira nel giovanotto tut-
ta la festosita, I'allegria e la
poesia di Napoli, ma il giova-
notto scambia questa ammi-
razione per amore (...). Saré
Rosina, la fidanzata napoleta-
na a risvegliarlo dall’incanta-
mento, energicamente (...)».

(da un’inserzione pubblicitaria
su «Film», Napoli, 1917).

Addio, mia bella Napolil...

R.: Giuseppe De Liguoro - §.: «idillio in quattro partin di
Ernesto Murolo - F.: Luigi Dell’Otti - Int.: Irene-Saffo
Momo (Rosina), Camillo Talamo (Tonino), Flora Severati
(Miss Mary), Francesco Amodio (don Pietro), sig.ra
Tournier, sig.Castelli - P.¢ Fausta-film, Roma -
V.c.: 12898 del 1.8.1917 - Lg.o.: mt. 1580

dalla critica:

«E una riduzione - o meglio un rifacimento - della nota
commedia in vernacolo napoletano di Ernesto Murolo. E
dico subito - io che non sono amico delle riduzioni - che
questa di Addio, mia bella Napolil & fatta con perizia,
con buon gusto e, sopra tutto, con coscienza.

Né pud dirsi che fosse facile I'impresa. Ben arduo compi-
to & stato quello di adattare allo schermo il soggetto te-
nuissimo, d’una commedia sentimentale, tutta soffusa di
poesia, in cui ogni situazione e ogni personaggio hanno
rilievo da sfumature di colore ambientale e da non pro-
fonde, ma sottili indagini psicologiche.

A me pare, anzi, che nella riduzione cinematografica,
molta cura si sia avuta nei dettagli, si da risultarne un
insieme non indegno del lavoro originale. '

Vi sono, in questo film della Fausta, degli esterni sempli-
cemente meravigliosi, che danno allo spettatore la visio-
ne incantevole - e con la visione, la suggestione - di Na-
poli, cittd d’ogni bellezza e d’ogni dolcezza. Vi sono
anche i caratteristici, pittoreschi costumi napoletani, ri-
prodotti con ossequio alla veritd ed alle buone regole
dell’estetica. Anche gli interni - specie quelli sfarzosi del-
I’ambiente del gran mondo - rivelano il decoro con cui &
stata curata la mise en scéne. Ne vada lode al genialissi-
mo direttore artistico della Fausta, cav. Giuseppe De Li-
guoro.

Fusa, colorita, Vinterpretazione di ciascun attore. Una
Rosina deliziosa, penetrante, ammiratissima, la bella e
brava Irene-Saffo Momo {...)».

Filmino in «La Cine-fono», Napoli, 20.11.1917.



Ah le donnel...

R.: Eleuterio Rodolfi - S.s¢.: Eleuterio Rodolfi - Int.:
Eleuterio Rodolfi, Mercedes Brignone, Armand Pouget -
P.: Jupiter, Torino - V.c.: 12905 del 1.8.1917 -
Lg.o.: mt. 881

dalla critica:

«Ah le donnel... {Jupiter) con Rodolfi, fece ridere di gusto
molti spettatori.

Lo scherzo comico di Rodolfi, benché non abbia nulla di
speciale, riesce graditissimo. Nello svolgersi del film, as-
sistiamo a una lotta di vecchie zitellone contro il sesso
forte. Rodolfi, invece, fa la corte a una vecchia signora,
ma ahil... rimane scornato e per tutto compenso fa inna-
morare di sé quattro orrendi esemplari delle suddette zi-
tellel».

Gabriele in «La Cine-fono», Napoli, 15.2.1919.



«Un’aigrette! Una piuma, una
semplice pivma nera tenera-
mente folleggiatrice, sempre
pronta ad attrarre nel tranello
fascinatore della sua morbida
carezza tentatrice: ecco, per il
visconte di Saint Servant, il
simbolo della virtu incorrotta,
la sua bandiera d’onore! Per-
ché l'aigrette é portata dalla
mamma, dalla austera contes-
sa che sembra la vivente incar-
nazione dell’onestd.

Enrico di Saint Servant adora
quell’aigrette. A vent’anni egli
serba ancora tutta la ingenuita
della fancivllezza. Egli adora
la sua mamma, che gli agita
continuamente davanti agli
occhi la visione di un grande
nome da portare in societd. Ma
& un miraggio. Sul castello di
Saint Servant si stendono ra-
paci le mire di mille creditori, si
infiltrano lente, ma inesorabili
le cariatidi dell’estrema rovi-
na.

Ecco perd la natura, coi suoi
istinti, che spinge Enrico verso
I’amore... Susanna Leblang, la
moglie del banchiere, dimenti-
ca il marito lontano e si dé tut-
ta al giovane che le porta in
dono l’inestimabile tesoro del-
la sua giovinezza e della sua
sincerita. Ed alla di luvi madre,
piU tardi, ella dé in cambio di
Enrico tutte le sue ricchezze,
perché queste possano puntel-
lare il cadente castello me-
dioevale.

L'aigrette

R.: Baldassarre Negroni - §.: dalla omonima commedia
(1912) di Dario Niccodemi - Ad.: Baldassarre Negroni -
F.: Giorgio Ricci - Int.: Hesperia (Susanna Leblanc),
Tullio Carminati {Enrico di Saint Servant), Andrea
Habay (Leblanc), Ida Carloni-Talli {la madre di Enrico),
Diomira Jacobini (Miss Helton), Tilde Kassay - P.: Tiber-
film, Roma - V.c.: 12614 del 1.5.1917 -

P.v. romana: 7.5.1917 - Lg.0.: mt. 2224.

dalla critica:

«ll cinematografo - arte o industria - ha il dovere di esse-
re, per lo meno, amorale. Quando invece si impanca a
moralista, non deve venire a ripeterci i dogmi d’un viveur
qualsiasi, o sciorinarci delle massime da capicomparse.
Mi si & ripetuto per cento volte che la censura non vuole
adulteri, mentre la serie di essi continua, come se nulla
fosse, salvo poi a tagliare, magari una cinquantina di
metri di pellicola per una comunissima scena niente affat-
to immorale, ma solo perché in quel giorno al censore &
stata disturbata la digestione di vermicelli al sugo.
L’adulterio & una piaga sociale che ha dato in ogni cam-
po al teatro una ricca materia per le pid svariate compo-
sizioni: dalla tragedia alla farsa, dall’opera dlla zar-
zuela, le pagine son piene. Che cid dovesse cessare, sa-
rebbe ora. Ne siamo stucchi e ristucchi. Tuttavia lo si pud
ancora presentare quando le si sappia dare un aspetto
veramente morale e non per allettamento. A distinguere i
due casi, la censura non & stata né istruita, né educata, e

“gli esempi non mancano a provarlo. Uno lo abbiamo ora

in Aigrette.

(...) Non troviamo né bella, né convincente la soluzione,
che si era presentata con tutt'altro aspetto. E parsa un’a-
zione di sentimento finita con una sghignazzata mefisto-
felica, una specie di presa in giro del pubblico, che aveva
creduto su qualche cosa dibuono che ancora vi fosse nel-
I’animo di quei quattro personaggi (...). Finale voluto,
astruso, che non persuade nessuno.

La grande stima che la nostra rivista ha in ogni occasione
dimostrato alla bella e brava Hesperia, ci permette di
essere con lei alquanto severi; di quella severita che si
usa soltanto coi grandi attori e ch’é pegno della nostra
grande considerazione, anche nei loro errori. L'azione
movimentata a cui si da in preda la brava Hesperia dal
momento in cvi il marito le scopre come ella si sia lasciata



E la vita? E una parola vacua,
la vita, forse? Tutt’altro. Ad un
tratto, essa sorge inesorabile
sul cammino dei tre personag-
gi, sotto le spoglie del banchie-
re Leblanc che, insensibile alla
voce del cuore, pone sulla bi-
lancia ia crudezza impondera-
bile della realta.

L'aigrette vacilla: vorrebbe
tentare la sva ultima difesa.
Ma tutto éinutile. Si chiama de-
naro prestato, forse, il denaro
carpito ad un povero cuore di
donna innamorata, senza
nemmeno la piv lontana possi-
bilita di una restituzione? L'ai-
grette é vinta: e cade lenta-
mente come una foglia. Addio
virty! Caduta Vaigrette, cadu-
to l'onore, che rimane pid al
povero Enrico? Nullq, piv nulla.
(...) Ma no. Gli rimane ancora
qualcosa di immortale: gli ri-

mane ’‘amore, pronto a fonde-

re il cuore di lui e di Susanna in
vno solo, in cvi sia incisa la for-
mulaindelebile: “/lo sono tu’’'».

(Carlo Zappia in «La Cine-gaz-
zetta», Roma, 10.5.1917).

sfruttare da due avventurieri - madre e figlio - & assoluta-
mente eccessiva nella forma, intenda bene, non nella so-
stanza, poiché la rivelazione & grave assai {...). Ma non
si deve dimostrarlo con uno scrollamento ritmico di tutto il
corpo, che dura per tutta la lunga scena. Non esprime
nulla quel suo movimento meccanico, e vi insiste troppo
lungamente. In questi momenti, quanto sono pib efficaci
le artiste americane! Il dolore e I'angoscia & reso da loro
con tale semplicitd di mezzi, ch’é addirittura ammirabile
(...). Le attrici nostre hanno lealmente riconosciuta questa
superiorita di manifestazioni nelle artiste americane.
Non credano di diminuirsi, studiandole».

Pier da Castello in «La vita cinematografican, Torino, 7/15.2.918.

L'aigrette - da sinistra Hesperia, Tullio Carminati e André Habay




Non sono state reperite molte tracce
del passaggio sugli schermi di questo
film di mediometraggio realizzato da
" Vidali nell’ambito di un gruppo di bre-
vi film interpretati dall’erculeo Giaco-
mo Bevilacqua (Buald) e da Joe Dol-
Iway, il cosiddetto “emulo di Char-
lot”. In censura venne richiesto di sop-
primere un quadro alla fine del primo
atto - circa 90 mt. - ove si vedeva il
protfagonista spingere in acqua il
guardiano del giardino. :

Al di la della fede

R.: Atilio De Virgiliis - Sup.: Carlo Medici -
Int.: Amelia Bruzzone (Petronella), Attilio De Virgiliis,
Daisy Ferrero, Dante Cappelli, Bonaventura Ibahez -
P.: Armando Brunero, Roma - V.¢.: 12890 del
" 1.7.1917 -P:viromana: 17:8:1919:vLgiois mt.
1412.

dalla critica:

«Un cumulo di buone intenzioni, sciupate in una cornice
veramente degna di opera migliore, caratterizza questo
lavoro, in cui appare evidente che la mano del maestro
non & stata sufficiente a rendere omogenea e organica
tutta quanta la film.

Il direttore di scena e I'operatore hanno intesa la necessi-
ta di sostituire la loro virtuositd, il loro valore a quello
dell’autore e degli interpreti, per rendere degna di consi-
derazione almeno quella parte del lavoro che per solito &
considerata come accessoria e superflua.

In Al di la della fede non vi & nulla o quasi che ne giustifi-
chi I’esistenza come prodotto di un lavoro centrale {...)».

Tito Alacci {Alacevich] in «Film», Napoli, 22.8.1919.

All'alba della gloria

R.: Enrico Vidali - Int.: Joe Dollway, Buald, Lolo'rte,
Villy, Grillo, Spinacini - P.: Italica-film, Torino -
V.c: 13079 del 1.11.1917 - Lg.0.: mt. 510.
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«{...) George Dorrington riesce
a salvare Miss Theodorette
dalle cupide bramosie di Wil-
liam Patrik, un perverso delin-
quente; nella lotta egli uccide
Patrik, ma resta anche lui mor-
talmente ferito. Lo si potra sal-
vare solo sostituendo un pezzo
del cervello che é rimasto irre-
parabilmente danneggiato. E
allora, con un ardito tentativo,
George viene sottoposto alla
trapanazione del cranio e la
parte ormai inservibile sosti-
tuita con un pezzo del cervello
di Patrik.

Il trapianto attecchisce, ma
nell’individuo ormai risanato
lottano due tendenze, due veri
e propri individui diversi.

Il miracolo della scienza & sta-
to compiuto con |‘obbrobrio
della virta».

(sintesi di un volantino pubbli-
citario).

Il film risulta diviso in quattro parti, co-
si intitolate: || rapimento di Miss Theo-
dorette! - La scienza che salval - |i ne-
mico invisibile - L’altro io.

- L'altro io

R.: Mario Bonnard - S.: Mario Bonnard (liberamente
ispirato a Oscar Wilde) - S¢.: Mario Bonnard, Riccardo
Cassano - F.: Antonio Cufaro - Int.: Mario Bonnard
(George Dorrington), Ria Bruna (Miss Theodorette),
Vittorio Tettoni (William Patrik) - P.s Electa-film, Torino -
V.c.: 13162 del 1.12.1917 - P.v. romana:
21.11.1918 - Lg.0.: mt. 1477.

dalla critica:

«Con questo buon lavoro, Mario Bonnard si presenta al
pubblico nella sua nuova e pit complessa attivita di diret-
tore artistico e di interprete. La scelta del soggetto e i
mezzi personali e di contorno coi quali I'egregio artista
ha avvalorato sullo schermo il tema assunto, sono un indi-
ce chiaro della nobilita di intendimenti ai quali il nuovo
direttore si ispira: elevare, ciog, |'episodio cinematogra-
fico alla espressione di conflitti pit pensosi che non siano i
quotidiani drammetti passionali, e far assurgere la inter-
pretazione a qualche cosa di piv efficace che non le pose
stereotipate dei cosi detti astri cinematografici italiani.

Il soggetto, derivato - senza servilitd - dal meraviglioso
Studente di Praga, offronta una situazione nuova che
ben si presta a episodi suggestivi e impressionanti. L’ese-
cutore del film ha saputo ambientarlo con ricchezza e con
buon gusto, mentre ha fatto tesoro dei piv recenti sistemi
di impressionismo cinematografico, rinverdendoli con
certa quale fresca originalitd. ’

L'interpretazione personale del Bonnard &, come sem-
pre, accurata e vigile, con tendenza a raggiungere un’ef-
ficacia pid intensa e a caratterizzare con note sempre pi
oggettive il tipo assunto. A questo attore, che ha una ma-
schera novelliana, vorremmo solo raccomandare la mas-
sima parsimonia di movimenti espressivi; egli ha, per sua
buona sorte, assai poco da fare per rendere il sentimento
o la sensazione che agitano le persone da lui incarnate;
pertanto moderi assai il suo givoco fisionomico e otterra
effetti piv estetici. Ma di cid, |attore intelligentissimo de-
ve gia essersi avveduto, e il nostro parere non ha quindi
altro valore che di confortare il suo.

Questa prima vittoria dell’Electa-film ci fa bene sperare
del seguito e non pud che rallegrare quanti nel Bonnard
avevano, come noi, la piv giustificata fiducia».

V. in «La vita cinematografica», Torino, 7/15.5.1918.
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Versione cinematografica del-
la celebre tragedia.

Amleto

R.: Eleuterio Rodolfi - §.: dalla omonima tragedia di
William Shakespeare (sulla base della versione del
Rusconi) - S¢.: Eleuterio Rodolfi - F.¢ Luigi Fiorio -

Scgr.: Antonio Rovescalli - Co.: Caramba -
~4ntis RuggeroRuggeri{Amleto};-Elena:Makowska

(Ofelia), Armand Pouget (il re), Mercedes Brignone (la

regina), Gherardo Pena (Laerte), A. Martelli -
P.: Rodolfi-film, Torino - V.¢.: 13113 del 1.12.1917 -
P.v. romana: 31.5.1918 - Lg.0.: mt. 2270.

dalla critica:

«Ecco: vorrei domandare all’arguto Rodolfi qual mai cat-
tivo Genio gli ha ispirato la brutta idea di ridurre per lo
schermo questa macchinosa opera teatrale, e vorrei do-
mandargli anche per quali miraggi di successi veramente
artistici egli si accinse a questa inutile fatica. Perché & fuo-
ri di ogni dubbio che I’Amleto non potra mai e poi mai

. incontrare, sulla tela bianca, sincere approvazioni, ma

soltanto delle effimere condiscendenze |(...). Amleto an-
dava lasciato dov’era. Nelle biblioteche polverose e nel-
la stagionata memoria di professori occhialuti.

O tutt'al pid si poteva permettere al comm. Ruggeri di
recitarlo ancora una volta (ma non davanti all’obiettivo
della macchina da presa) e provarci cosi il suo coraggio e
la sua audacia. Ma nel cinematografo non doveva met-
terci piede. Sono denari sprecati ed energie sprecate.
C’é una lentezza, una stanchezza di quadri veramente
ossessionante. |l tragico dramma intimo del principe sha-
kespeariano non interessa e non commuove. E una me-
lensa figura, una scialba ombra di figura che va e viene,
sosta e cammina, medita e ghigna senza vigore e senza
luci forti. Sono didascalie interminabili che passano: un
libro squadernato in molte centinaia di metri di pellicola.
Belle scene, ma inutili. Bei costumi, ma inutili.

(...) Conchiudendo, dunque, una rigida opera composta
con volontd, recitata bene, ma opera vana |...)».

Jors [Giuseppe Lega] in «La Cine-fono», Napoli, 12.1917.
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Agli inizi del 1919, il film venne ritira-
to dalla circolazione su ordine della
censura. Non se ne conoscono i motivi.

Amleto — Ruggero Ruggeri

Amor ch’ a nullo amafo...

R.: Eduardo D’Accurso - S.: Walter Davidson -

F.: Tommaso De Giorgio - Int.: Bianca Lorenzoni,
Sandro Ruffini, Eduardo D’Accurso, Augusto Poggioli,
Fulvia Genny, Ettore Baccani, Olga Dakmisky - P.¢ Film

D’Accurso, Napoli - Di.: Megale-film, Roma -
V.c.: 12621 del 2.4.1917 - P.v. romana:
16.9.1917 - Lg.0.: mt. 1122,

dalla critica:

«Di questo film della D’Accurso merita si parli per due
ragioni: per la buona fotografia dei superbi esterni girati
a Napoli e a Roma, e per la perfetta interpretazione di
tutti gli artisti, in ispecie di Bianca Lorenzoni.
Quest’artista, che ho visto per la prima volta, trovo che &
una vera attrice, tanto per la bellezza muliebre, quanto
per il suo valore. In questo film la sua azione & assai
corretta, sincera e non priva di una certa signorilita.

La trama perd, non & nuova di certo; si pud dire anzi che
ha tanto di barba, e che & di genere non troppo accetto al
pubblico.

Conseguentemente, vi & da registrare, per la cronaca,

un’accoglienza piuttosto fredda».

Alcione in «La Cine-fono» Napoli, 20.12.1918.




L’amore trionfo

R.: non reperita - Int.¢ non reperiti - P.: Pistoia-film,

Pistoia - V.¢.: 12811 del 6.6.1917 - Lg.0.: mt. 1168.

Estemporanea produzione locale, di
cui esiste una copia presso il Centro
Sperimentale di Cinematografia, allo
stato non visionabile.



Andreina é sposata con il conte
Stefano Toeplitz, che la tradi-

sce con Stella, una celebre bal-

lerina. Fiduciosa e appassiona-
ta, Andreina nulla sospetta,
ma quando un gioielliere, per
sbaglio, le consegna un brac-
cialetto che Stefano aveva or-
dinato per Stella, scopre inor-
ridita il tradimento. Si finge al-
lora commessa di sartoria e si
reca nel camerino di Stella,
perché vuol conoscere di quali
segrete virty costei sia dotata,
per essere riuscita a strappar-
le il marito. E una volta appro-
priatasene, sapra con altret-
tanta arte femminile, ricon-
durre a sé, ravveduto e penti-
to, il marito, che era andato a
cercare fuori delle pareti do-
mestiche quell’amore e quella
felicita che pur gli erano cosi
vicini, :

Andreina

R.: Gustavo Serena - §.: dal dramma Andréa (1873) di
Victorien Sardou - Ad.: Giuseppe Paolo Pacchierotti -
F.: Alberto Carta - Segr.: Alfredo Manzi -

Int.: Francesca Bertini (Andreina Toeplitz), Alfredo De
Antoni (conte Stefano Toeplitz), Camillo De Riso
(Baldassarre), Gina Montes (Stella), Olga Benetti
(baronessa Tecla), Vittorio Pieri {Kaulben), Vittorio
Bianchi (Cracovero), Matilde Guillaume (Noemi),
Giovanni Gizzi (Birshmam), Alfredo Cruicchi (Barnum),
Giovannelli (Federico) - P.: Caesar- film, Roma -
V.c.: 12409 del 24.1.1917 - P.v. romana:
16.3.1917 - Lg.0.: mt. 2100.

dalla critica:

«(...) Facciamo una domanda: la Caesar, con Andreina,
ha inteso di riprodurre in cinematografia la commedia di
Vittoriano Sardou, o di valersi di essa per esibire al pub-
blico, in un modo qualsiasi, la sua attrice?

La domanda sorge spontanea, vedendo che sulla com-
media prevale la Bertini, attrice, e che la commedia, di
conseguenza, si concentra in lei sola, e passa in secon-
d’ordine. La finissima, profonda commedia di Vittoriano
Sardou - acuto studio di caratteri e d’ambiente - si riduce,
infatti, a pochi quadri inespressivi, nei quali predomina
la figura dell’attrice {...). Andreina & una squisita, rara
anima femminile, dotata di sensibilita e di affettibilita de-
licatissime: pura, ingenua, semplice, ignara d’artifizi,
d’inganni, d’intrighi, in mezzo al mondo corrotto e immo-
rale, talvolta perfido, della societd in cui vive |...).
Vittoriano Sardou ha evidentemente composta questa
sua commedia, che & tra le migliori della sua produzione,
per mordere con una garbata satira i costumi di tutto un
mondo frivolo ed elegante, falso, convenzionale, escluso
dalla vita vera e il sistema di vita di tutta una gente inca-
pace di un nobile sentimento e di un alto pensiero; d’una
gente, in fondo, senz’anima e senza cuore |...).

Di Andreina, il Pacchierotti ha composto una misera suc-
cessione di quadri staccati, isolati, a sbalzo, a salti, privi |
di un coordinamento logico e progressivo, privi di orga-
nicitd mancanti di continuitd, i quali quadri assomigliano
pivttosto a singole vedute luminose, movimentate, da
lanterna magica, che a scene particolari d’un insieme or-
ganico. Da una sala da ballo saltiamo in un salotto inti-
mo; da una sala d’albergo a un viale pubblico, senza
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una plausibile ragione, senza un regolare procedimento
di progressione che ne giustifichi il passaggio.

(...) Francesca Bertini si mostra inferiore e inadatta alla
sua parte. Ella non & punto entrata nell’animo del perso-
naggio; non ne ha compreso il carattere e non lo ha quin-
di reso adeguatamente. La sua interpretazione pecca di
scarso studio, difetta di penetrazione, manca di colore e
di calore, di vivezza, di passione, di sentimento, di sfu-
mature; risulta monotona, monoforme, manierata, artifi-
ciosa, massiccia. Certo, Andreina, che ha sempre dato
assai da studiare alle migliori e piv provette attrici dram--
matiche, che ne facevano una creazione, non s’addiceva
al temperamento della Bertini. Tanto i voleva a persua-
dersene? La Bertini & attrice plastica, di forme esteriori, di
grande bellezza, ma scarseggia d’anima. Il suo volto di
una fissitd marmorea. A stento vi rivela 'interna commo-
zione.

Andreina, invece, tutta grazia di modi, tutta palpito in
una trasparente semplicita di pensiero e di vita: fine e
dignitosa, signorile e aristocratica.

Nel film c’& la Bertini, ma non ¢’é Andreina {(...)».

Bertoldo in «La vita cinematografica», Torino, 12.1918.

«lo credo che una casa come la Caesar, che dispone di
tanti mezzi, avrebbe potuto darci I'interessante dramma
di Vittoriano Sardou in una veste migliore.

Anzitutto, si potevano evitare tanti quadri interni. Non
bastano dei bei mobili e delle belle tende e tappeti per
cercare un interno cinematografico interessante. Eppoi,
quel solito teatro coi soliti spettatori che applaudiscono
sempre e tutti insieme; quel meschinissimo palcoscenico
con relativa poverissima azione; quei luoghi comuni di
Villa Borghese collinevitabile Palazzo delle Belle Arti;
sono tutte cose da Casa cinemotograﬁco povera e non da
azienda di prim’ordine com’é la Caesar.

Infelice & stata anche la scelta di alcuni mterpreh non
parlo delle attrici, che sono tutte belle, eleganti e valen-
tissime, parlo degli attori, che non potrebbero essere pid
brutti {...).

Francesca Bertini sostiene da pari sua la parte di prota-
gonista. E una magmflcc Andreina: elegante, ben petti-
nata, pib bella e piv fresca che in tutti gli altri lavori, in cui
si & prodotta finora; ma & sacrificata dall’ambiente e dal-
la deficienza fisica degli attori mascolini.

Ho detto che la Bertini & anche ben pettinata; infatti,
dalla Fedora in poi, ella ha capito quale pettinatura le si
adatti meglio. Quando si ha una fronte cosi alta e cosi
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bella, anche la pettinatura deve essere alta. La fi-
sionomia della Bertini ci guadagna il cento per cento.
Con quella pettinatura e con il resto, la Bertini ha acqui-
stato una figura decorativa superba. La prima delle attri-
ci cinematografiche che abbia compreso quello che é la
cinematografia: un’arte estetica, in cui ogni figura deve
essere estetica (...). Cid depone in favore dell'intel-
ligenza e del fine temperamento artistico della donna e
dell’attrice (...)».

Tito Alacci [Alacevich] in «Film», Napoli, 30.3.1917.

Andreina — Francesca Bertini e
Alfredo De Antoni
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«La piccola Anng, erede di una
grossa fortuna, viene venduta
al proprietario di un circo dal
cugino, il quale si impadroni-
sce cosi delle sve ricchezze.
Passano alcuni anni, Anna
(Pierrot) é divenuta una splen-
dida fanciulla e un’abile trape-
“ zista che, assieme al coetaneo
Guglielmo (Pierrottino) si esi-
bisce in numeri di alta acroba-
zia.
Ad una festa mascherata data
dal circo interviene il cugino, il
quale si infiamma per Anna e
prende a corteggiarla, ma
quando nota I‘anello che la ra-
gazza porta al dito, riconosce
nella giovane la cugina; te-
mendo per le sue ricchezze,
cerca allora di sopprimerla,
ma il tempestivo intervento di
Pierrottino sventera i piani del
perfido cugino, il quale rimar-
r4 vittima della sva insidia.
Finale recupero delle ricchezze
e matrimonio tra Pierrot e
Pierrottino».

(dalle «<Paimann’s Filmlisten»,
Vienna, 1918).

L'anelle di Pierrot

R.: Eduardo Bencivenga - S.: Eduardo Martinotti - Int.:
Cia Fornaroli (Pierrot), Anna Cipriani (Pierrottino), Enna
Saredo, Sandrina Albertini-Bianchi (Anna da bambinay)-
P.: Caesar-film, Roma - V.c.: 13099 del 1.10.1917 -
P.v. romana: 18.3.1918 - Lg.0.: mt. 1337.

dalla critica:

«Non &, questa pellicola, della grande marca romana,
una pellicola eccezionale, né come tale & presentata al
pubblico. Ma & un lavoro semplice e divertente. Un buon
lavoro. Senza contorsionismi granguignoleschi e senza
nervosismi frenastenici. Corre piacevolmente, aggrazia-
tamente.

Ma anche |'interpretazione - specie per parte di Cia For-
naroli (Pierrot) - & piena di freschissima semplicita e di
efficacia convincente.

Il pubblico I’ha molto apprezzata. E ha fatto il dover
suo. Buona la messa in scena di E. Bencivenga. Chiara la
fotografia. Una pellicola, dunque, raccomandabile e lo-
devolissima sotto ogni aspetton.

Giuseppe Lega in «la Cine-fono», Napoli 1.9.1918.
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L'angoscia di Satana

R.: Giuseppe De Liguoro - §.: da un romanzo di Max
Baudellery - Rid.: Oscar De Santo - F.: Luigi Dell’Otti -
Int.: Irene-Saffo Momo, Camillo Talamo, Lia Hers,
Fernando del Re, Mario Ravetti - P.: Fausta-film, Roma -
V.c.: 12761 del 6.6.1917 - P.v. romana: 9.8.1918 -
Lg.o.: mt. 1664.

dalla critica:

«Nulla, veramente nulla di straordinario in questa pelli-
cola che la Fausta-film di Roma ha desunto da un’opera
drammatica di Max Baudellery. Poca sincerita artistica e
quasi impercettibile quel certo fascino suggestivo che il
titolo poteva far supporre e che il cartello annunciava con
tanta smaccata sontuosita di parole.

Anche la messa in scena del cav. De Liguoro non porta un
grammo di eccezionalitd e di intelligenza nuova sulla bi-
lancia della produzione attuale; esterni e interni eleganti,
ma neppure la piv lontana parvenza di qualche aspetto
caratteristico o di qualche ardita concezione estetica ol-
tre il consueto ricettario tecnico.

La Fausta-film doveva fare di piu: sopra tutto perché & in
grado di fare di piv. Non bisogna contentarsi di riempire
il portafoglio soltanto, ma anche di creare opere di vero
ed autentico valore artistico. Come dalla graziosissima
protagonista - la contessa Irene-Saffo Momo - desideria-
mo d’ora innanzi pid semplicitd e pid convinzione dram-
matica. La troviamo, perd, assai migliorata dai giorni in
cvi volle dare di sé un cosi triste spettacolo nella Figlia di
Jorio, ma ancora non & giunta a quel punto di eccellenza
artistica cui, per il suo decoro e per la fortuna del nostro
Cinematografo, la chiama la nostra speranza insistente-
mente. Ella ha buone doti: fra le sue colleghe titolate &
una delle poche che abbia qualche pregio d'intuito e
d’intelligenza.

Veda, percid, di comprendersi meglio: di studiare gli altri
e se stessa con pil coscienza. E non dovra pentirsi di aver
seguito il nostro consiglio sincero.

Gli altri interpreti bene; passabile la fotografia.

Ma & un po’ poco, solo questo. Non vi pare?».

Giuseppe Lega in «La Cine-fono», Napoli, 31.3.1918.
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Annunziato inizialmente per Vinter-
pretazione di Mary Bayma-Riva, que-
sto film venne poi realizzato con pro-
tagonista Maria Jacobini (che per que-
sta editrice aveva inferpretato anche
Per la felicita di suo figlio, uscito nel
1916).

Non sono state reperite né trama, né
recensioni; d’altro canto, Anime nemi-
che risulta aver avuto una diffusione ir-
rilevante.

Anna Karenine — Maria Melato

Anime nemiche

.2 non reperita - S.¢ dal romanzo Ames ennemies
(1907) di P. H. Loyson - Int.: Maria Jacobini, Bianca
Quaranta - P.: Alba-film, Roma - V.¢.: 12246 del
30.1.1917 - P.v. romana: 31.7.1917 -
Lg.o.: mt. 810.

MMelaio °
o |

in <o
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Versione cinematografica del
noto romanzo russo.

E appena il caso di ricordare che il
personaggio di Anna Karenine é stato
portato varie volte sullo schermo. Ne
sono state interprefi: in Russia Maria
Sorochtina (1911, Mara Ghermano-
va (1914), Tatiana Samoilova (1968);
in U.S.A. Betty Nansen (1915) e Gre-
ta Garbo (1927 e 1935); in Ungheria
Irén Vorsényi (1918); in Gran Breta-
gna Vivien Leigh (1948).

Anna Karenine

R.: Ugo Falena - S.: dall’omonimo romanzo (1877) di

Lev N. Tolstoi - Ad.: Maria Melato - F.: Giorgio Ricci -

Int.: Maria Melato {Anna Karenine), Ernesto Sabbatini
(Wronsky), Raffaello Mariani {Karenin), Mary-Cleo

Tarlarini {la granduchessa), Fabienne Fabréges
(Caterina) - P.2 Tespi-film, Roma =Vi€is 13122 °del
1.12.1917 - P.v. romana: 10.1.1918 -
Lg.o.: mt. 1734,

dalla critica:

«Non ci siamo. La riduzione & pessima per due capitali
motivi: perché non rende neppure lontanamente I'indole
del romanzo, e perché non & cinematografica. Che la
nuova arte pretenda e possa molto, nessuno lo mette in
dubbio, ma & altrettanto indubitato che non possa far
tutto. Cosi, mentre la cinematografia & in grado, e pit lo
sard col tempo e i naturali progressi, di far opera e di
arte visiva e di poesia nostalgica, e di humour e anche di
comicitd, essa non potra mai fare della pura psicologia;
diciamo non a caso pura, giacché la nuova arte ha pure i
suoi mezzi, non puri, non diretti, non di prima mano, per
dare e con intensitd, impressioni psicologiche. Tutto sta a
conoscere questi mezzi, a trovarne degli originali e so-
pra tutto a usarne e saperne far uso.

Cid che non fecero i riduttori della Tespi per questa Anna
Karenine, mentre vollero ostinarsi nel metodo errato di
esprimere coi mezzi del teatro di prosa tutti gli stati psi-
cologici dell’eroina. Dal che, mancanza di effetto e inutili
lungaggini di pose non abbastanza eloquenti, malgrado
il conforto e l'aiuto dei molti sottotitoli (...).

Dopo di ché non & il caso di entrare in particolari sull’in-
scenamento né sull’interpretazione in generale, che non
risponde affatto ai tipi mirabilmente disegnati dall’auto-
re. La stessa protagonista & pid Maria Melato che Anna
Karenine e, lodevolissima per espressivita e per parsimo-
niosa correttezza, non pud aspirare ad altrettanta lode
per quanto concerne |'interpretazione del tipo {...)».

V. in «La vita cinematografica», Torino, del 22/30.4.1918.
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«(...) Storia di due artisti che
I‘amore raggruppa e divide e
che il destino faré poi ritrovare
negli anni lontani, in una delle
pil tragiche situazioni {...)».

(da «La gazzetta del popolo»,
Torino, 1918).

Il film incorse in una dura repressione
censoria, poiché venne completamente
stravolto il soggetto originale; infatti
I'edizione che venne approvata non
mostrava come il protagonista, gid
amante di una donna, si innamora an-
ni dopo della figlia di costei. L'episo-
dio, ritenuto immorale, determinava
un contrasto ripugnante tra madre e fi-
glia che si risolveva col suicidio della
madre; pertanto venne completamente
modificato.

L'antica fiamme

R.: Giuseppe Sterni - S.: Luciano Zuccoli - F.: Umberto

Della Valle - Int.: Susanne Armelle, Giuseppe Sterni -

P.: Milano-film, Milano - V.c.: 13077 del 1.12.1917 -
P.v. romana: 13.3.1918 - Lg.o. mt. 1324,

dalla critica:

«La signorina Susanna Armelle ha fatto incetta di uno
stock di attori e cachettisti, in questo lavoro, per mostrare
le sue doti d'artista nei diversi e svariati suoi atteggia-
menti. Che ci sia riuscita, con sua piena soddisfazione,
non lo mettiamo in dubbio; ma non crediamo che tale
soddisfazione siasi estesa anche al pubblico. Quei suoi
attori, prima di tutto, dovrebbero imparare a vestirsi,
perché hanno Iaria di buoni provinciali caduti inaspetta-
tamente entro ambienti a loro affatto ignoti. Quel conte
russo deve aver lasciato la contea e la Russia sui... Car-
pazi. Ma nemmanco I'aria ha portato con sé, poiché ha
tutta quella d’un medico condotto o di un maestro di scuo-
la rurale. La signorina Armelle & certamente una buona
artista comica, ma nel dramma non lo & altrettanto, ¢ in
questa Antica fiamma dice proprio nulla.

In questa film si fa sfoggio di ricchi e vasti ambienti, poco
a proposito. Lo sfoggio non & richiesto dal soggetto; lo si
fa per poter dare importanza al lavoro.

Il soggetto & di Luciano Zuccoli, scrittore noto. Al suo no-
me questo lavoro aggiunge poco {...). Non & vitale; & un
corpo mal costrutto, le cui parti sproporzionate sono sta-
te unite ad esso con legacci poco solidi. Per fare un po’
colpo, la protagonista si uccide all’ultimo atto {...). E un
modo come un altro per finire un dramma. Non & nuovo,
ma - come ho detto - fa colpo... specialmente s'& di rivol-
tellax.

Vice in «La vita cinematograficas, Torino, 7/15.4.1918.
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Giannino Antona-Traversa
(1860-1939) fu autore di alcuni
drammi veristi e durante la
guerra 1915-18 si distinse in
parecchie iniziative a favore
dei soldati; da vitimo, dopo la
guerra divenne ordinatore dei
cimiteri di guerra. L’approdo
del soldato italiano & un’opera
che egli scrisse, con evidenti
agganci alla sitvazione del
momento, nel 1915, e che To-
lentino diresse, con il titolo ab-
breviato, agli inizi del 1917.

L'approdo

R.: Riccardo Tolentino - $.5¢.: Giannino Antona-
Traversa-Grismondi - F.: Guido Silva - Int.: Elisa
Severi, Ugo Farulli - P.: Latina-Ars, Torino -
V.c.: 12727 del 1.6.1917 - P.v. romana:
22.1.1918 - Lg.o. mt. 1209.

dalla critica:

«ll debutto di Giannino Antona-Traversa in cinematogra-
fia & stato dei pid infelici. Questo suo primo cinedramma
patriottardo sembra lo scenario di uno studentello.

Non ne parliamo, adunque.

E non parliamo neppure del personale artistico, che non
poteva essere pib deficiente».

Tito Alacci [Alacevich] in «Film», Napoli, 10.3.1918.
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Questo «episodio di patrioffismo ga-
ribaldino della guerra del 1866», cir-
colé spesso con il titolo | rapaci dell’o-
nore.

L'aquila

R.: Mario Gargiulo - S.: Arturo Colautti - Rid.: Ofelia
Borowska-Colautti - F.: Alfredo Lenci - Int.: Tina Xeo
(Ginestra), Frassitta Lacau (contessa Blumenfeld), Achille
Vitti (conte Blumenfeld), Mario Parpagnoli (Franz),
Ubaldo Maria del Colle (Camillo Arco), Renato Visca,
Mila Bernard, Alberto Casanova - P.: Flegrea-film,
Roma- V.c.: 12555 del 24.3.1917 - P.v. romana:
18.9.1917 - Lg.0.: mt. 1325,

dalla critica:

«Delle idee ne vengono a quei miseri mortali che sono gli
vomini: delle buone e delle cattive. Certo, non effettiva-
mente luminosa fu quella di ridurre sullo schermo questo
dramma polimetro di Arturo Colautti: dramma che ap-
partiente alle sue opere inedite.

La riduzione fu fatta con sapienza da Ofelia Brakowska
(sic!) Colautti - la scrittrice simpatica e smagliante che tutti
conosciamo - ma la buona volonta della riduttrice non fu
tonico sufficiente per farci digerire i quattro lunghi, inter-
minabili episodi di cui si divide il lavoro. Tanto pid che
non c’é nulla di nuovo in quella trama: tutto ha delle ru-
ghe profonde come I'amabile e cadente vecchietto che la
fantasia popolare ha scelto per rappresentare I'ultimo
giorno dell’anno.

Dai due letti di una contessa irredenta sono usciti due
figlivoli diversi assai: Franz Blumenfeld che onora e serve
gli Asburgo e Camillo Arco, che palpita e sogna il trionfo
dell’ltalia.

Un po’ di cospirazione alla luce tremula delle stelle, ogni

 tanto qualche baruffa fraterna originata dalle opposte

concezioni politiche, un sorriso d’amore che il buon Ca-
millo trova nella selvaggia e patetica Ginestra, piccolo
fiore montagnoso d’innocenza, le fanfare che indicano la
guerra prossima, |'immancabile pizzico di garibaldini-
smo, una battaglia, uno sventolio incessante di tricolori e
in ultimo il duce leonino che passa lontano coronato dalla
Vittoria.

Suvvia, confessiamo che tutto cid ha la muffa e sa di san-
tio. A chi scrive, Colautti & sempre piaciuto poco: la ridu-
zione di ieri - mi son sempre guardato dal leggere Iorigi-
nale - nulla. E, alla fine dei conti, un lavoro rovettiano cui
si & dato una ripulita in peggio. Alcune cose, perd, ebbe-
ro del farsesco: quell’aborto di battaglia garibaldina cui
prendevano parte mezzi tecnici che solo I'odierna guerra
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L‘aquila - Frassitta Lacau

meccanica ci ha rivelati, quella Ginestra che fu per dieci
minuti la Giovanna d’Arco riveduta e corretta e quel Ga-
ribaldi che passa con un codazzo di dieci persone alla
fine.

Tutte cose - un po’ pib di semplici sfumature - che fecero
ridere, spezzando la monotonia del lavoro! Ma via! si
potrebbe smetterla una buona volta col vecchio ciarpame
convenzionale. Oggi la vita & mutata, le ideologie e le
guerre sono cambiate anch’esse e certe cose devono per
forza passare negli scaffali pulverulenti delle biblioteche.
E pid igienico e, nello stesso tempo, meno pericoloson.

Vittorio Guerriero in «La vita cinematografican, Torino, 22/30.7.1917.




«L'articolo IV & una delle con-
dizioni che impone la duchessi-
na Jenny per concedere la pro-
pria mano. Il fortunato-disgra-
ziato preferito & il conte
d’Hauteville, I'unico che non le
abbia mai fatto la corte. Pro-
prio per questo Jenny lo vuole,
pur imponendo le sue condizio-
ni. L'infelice le accetta tutte,
compreso quel famigerato ar-
ticolo che impone che: ““per-un
lungo periodo di prova i due
sposini vivranno insieme come
due buoni amici e null‘altro. Se
durante il periodo di prova
non andranno d’‘accordo, di-
vorzieranno’’,

Lo sposo ha accettato, speran-
do di infrangere facilmente
questa regola. Ma Jenny non
cede... fino a quando?».

{da «La Gazzetta del Popolo»,
Torino, 1917).

L'articolo IV

R.: Gennaro Righelli - S.: Pio Vanzi - Ad.: Mario
Caserini - F.: Antonio Cufaro - Int.: Maria Jacobini
{duchessina Jenny d’Astic), Tullio Carminati (conte
d’Hauteville), Andrea Habay, Alfredo Martinelli,
Roberto Spiombi, Alfonso Cassini - P.: Tiber-film,
Roma - V.c.: 12367 del 17.1.1917 - P.v. romana:
3.3.1917 - Lg.o0.: mt. 1990.

dalla critica:

«Questa visione pud venir considerata come una pausa
gentile tra un fragore assordante; un garrulo trillo di vio-
lino melodico nel bel mezzo di un polifonico tumulto or-
chestrale. E un lavoro fine, tenue, diciamo pure serico,
poiché del piccolo filo di seta ha la grazia, la sottigliez-
za, il fulgore.

Non seguiremo, come sarebbe nostro critico desiderio,
|'intreccio: la penuria di spazio, pit ancora che quella di
tempo, ci vieta di esporre le ragioni per cui un conte mi-
santropo e ipocondriaco & costretto a impalmare una
giovane duchessina. D’altronde, nella narrazione, la tra-
ma perderebbe forse la sua bella polvere d’oro, come
una libellula volteggiante, quando stretta fra le mani
d’un insagace.

Comunque, siamo grati al cav. Mario Caserini che il lavo-
ro ha magistralmente sceneggiato, per la scelta di questo
lavoro che si stacca con nota gentile dalla farragine
drammatica che oggi pontifica - ahimé - nella produzione
cinematografica nostra. Ogni leit-motif a lungo ripetuto,
finisce coll’'uggiare; un trillo nuovo, appassionato, melo-
dico, ci conquide in un attimo {...).

Maria Jacobini fu seducentissima, elegante e - diremo pu-
re - impeccabile, se qua e 14 il rosolaccio dell’esagera-
zione non avesse guastato il bel rosa della sua interpre-
tazione magistrale. Tullio Carminati fu espressivo, ap-
passionato, e ben s’attaglid alle sue doti quel ruolo semi-
comico del lavoro. In complesso, questo lavoro ha avvici-
nato, se non proprio raggiunta, la barriera doganale del
trionfo: esso & stato un piccolo zeffiro blando di autunno
decadente, un alito profumato di venticello marino dopo
una raffica tempestuosan.

Vittorio Guerriero in «La vita cinematografica», Torino, 7.10.1917.
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«Piero Corso, un malvivente
che si cela dietro una facciata
di rispettabilita, cerca di impa-
dronirsi dell’eredita del vec-
chio barone di Montalto. Sco-
perto che erede sarebbe una
nipote sposata a un operaio,
Giovanni Verna, e madre della
piccola Livia, si introduce di
notte in casa del barone, lo uc-
cide con un attrezzo sottratto a
Giovanni e fa in modo che la
colpa ricada sull’innocente
operaio. Questi viene arresta-
to e condannato all’ergastolo,
la moglie muore di dolore,
mentre la piccola Livia viene
affidata a Piero Corso.

Alcuni anni sono passati. Gio-
vanni & riuscito a evadere e
ora gira per i paesi con un car-
ro di burattini, alla disperata
ricerca della figlia. Piero Cor-
so, nel frattempo, sempre nel
tentativo di impadronirsi delle
ricchezze ormai spettanti a Li-
via, le chiede di sposarlo.

La giovane rifiuta e ['vomo,
rabbioso, la percuote e le rom-
pe un libro di preghiere lascia-
tole dalla madre; dal dorso del
breviario esce una pergamena
con la notizia di un tesoro. Pie-
ro si reca subito al posto indi-
cato e trova tre pesantissime
casse. Ha bisogno diun carro e
lo chiede proprio a Giovanni;
mentre sta per pagarlo, dal
portafogli cade una fotografia
di Livia. Giovanni gli chiede
spiegazioni e Piero, preso dal
panico, fugge sparando. Ma
trovera la morte su di un ponti-
cello sospeso sull’abisso che
non regge al suo peso.

Padre e figlia si riabbracciano

dopo tanti patimenti: il tesoro
sard il premio del loro crudele
calvarion.

L’artiglio del nibbio

R.: Romolo Bacchini - S.: dal romanzo The claw di
William Smith - Int.: Ettore Mazzanti, Gigi Armandis,
Eduardo Senatra, contessa Dora Fabbri, Carmencita
Varriale, Gioacchino Grassi, contessa Maria De Rosa,
Americo Razzoli - P.: Armenia-film, Milano -
V.c.: 13148 del 1.12.1917 - Lg.0.:mt. 1680.

31



Rusella, una giovane popola-
na del celebre quartiere mari-
naro napoletano, é innamora-
ta di Ciccillo, un guappo del
quartiere.

Un’altra donna, Maria, per ge-
losia fa in modo che Ciccillo la
creda una prostituta. E quando
il svo vomo reagira alla infa-
me calunnia, Rusella non esite-
ra a gettarsi nelle acque del
golfo, per trovarvi la morte.

A Santa Lucia

R.: Ugo Falena - §.: dall’'omonimo dramma (1887) di
Goffredo Cognetti - Se.: Washington Borg -

F.: Giorgino Ricci - Int.: Bianca Stagno-Bellincioni
{Rusella), Ettore Piergiovanni (Ciccillo ‘o luciano), Rina
Calabria (Maria), Bruno Emanuel Palmi, Silvia
Malinverni - P.: Tespi-film, Roma - V.c.: 12962 del
1.9.1917 - P.v. romana: 14.1.1918 -
Lg.o.: mi. 1291.

dalla critica:

«Forte pittura dei bassifondi napoletani ove si svolge la
drammatica e dolorosa storia di Rusella, I’acquaiola, in-
terpretata dalla bravissima Bianca Stagno-Bellincioni».

Anonimo in «La Gazzetta del Popolo», Torino, 20.10.1917.
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Libera riduzione di una com-
media francese.

L'asino di Buridano

R.: Eleuterio Rodolfi - S.: dalla commedia L‘dne de
Buridan (1909) di Robert De Flers e Gaston De Caillavet
- Sc.: Eleuterio Rodolfi - F.: Piero Calza-Bini -
Int.: Eleuterio Rodolfi, Fernanda Negri-Puget, Lydia
Quaranta - P.: Veritas, Torino - V.c.: 13081 del
1.12.1917 - P.v. romana: 18.2.1918 -
Lg.o.: mt. 1588.

dalla critica:

«Altra riduzione teatrale: come tutte, senza vivo interes-
se. La brillante commedia di De Flers e De Caillavet c’&
appena di scorcio, confusa, travisata in molte parti.

Di veramente eccezionale non c’é che la interpretazione
di Fernanda Negri-Pouget e di Rodolfi. Entrambi non po-
tevano fare di meglio. Hanno recitato con una compo-
stezza e un affiatamento singolarissimi. Eppure la gra-
ziosa Pouget ci fa sempre rimpiangere le sue personali
caratteristiche creazioni di Lucciola e di Maschiaccio.
Nell’insieme, tuttavia, la pellicola piace; ben recitata an-
che dagli altri, con una discreta messa in scena e una
passabile fotografia. Ma che cosa guadagni, pers, il no-
stro cinematografo & meglio non dire né indagare. Per-
ché la conclusione sarebbe un po’ amara per certi pro-
duttori di simili lavori».

Giuseppe Lega in «La Cine-fono», Napoli, 30.3.1918.
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Versione cinematografica di
un poco noto romanzo del-
la scrittrice londinese d’ori-
gine italiana Annie Vivanti
(1868-1942), definito una sto-
ria a forti tinte passionali, se-
mi-avtobiografica.

Astrid

R.: Alberto Carlo Lolli - §.: dall’'omonimo romanzo
(1911) di Annie Vivanti - F.: Alfredo Donelli - Int.: Mary
Bayma-Riva (Astrid), Franco Piersanti {Massimo), Mimi
({la figlia di Astrid) - P.: Floreal-film, Roma - V.¢.: 12633
del 2.4.1917 - Lg.0. mt. 1850.

dalla critica:

«Un lavoro pieno di meriti artistici & stato Astrid della
Floreal-film, interpretato con finezza di sentimento e con
arte squisitissima da un’attrice di rari pregi: la Mary Bay-
ma-Riva, 'indimenticabile creatrice di Addio amore.
Astrid ha avuto il successo che sinceramente meritavan.

E. Paldi [corrisp. dal Cairo} in «La Cine-fono», Napoli, 6.3.1918.

Astrid — una scenn




Elettra ha amato un medico,
morto prima di poterla sposa-
re e riconoscere il loro figlio.
Ridotta alla miseria, col picco-
lo Giuliano malato, Elettra de-
cide di offrire la sua bellezza in
un locale notturno. Qui, un vo-
mo volgare e prepotente cerca
di approfittare della donna, le
cui difese vengono assunte da
un gentiluomo, il conte Ermete
dell’Oro, il quale, dopo averla
liberata dall’importuno, la

- conduce a casa sua e le offre un

lavoro. Piu tardi i due si spose-
ranno, ma Elettra non confessa
al marito di avere un figlio, che
manda in collegio.

Tra i domestici di casa Dell’O-
ro, v’é un vecchio giardiniere,
la cui figlia muore, lasciando
una tenera orfana, Maria.
Commossa dalla disgrazia,
Elettra dispone che il padre di
Maria sia assunto come chauf-
feur. Costui non é altriche I’'im-
portuno del ritrovo notturno, il
quale, riconoscivta nella con-
tessa la donna di quella notte,
cerca di ricattarla. Elettra lo li-
cenzia, ma |'vomo la aggredi-
sce. La donna si difende, spa-
randogli. In punto di morte lo
chauffeur accusa Elettra diille-
citi amori. Il conte quasi im-
pazzisce per il dolore.

Alcuni anni dopo, il figlio di
Elettra si incontra con la ma-
dre. Il conte, credendo si tratti
di un amante della ancor bella
Elettra, déa fuoco al padiglione
ove i due sono a colloquio, ma,
alle grida di Elettra, si lancia
tra le fiamme e li salva. Una
lunga confessione ridara al
conte la lucidita e la serenita
ad Elettra, mentre Giuliano e
Maria, innamorati, guarde-
ranno con gioia verso il futuro.

Automartirio

R.: Ivo llluminati - §.: Elettra Raggio - F.: Leonardo
Ruggeri - Int.: Elettra Raggio (Elettra), Ermete Novelli
(conte Ermete dell'Oro), Ubaldo Stefani (lo chauffeur),
Emilio Piamonti (il vecchio giardiniere), Giorgio Piamonti

(Giuliano), Maria Raggio {Maria) - P.: Raggio per la

Milano-film, Milano - V.c.: 12956 del 1.9.1917 -
P.v. romana: 28.12.1918 - Lg.0.: mt. 1583.

dalla critica:

«Volonta tenace e geniale attivita dispiega Elettra Rag-
gio nello svolgimento del suo programma di lavoro, di-
rette a conseguire alla propria Casa editrice un’eccellen-
za artistica e |"assoluta perfezione. Le quali, se non sono
state sinora raggiunte, non sono perd molto lontane.
Segni non dubbi di questo ammirevole sforzo e di un con-
tinuo miglioramento si riscontrano gia visibilissimi nellul-
timo film edito, intitolato Automartirio.

Tra le numerose scorie che in esso permangono, vi si pa-
lesano non rari pregi d’esecuzione e non comuni bellezze
d'ideazione, a sprazzi, qua e la, come sprazzi di sole tra
dense nuvolaglie di tempesta. Certo & che Elettra Raggio
rivela una forte tempra-d’artista, che lotta e studia per
trovare la sua giusta e completa espressione; una batta-
gliera energia di lavoratrice instancabile. Ancora un ulti-
mo sforzo e la meta sard raggiunta {...).

Automartirio & la storia dolorosa di una donna che sotto-
mette volontariamente se stessa al pid duro martirio,
quale & quello di privare di sé, delle sue cure, del suo
affetto, il figlio, per creargli un migliore e pid fortunato
avvenire {...).

Questa & roba da Carolina Invernizio o da Saverio di
Montepin (...). Via, via tutto questo polveroso bagaglio;
via tutto il rugginoso armamentario; via tutto il ciarpame
ond’é funestata |'arte cinematografica: guardiamo la vi-
ta: li ¢’é la veritd dolorosa, amara, lieta, anche sangui-
gna - se volete - ma come un lampo accecante, come ec-
cezione, non come una legge. Il delitto non deve essere
pid elevato a dignita d’arte. C'¢ altro di meglio e di piv
bello da fare!

Elettra Raggio oggi non & una promessa: & un’afferma-
zione voligq. Noi speriamo e attendiamo assai da lei, se
avra I'ardimento d’affrancarsi dagli attuali, perniciosi si-
stemi che imperano sulla cinematografia nostrana.

Il comm. Ermete Novelli, il sommo attore italiano, diede
efficace rilievo alla sua parte, interpretata con sobrietd
di gesto, ma con non minore potenza |...)».

Bertoldo in «La vita cinematografican, Torino, 25.12.1918.
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«Maria, tanto buona da gio-
vinetta, da essere chiamata
I'angelo tutelare della fami-
glia, incavta, silascia inganna-
re da uno dei tanti mascalzoni
in guanti gialli, dei quali é pie-
no il mondo.

Fugge da casa, provocando co-
si la morte del padre gia para-
litico. Ma l'infido compagno,
dopo poco tempo, stanco di lei,
I’abbandona, per cui Maria si
trova nella pit squallida mise-
ria.

Un vecchio amico di casa I’invi-
ta a darsi all’arte onde sfuggi-
re alla tentazione d’altre ca-
dute, cosi Maria entra in una
Casa cinematografica e ne di-
venta in breve la prima attrice.
L’antico seduttore ritorna in
patria, la rivede piv bella che
mai sullo schermo di un teatro,
vorrebbe riaverla e sposarla
sul serio. Mariq, invece, ormai
entusiasta dell’arte sva, a
questi, quella preferisce».

(da «La Rivista di letture», Mi-
lano, 6.1924).

Il film & noto anche come VYile abban-
dono.

If bacio dell’arte

R.: non reperita - Int.: Diomira Jacobini (Maria),
Alfonso Cassini (suo padre), Ignazio Lupi {I’amico del
padre), Alberto Collo (il seduttore), Alfredo Martinelli -
P.: Tiber-film, Roma - V.¢.: 12946 del 1.9.1917 -
P.v. romana: 24.1.1918 - Lg.0.: mt. 1485.
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Versione cinematografica del
notissimo feuvilleton.

Benché non siano state reperite recen-
sioni, il film ebbe una lunga serie di
proiezioni nei cinema di periferia di
tutt’ltalia, cosa che del resto succede
anche a una nuova versione sonora
(1949, regia di Guido Brignone) del
popolare romanzo della Invernizio.
L'edizione 1917 ebbe imposta una
““condizione’’ dalla censura: la sop-
pressione di una scena in cui si vedeva
la cassa mortuaria chivsa e poi l‘aper-
tura della medesima.

[l bacio di una morta

R.: Enrico Vidali - §.: dall’omonimo romanzo (1903) di
Carolina Invernizio - F.: Daniele Burgi - Int.: Maria
Gandini (contessa Rambal), Enrico Vidali (Alvarez), Lina
De Chiesa {Nara, la danzatrice), Fernanda Sinimberghi,
O. La Pierre (Guido Rambaldi), G. Mischielotti (Alfredo)-
P.: Italica-film, Torino - V.¢.: 12927 del 1.8.1917 -

P.v.: romana: 6.12.1917 - Lg.o.: mt. 1565. -
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Commedia svolgentesi nel-
I’ambito di un collegio femmi-
nile molto esclusivo, ove le
educande vengono turbate
dall’improvviso apparire di un
vomo...

Bataglia di regineite

R.: Domenico Gaido - §.: Domenico Gaido - Int.:
Francesco Casaleggio, Clarette Sabatelli - P.: Pasquali-
film, Torino - V.e.: 13043 del 1.10.1917 - P.v.
romana: 21.5.1918 - Lg.o0.: mt. 1285.

dalla critica:

«E un film caricaturale messo in scena... senza coraggio.
In questi generi non si pud tentennare: o far la vera cari-
catura, o rinunziare. Questa & troppo seria per essere
una comica e troppo schematica e povera per essere una
pellicola d’avventura.

Tuttavia non & eseguita malaccio, specie dal grazioso
sciame femminile, da Cecco Casaleggio e da un grazioso
cagnolino.

La fotografia & cruda e gessata, e questa volta il difetto
xe nel manego».

V. in «La vita cinematografican, Torino, 22/29.6.1918.

Battaglia per I'amore

R.: non reperita - Int.: Henriette le Cler, Francois-Paul
Donadio, Dante Capelli, Zolita Gallis, Anna Maria
Didier - P.: Savoia-film, Torino - V.€.: 12934 del

1.8.1917 - Lg.0.: mt. 1385.

dalla critica:

«Un soggetto che ha un magpnifico spunto e che avrebbe
potuto trovare uno svolgimento pib plausibile e reale, &
stato sciupato.

Tuttavia, per chi non guardi troppo pel sottile, il lavoro
nel suo assieme, va e interessa, anche per |'esecuzione
che & stata, nel complesso, abbastanza buona.

Debbo perd in special modo una parola di viva lode alla
bella Henriette Le Cler, che ha reso splendidamente la...
battagliera protagonista».

Olleia in «La Cine-fono», Napoli, 7.7.1919.
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Soggetto non reperito: la pub-
blicita lo indica come “‘vicenda
sociale’’.

In censura non risulta alcuno dei “pro-
fondi tagli”’ cui si accenna nell’unica
recensione reperita di questo film.

Battaglie della vita

R.: Oreste Mentasti - F.s Ferdinando Politi - Int.: Lina
Simoni, Dante Testa, Adriana Costamagna, Fede
Sedino, Rosetta Solari, Enrico Costamagna, Annetta
Ripamonti, Luigi Chellini, Angelo Vianello, Guelfo
Bertocchi, sigg. Bonelli, Zan e Sampatri - P.: Talia-film,

Milano - V.¢.: 12933 del 1.8.1917 Lg.0.: mt. 1728.

dalla critica:

«Battaglie della vita non hanno acquistato molto coi pro-
fondi tagli che le vennero operati; forse, I'argomento &
divenuto meno chiaro. O cosi, o come era prima, & un
lavoro che va inscritto nel novero di quelli dei quali par-
lammo gia per altri del genere.

| lavori alla macchia hanno fatto il loro tempo; sono sfor-
zi inutili; occorrono grandi mezzi e grandi artisti, non
solo di nome, ma di fatton.

Pier da Castello in «La vita cinematografica», Torino, 22.1.1918.
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Dei tre modesti film che Soava Gallone
gird alla Cosmopoli (una Casa cinema-
fografica romana fondata dal cav.
Gioacchino Giannantony e che utiliz-
zava gli stabilimenti della Cines), e che
sono Madre, La danza della vita e del-
la morte e La bella salamandra, que-
st'ultimo sembra essere il meno noto,
stante l‘assolvta mancanza di riferi-
menti critici, anche nelle pur spesso ric-
che corrispondenze.

Una frase di lancio pué comunque sin-
tetizzare questo “‘poema cinemato-
grafico in quattro atti’’: «e ride e pas-
sa sul fuoco dell’amore, invulneratals.
Alla censura non piacquero due scene,
che vennero soppresse: la prima, ove
si vedeva la protagonista, Nennelle,
supina sul letto dopo aver subito I'ol-
traggio; I'altra, che si svolgeva sotto il
titolo: «Lambiccava nell’ombra il suo
fatal filtro d’amore {...)».

La bella salamandra — Soava Gallone

La bella salamandra

R.: Amleto Palermi - §.5¢.: Amleto Palermi - F.: Silvano
Balboni, Francesco Ferrari - Int.: Soava Gallone
(Nennelle), Ettore Piergiovanni, Givlia Cassini-Rizzotto,
Giuseppe Pinto, Filippo Ricci, Consuelo Spada, Percy
Wynn, Mario Zuccariello - P.s Cosmopoli-film, Roma -
V.c.: 12810 del 1.7.1917 - P.v. romana: 4.2.1918 -
Lg.o.: mt. 1229,




La Felsina-film di Bologna eb-
be i suoi studi in un capannone
di vetro in via Rialto, mentre
per gli esterni venivano utiliz-
zati i giardini Margherita.
Produsse in tutto quattro film:
due nel 1917 (Bianco e nero e
Come conclude amore) e due
nel 1918 (Marinella e Rebus),
poi si dedicé completamente
alla importazione e distribu-
zione di film stranieri.

Alfonso Canziani, nel terzo vo-
iume della storia dell’Emilia-
Romagna, dedica al cinema
bolognese un succoso capitolo:
«{...) Sia Come conclude amore
che Bianco e nero si impian-
tavano sull’aneddotizzazione
del tema della gelosia.

Poco o nulla si sa del valore dei
due film: restano soltanto gli
elogi dei giornali locali, che
scioglievano tutta la loro bava
beneagurale e complimentosa
all’indirizzo della Casa bolo-
gnese, alla quale si facevano
tanti auguri di prosperita. Ma,
malgrado gli sperticati elogi
dei giornali e la pubblicita, il
risultato non fu soddisfacen-
te».

Bianco e nero, anche noto come O &
bianco o & nero, ebbe qualche noia
con la censura, che fece sopprimere:
«le scene indecenti e immorali riprodu-
centi la vita libera della protagonista,
specie quelle in cui si rappresentano
lvoghi di meretricio, nonché 'azione
svolta dal ricattatore, perché lunga e
ripugnante».

Bianco e nero

R.: Mario Isma [Alfredo Masi] - S.: Alfredo Masi -
F.: Raimondo Scotti - Int.: Lina Murari, Roberto Villani,
sig.ra Carlucci, Didaco Chellini, Augusto Galli -

P.: Felsina-film, Bologna - V.c.: 13111 del 1.12.1917 -
P.v. bolognese: 11.2.1918 - Lg.0.: mt. 1210.

Bianco e nero — Lina Murari




Il biglietto da cento

R.: Ferdinand Guillaume - Int.: Ferdinando Guillaume
{Polidor), Natale Guillaume, Matilde Guillaume -
P.: Tiber-film, Roma - V.c.: 13150 del 1.2.1917 -
Lg.o.: mt. 297.

dalla critica:

«ll biglietto da cento, alla cui conquista vediamo Polidor
e compagni compiere mille ruzzoloni e superare altret-
tanti ostacoli... Ma come era prevedibile, non lo raggiu-
geranno mai (...}».

G. Frosina in «La Cine-fono», Napoli, 4.1.1918.
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La nota vicenda murgeriana:
Mimi, una giovane fioraia si
innamora del poeta Rodolfo e
si trasferisce nella mansarda
ove il suo innamorato vive as-
sieme al pittore Marcello, al
compositore Schaunard, al fi-
losofo Colline alle loro amanti.
La loro & una vita povera, ma
spensierata.

Attratta dalle false luci del lus-
so, Mimi abbandona Rodolfo
per divenire I’amante del ricco
conte Paolo, ma, ammalatasi
gravamente di mal sottile, tor-
na da Rodolfo, per morirgli tra
le braccia.

Per un mancato accordo sul compenso,
Puccini vieto che venissero usate le sue
musiche a commento del film. Ma,
escluse le prime visioni, i pianisti che
accompagnarono le visioni del film,
non poterono fare a meno di accenna-
re, nelle scene finali in particolare, i
notissimi temi musicali della Bohéme
pucciniana.

La Boheme

R.: Amleto Palermi - S.: da Scénes de la vie de Bohéme
(1851) di Henri Murger - Rid. Ad.: Lucio D’Ambra -
F.: Francesco Ferrari - Segr. €Co.: Paolo Reni -
Int.: Leda Gys (Mimi), Luigi Serventi (Rodolfo),
Bianca Lorenzoni (Musette), Vittorio Pieri (Colline),
Alberto Casanova (Schaunard), Camillo De Rossi
(Marcello), Percy Wynn (Momus}, Ida Bruni (Eufemia),
Ines De Ferrari {Sonia) - P.: Cosmopoli-film, Roma -
V.c.: 12906 del 1.8.1917 - P.v. romana:
14.5.1918 - Lg.o.: mt. 1858.

dalla critica:

«Questa film non fu tratta dal libretto che ispird il Puccini
per la sua impagabile opera, ma dal romanzo originale
del Murger: percié il pubblico che si aspettava di ammi-
rare sullo schermo le gaie situazioni dell’opera, & rimasto
alquanto deluso.

La popolarita di La Bohéme deriva appunto dalla cono-
scenza che ha il nostro pubblico del libretto pucciniano, e
non dal romanzo, che non tutti hanno letto. Ecco il perché
del mancato entusiasmo, sebbene il lavoro, nella sua ri-
duzione, nell’esecuzione e nell’interpretazione sia assai
da ammirare, specialmente per certe sfumature e per cer-
te finezze, profuse a piene mani da Amleto Palermi, che
ne curd |’esecuzione.

Si potrebbe rimproverare, forse, quella tinta uniforme di
tristezza, della quale & invasa la film, dal principio alla
fine, mentre nell’opera vi sono momenti e situazioni gaie
e di spensierata bricconeria. Comunque, il lavoro & pia-
ciuto e piacera ovunque.

Per I'interpretazione, pur notando che le figure sono as-
sai appropriate, facciamo qualche riserbo. Leda Gys,
che il pubblico ormai stima e apprezza, pur avendo la
figura ideale di Mimi, manca di qualche cosa. La sua &
un’interpretazione dolorosa, forzata. Non sente la par-
te, mentre, se il lavoro fosse stato ridotto dal libretto del-
I'opera, avrebbe avuto campo di sfoggiare tutta la sua
capacitd e la sua spigliatezza. Lo abbiamo scritto altre
volte e torniamo a ripeterlo ancora: Leda Gys dovrebbe
fare dei lavori comici-sentimentali, e allora sarebbe dav-
vero impagabile. Nelle parti drammatiche, la sua fisio-
nomia si & stilizzata in quelle poche espressioni uniformi
che dicono assai poco. Si decida una buona volta ad
ascoltarci: cambi genere: la commedia - e ci conforta in
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La Bohéme - Leda Gys e Luigi Serventi

questo nostro asserto il ricordo di qualche impareggiabi-
le sua interpretazione alla Cines, come ad esempio, Leda
innamorata o La divetta del reggimento - dovrebbe esse-
re il campo dove essa potrebbe mietere tutti gli allori.
Noi che la stimiamo pel suo giusto valore, le diciamo
francamente che ella deve rinunziare al dramma. Il dolo-
re, se come in tutti i mortali, ha trovato nella sua vita le
vie del cuore, nell’arte non ha trovato ancora quelle pla-
stiche del suo volto, sul quale meno che meno si imprime il
disfacimento e il carattere della morte.

Ella & nata per la vita, pel sorriso: I'ora del dolore non ci
pare ancora suonata: rida! ridal {...)».

Pier da Castello in «La vita cinematograficas, Torino, 25.12.1917.




Buald, il popolare atletaq, idolo
del circo, vede ad un tratto la
sua fama oscurata da Joe, I’e-
mulo di Charlot, che é stato as-
sunto nella sua stessa troupe.
Traidue la rivalita non tarda a
scoppiare: alla forza brutale di
Buald, Joe oppone la sua agili-
ta e i suoi trucchi alla Chaplin.
Dopo una serie di azioni con ef-
fetti sorprendenti e situazioni
sempre tese al limite, i due si
riappacificheranno, conviven-
do insieme sotto il tendone.

Buald coniro Joe

R.: Enrico Vidali - Int.: Giacomo Bevilacqua (Buald),
Joe Dollway (Joe), Lolotte, Villy, Grillo, Spinacini -
P.: ltalica-film, Torino - V.¢.: 13004 del 1.10.1917 -
Lg.o.: mt. 650.

dalla critica:
«| due celebri campioni, della forza il primo e di comicita

il secondo, combinano le piv interessanti e buffe lotte, con
le pid originali trovate».

Anonimo in «La Stampan, Torino, 18.4.1919.
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Il banchiere Andas ha un rove-
scio di fortuna ed é costretto a
fuggire in America, affidando
la figlioletta Ketty a una fami-
glia di pescatori. Un giorno
Ketty si perde e viene ritrova-
ta da uno straccivendolo che,
assieme a un ragazzo, la avvia
all’accattonaggio.

Della triste condizione dei due
giovanotti, si erge a difensore
Buffalo che, dopo averli libe-
rati dalla miseria, li alleva.
Qualiche anno dopo riuscira
anche a ritrovare il padre di
Ketty, che in America s’é rifat-
to una posizione e garantira
alla figlia e al suo compagno,
ormai in eta di matrimonio, un
avvenire migliore.

(da «La Rivista di letture», Mi-
lano, 6.1924).

Buffaio Il

R.: Carlo Campogalliani - Int.: Lionel Buffalo (Buffalo),
Fernanda Fassy (Ketty), Bill, il lillipuziano (I‘amichetto di
Ketty) - P.: Pasquali-film, Torino - V.c.: 12995 del
1.10.1917 - P.v. romana: 22.1.1918 - Lg.o0.:
mt. 1510.

dalla critica:

«Film a base di scene comiche. E il non plus ultra per
ragazzin.

E. Di Paolini in «la rivista cinematografica», Torino, 25.3.1924.
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«Giacinto & un buon diavolo nel
suo intimo, ma viene traviato
dalle male arti di un cialtrone
che con vane lusinghe riesce ad
attirarlo nei pi0 turpi mestieri.
L‘anima debole di Giacinto,
_conquisa da fallaci speranze,
precipita nell’abbiezione: egli
diventa prima baro, poi ladro;
ma appena sfiora un soffio di
poesia, egli si trasforma, rin-
nega la vita passata e si redi-
me. Ma mentre inizia una vita
nuova, é ripreso dal cialtrone e
precipita ancora una volta.
L’amore di una soave fanciulla
ha la possanza di trasformare
la sua psiche ed egli lotta, lotta
per non contaminarla col suo
fango.

Mercé le male arti del deprava-
to compagno, Carmen Moreno,
una ricca peruviana, lo crede
"un giovane aristocratico; egli
sta per diventarne |’eterno
compagno. | milioni della fan-
civlla arricchiranno [’astuto
cialtrone e ancora maggior-
mente egli cadra nel fango
{...). Allora la sua anima si ri-
bella, sente tutto il rimorso del
malfatto e vuol fuggire, ma
Carmen ormailo ama, ne cono-
sce la storia, ma non sa rinun-
ziarvi, ed & al fianco di quel fio-
re di purezza che il buon ladro-
ne si redime e va verso una
nuova vita (...)».

(da un volantino pubblicita-
rio).

il buon ladrone

R.: Giulio Antamoro - S.: da Le memorie di un ladro
(1907) di Ferdinando Russo - F.: Giacomo Bazzichelli -
Int.: Tina D’Angelo (Carmen Moreno), Guido Trento
(Giacinto), Piero Concialdi {I'amico), Tina Somma (Lucia
“yocchie belle””), Gennaro Sebastiani (il nano), Alfredo
Vellucci - P.: Polifilms, Napoli - V.c.: 12657 del
21.4.1917 - P.v. romana: 11.12.1917 -
Lg.o.: mt. 1391.

dalla critica:

«(...) Il buon ladrone piace perché il dramma & azione,
movimento, avventure e colpi di scena, tutto svolgentesi
al cospetto dello spettatore, a suo sbalordimento ed a
suo esaltamento.

E il cinematografo, che non pud giovarsi del sussidio del-
la parola, in vero non chiede altro che questo: |'azione, il
fatto nelle sue forme piu concitate e nella sua sostanza
pib originale.

Possiamo noi dire che con I/ buon ladrone Ferdinando
Russo ci abbia dato tutto cid? In realtd, la risposta non
pud essere recisa, nel senso positivo come & recisa la do-
manda. La sentenza & ricca di qualche eccezione margi-
nale. Forse di un’eccezione sola, ma questa & abbastan-
za grave perché sia lecito passarla sotto silenzio.

Si pud infatti tacere che, con la generosa esposizione dei
vicoli pit luridi del nostro paese, dei fondaci pi ributtan-
ti, delle piazzuole piv fetide, e con I'altra movimentata
rappresentazione di camorristi e donne di malo affare,
che sono il nucleo centrale intorno al quale tutto il dram-
ma si muove roteando, Ferdinando Russo abbia conse-
guito |'effetto di fare al nostro paese la réclame meno
piacevole e meno onorevole?

Non vogliamo certo dire che Ferdinando Russo abbia,
sciorinando tutti i nostri vecchi e annosi panni sporchi,
fatta un po’ d’opera di diffamazione patria: nient’af-
fatto!

Napoli, alla fin dei conti, si diffama da sé, con I'ostina-
tezza rappresentativa della sua sporcizia e del suo esibi-
zionismo camorristico, solo che la camorra e i fondaci
esistono in tutti i paesi di questo mondo.

Ma la mala fama che accompagna il nome di Napoli in
tutto il mondo non esce diminuito, certo, da questo film di
Ferdinando Russo che con tanto amore di arte la Polifilms
ha curato.
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Il buon ladrone - Tina D’Angelo

(...} Ma & ben vero che se I/ buon ladrone ha una si grave
macchia sulla coscienza, ossia sulla sua... pellicola, esso,
in compenso, ha anche il vanto di essere un’opera di fan-
tasia e di vigoria drammatica veramente superba, che fa
onore a un uomo come Ferdinando Russo, magnifico ani-
matore e suscitatore di vita |...).

Magpnifica interprete de I/ buon ladrone & Tina D'Angelo,
la bellissima maliosissima donna che, concedendo all’ar-
te muta un raggio della sua divina grazia muliebre, e
quasi schivdendo la piv incantevole delle parentesi tra
I'uno e I'altro suo trionfo di squisita artista lirica, ha forni-
to un’altra prova del suo ingegno vivido, della sua sensi-
bilita raffinata, del suo gusto elettissimo |...).

Con molta correttezza Guido Trento interpreta la parte
di Giacinto, il buon ladrone. Avremmo desiderato in lui,
forse, maggiore animol».

‘Bluette in «Film, Napoli, 10.6.1917.




«Nella terra di Sicilia, calda di
ardore e di amore, due fedeli
amici, Bellama e Lollo, tagliati
nel buon ceppo antico, chiudo-
no nella morsa inesorabile di
una loro strana vendetta il vol-
garissimo dongiovanni che li
ha oltraggiati nell’onore fami-
liare.

E sara la donna fedifraga a fa-
re da esca, come una tenera
agnelletta, ad attrarre il lupo
fuori dalla tana e a farlo cade-
re nella trappola. La vendetta
orrenda sarda cosi compiuta».

(da un volantino pubblicita-
rio).

La censura fece sopprimere la scena
del duello rusticano, lasciando solo il
momento in cui il protagonista vibra la
coltellata. Altra soppressione riguar-
da la scena in cui si mostra il panora-
ma di Catania.

Caccia al lupo

R.: Giuseppe Sterni - §.: dall’omonimo lavoro
drammatico (1901) di Giovanni Verga - Ad.: Giuseppe
Sterni - F.: Umberto Della Valle - Int.: Ugo Gracci
(Bellama), Emilia Gracci (Emilia), Vittorio Brombara
(Lollo), Mary Impaccianti, Artidoro Mangeri -

P.: Silentium-film, Milano - V.¢.: 13119 del 1.12.1917 -
P.v. romana: 8.5.1918 - Lg.o.: mt. 1155.

dalla critica:

«(...) In Caccia al lupo vediamo veramente attuarsi il so-
gno di quanti desiderano che il teatro muto s'imponga
quale degnissima espressione artistica. L'ideazione sua &
delle piv indovinate che mai illuminarono il biancore del-
lo schermo: I'eterno tema del ladrocinio d’amore colpito
dalla giustizia umana, appare in una luce nuova che av-
volge i quadri, serrati, incalzanti, travolgenti, di un‘idea-
le bellezza {...).

E i quadri accompagnano le didascalie della narrazione
con un verismo talmente suggestivo che quando la beffa,
cioé la caccia all’'uomo, termina in un finale culminante
d’orrore, |'effetto teatrale & altissimo.

Raramente mi accadde di vedere accogliere una produ-
zione della scena muta da un cosi largo consenso di ap-
plausi.

Ed & merito della Silentium-film che gird bellissime natu-
re, e degli interpreti primari e secondari che recitarono
tutti con sommo impegno, con un senso cosi misurato delle
parti da dare |'impressione perfetta della realtd agli
spettatori.

Respiriamo dunque, a pieni polmoni, il profumo selvag-
gio di questa Caccia al lupol».

Givlio Amedeo Vari in «La Cine-fono», Napoli, 10.3.1918,
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Calma di cielo e tempesia
d’anime

R.: Armando Carbone - F.: Arrigo Cinotti - Int.: Ida
Querio, Alfredo Berti, Laura Zanon Paladini, Vittorina
Duse, Cesira Zilocchi, Virginio Mezzetti, Giuseppe
Grassi, Mary Valent - P.: Cinereporter, Roma -
V.c.: 13147 del 1.12.1917 - Lg.0.: mt. 1053.

«Vicenda passionale a forti tinte, che si
svolge sullo scenario rovente della
guerra». Cosi si esprime la pubblicita
per questo film, edito da una vaga ca-
sa produttrice, e di cui non é stata re-
perita altra informazione.

Una nota su di una rivista cinemato-
grafica informa che il film é stato gira-
to a Bellagina, in una villa di proprietd Camere separate — Diomira Jacobini
di Leopoldo del Belgio.




«(...) Colette, dopo essere sta-
ta per anni la disperazione del-
le Buone Suore del Collegio
delle Rondinelle, & ora la con-
solazione di sua zia Montra-
chet.

Appassionata ciclista, Colette
scorazza per la campagna a
gran velocitd, a rischio dei pas-
santi ed eccidio di galline. Maiil
vero travolto da lei é il cugino
André, uno scapestrato dalle
quattro amanti (...).

Colette sara capace di rimet-
terlo in sesto {...)».

(da «La Gazzetta del Popolo»,
Torino, 1918).

Camere separate

R.: Gennaro Righelli - S.: dalla pochade Chambre &
part (1905) di Pierre Veber - R.d.: Pio Vanzi -
Int.: Diomira Jacobini (Colette), Ida Carloni-Talli {zia
Montrachet), Alberto Collo {André), Matilde Guillame
(Marcella) - P.: Tiber-film, Roma - V.c.: 13149 del
1.12.1917 - P.v. romana: 20.4.1918 -
Lg.o.: mt. 1446.

dalla critica:

«Anche sullo schermo la notissima commedia di Veber ha
avuto un caloroso successo. Dato il genere, non & il caso
di parlare del lavoro in sé; dico invece che, in cinemato-
grafia, esso conserva la vivacitd, il brio, la spigliatezza
originali, qualita che sono essenzialissime in tal genere di
produzione e che costituiscono il maggior allettamento
per il pubblico che desidera passare un’ora d’allegria.
ll soggetto interessante e scherzoso, |'azione movimenta-
ta e ben condotta e I'interpretazione efficace e brillantis-
sima hanno concorso al buon successo di questa comme-
dia, che suscitd al suo annuncio una innégabile curiosi-
ta... soprattutto - non lo dico per malignita - nel pubblico
femminino...

Diomira Jacobini e Alberto Collo sono addirittura sedu-
centissimi, e la loro interpretazione & stata ammiratissima

- per la spontaneitd, la verve e la grazia spigliata e biric-

china. Una Marcella efficace e deliziosa & Clotilde (sic/,
ma Matilde) Granillo; e oftima, insuperabile & Ida Carlo-
ni-Talli nella parte della zia. Ben riuscite le macchiette del
padre di Andrea e del barone la Chambotte.

Bella, di buon gusto, la messa in scena. Ottima la foto-
grafia».

Gaetano Perillo in «La Cine-fono», Napoli, 25.8.1918.
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ll caporal Simon

R.: Giovanni Casaleggio - S.: da una commedia di
Achille Peri - F.: Luigi Fiorio - Int.: cav. Serafino Renzi
(caporale Simon), Letizia Quaranta (Mina di
Ratzenburg), Francesco Casaleggio (Roquebert), Lydia
Richard (Ermellina), Leo Garavaglia (Frochard), Leo
Trofarelli (Ricard), U. Furlan (Taverny), Giuseppe
Zaccaria - P.: Edison, Torino - V.€.: 13191 del
1.12.1917 - P.v. romana: 16.8.1918 -
Lg.o.: mt. 1456.

dalla critica:

«Che vi debbo dire che gia non vi abbia detto?

| signori della Edison, se non I’hanno capito da loro che
non basta la buona volontd, non basta I'impossibile, ma
occorrono mezzi e artisti per mantenersi a galla e rag-
giungere il lido - (perché mantenersi solo a galla non ba-
sta, ma bisogna avanzare) - e se credono di aver avan-
zato con questo lavoro, si accomodino, e beati lorol

Ma a me sembra che stiano stazionari.

Non & un lavoro che si possa dire granché mal fatto, ed &
anche decoroso. Se I'opera non & di Verdi, & di Achille
Peri, se il teatro non & quello della Fenice, tuitavia qual-
che nota discreta ¢’é, e qualche scenario non & mal fatto.
Ma all’impresa sono mancati i soldi per scritturare le pri-
me parti e i comprimari, e ha supplito coi coristi; buoni nel
concertato, ma negli a solo...2

Il cav. Renzi sar& un buon primo attore nel suo genere da
arena, ma non esce di li. L'unico che si stacca di qualche
linea & lo Zaccaria; il resto saranno buoni... per un‘altra
volta (...)».

Pier da-Castello in «La vita cinematografica», Torino, 7/5.1.1918.

52



La marchesa Albenga vede in
un atto di convenienza del ma-
rito un tradimento d’amore. Di
qui, pianti, scenate, isterismi.
A nulla vale ogni tentativo del
povero marchese per cercare
di far pace. La donna & irremo-
vibile e i due si separano, an-
dando peré ad abitare in case
vicine.

Il marchese conosce Yvonne,
una ballerina, e si mette a far-
le la corte. Dall’America é nel
frattempo arrivato uno zio
della marchesaq, il quale riesce,
con mille astuzie, a riappacifi-
care i due coniugi e poi riparte,
portandosi con sé la bella
Yvonne.

Capricci d’amore

R.: Guido Brignone - §.S¢.: Guido Brignone -
F.: Sandro Bianchini - Int.: Lola Visconti-Brignone
(marchesa Albenga), Oreste Gherardini (marchese
Albenga) - P.: Volsca-film, Velletri - V.c.: 12922

del 1.8.1917 - P.v. romana: 4.11.1917 -
Lg.o.: mt. 1236.

dalla critica:

«Chi2 L’amore? Non ne parliamo affatto, per carita. Pas-
siamo ad altro argomento, ve ne prego. L’amore, fan-
ciullo pid che mai alato e munito d’arco e di faretra, & di
un carattere davvero msopportabﬂe Piange, pensa, ri-
de... E... come dire? E... capriccioso, ecco. Capriccioso.
In fatto di capricci, da dei punti a futte le donne del mon-
do prese insieme. Come? Non ci credete? Non credete
che I'amore faccia dei capricci? Allora ve li faccio vedere
i0...

Cosi, su per gid, deve aver risposto ai tanti spiritelli che
nel suo cervello gli chiedevano notizie sull’amore, il bra-
vissimo Guido Brignone. Il quale ha ideato e messo in
scena, per conto della Volsca, la pellicola Capricci d’a-
more, giudicati in modo entusiasticamente favorevole dal
foltissimo pubblico che gremiva il Modernissimo.

Fatto sta che il film, senza alcun dubbio, & perfettamente
meritevole del grande successo decretatogli. Anzi tutto il
soggetto. Fila. Senza colpi di scena pit o meno straordi-
narii. La azione nasce, si svolge, si conchiude in mezzo
alla piv grande semplicita (...). La trama & ben ideata e
I'azione ben condotta: le quali cose hanno permesso a
Guido Brignone di dimostrare ai suoi spiritelli, con un
esempio praticissimo e naturalissimo, quanto aveva asse-
rito. Questo per il soggetto. :

(-..) Aggiungasi l'interpretazione veramente efficace di
Lola Visconti-Brignone, artista dal volto espressivissimo
tanto nelle parti comiche quanto nelle drammatiche, che &
stata una marchesa inarrivabile e oltre ogni dire bellissi-
ma: e si comprendera facilmente lo straordinario succes-
so arriso a questa pellicola della Volsca.

Dopo la quale - pellicola, non Volsca - ¢'¢ ancora qualcu-
no il quale non creda ai Capricei d’amore?».

Carlo Zappia in «La Cine-gazzetta», Roma, 8.11.1917.
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Non é stato trovato alcun riferimento a
trama o recensioni di questo film di cui
la Tiber si disinteressé completamente
e che non risulta in aleun modo recla-
mizzato.

Una breve nota negli Echi degli spetta-
coli («Gazzetta del Popolo» di Torino,
luglio 1918} informa che il film, «un av-
vincente cinedramma, interpretato dai
pit nofi attori della Casa romana [non
é stato possibile sapere chi fossero],
ha ottenuto [nell’unico giorno di proie-
zione] un meritato successon.

La carezza di un sogno

R.: non reperita - Int.: non reperiti - P.: Tiber-film,
Roma - V.c.: 13014 del 1.10.1917 - Lg.0.: mt. 1175.
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Capricci d'amore - Lola Visconti-

Brigone



Cesare Diaz tradisce la moglie
Anna con la sorella di costei,
Lavra. Giunta all’estremo del-
la disperazione, Anna si uccide
e l'infedele marito sposa la co-
gnata, anche se é tormentato
dal rimorso di aver spinto la
moglie al suicidio.
Ma appare improvvisamente
vna donna, Lady Hermione di
Cleveland, che ha le stesse
sembianze di Anna. E Cesare,
credendo di rivedere la mo-
glie, ne resta come affascina-
to. Ma Lady Hermione si inna-
mora di Lvigi Caracciolo, un
vomo che aveva invano amato
Anna e che Cesare aveva so-
spettato esserne ’amante.
I due vomini si sfidano a duello
e Cesare soccombe, mentre La-
- dy Hermione, imbarcatasi sul-
lo yacht “‘La Chimera’’ si rifu-
gia in lontani lidi.

Castigo

R.: Ubaldo Maria Del Colle - §.: dall’omonimo romanzo
(1893) di Matilde Serao - Rid.: Umberto Di Maria -
F.: Mauro Armenise - Int.: Mary Bayma-Riva (Anna

Acquaviva/Lady Hermione di Cleveland), Goffredo
D’Andrea (Luigi Caracciolo), Dillo Lombardi (Cesare
Diaz), Vittorina Moneta (Laura Acquaviva), Riccardo

Achilli - P.: Floreal-film, Roma - Di.: Megale -
V.c.: 12721 del 1.6.1917 - P.v. romana:
15.6.1917 - Lg.0.: mt. 1774,

dalla critica:

«Si afferma dagli scolastici che requisito essenziale del
critico deve essere lo sdoppiamento della coscienza, bi-
sogna cioé che il critico provi le emozioni come vomo e
come artista, per poi ritrarsi in un mondo anatomico e
valutare alla stregua del chirurgo, discernendo il male
dal bene. E questa melanconica meditazione son costret-
to a fare ora che I'animo mio vibra ancora per la commo-
zione e che negli occhi sono fisse ancora le impressioni
magnifiche dello schermo dove il romanzo della mia con-
terranea elettissima (vi giuro che non parlo per il campa-
nile) ha vissuto la vita del mondo dopo la gloriosa vita
del libro.

Castigo ha fatto vivere, ha fatto parlare, pur nel silenzio,
i suoi personaggi, per tutto un complesso di ragioni: per-
ché Matilde Serao ha un animo musicale dai mille suoni,
che & uno splendido prisma dalle mille rifrazioni, dalle
mille luci, dai mille bagliori, un animo, uno strumento, un
prisma che vibra e fa vibrare per riflessione: perché gli
interpreti sono stati degli artisti e non degli attori: perché
la riduzione cinematografica non & stata compiuta per
I'effetto, ma per |estetica sana, onesta, vera.

Che volete? Forse ho detto troppo poco, ma credo di
aver detto gid tutto. lo ho visto che sullo schermo si vive-
va, ho vissuto anch’io quegli istanti e credo che tutto il
pensiero critico possa racchiudersi nell’invito a veder Ca-
stigo, quello stupendo dramma in cui passano raffiche di
passione inseguentesi nella brama di prendersi, di con-
giungersi e che si annullano gementi nel vortice insaziato
dello sconforto (...).».

Vincenzo D’Errico in «La Cine-gazzetta», Roma, 16.6.1917.
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Riduzione cinematografica di
un dramma teatrale ottocente-
sco in cui i comportamenti su-
perficiali di una coppia in crisi
coinvolgono una figlioletta in-
nocente fino a farla morire.

Cause ed effetti

R.: Ugo Gracci - S.: dalla omonima commedia (1871) di
Paolo Ferrari - F.: Piero Calza-Bini - Int.: Mercedes
Brignone, Ugo Gracci, Ettore Mazzanti, Ghioacchino

Grassi, Elisa Grassi-Nicola, Ugo De Gregorio, Alberto

Irazu, Felicita Prosdocimi - P.t Veritas, Torino - Di.: De

Rosa - V.c.: 13056 del 1.10.11917 - P.v. romana:
12.3.1918 - Lg.0.: mt. 1508.

dalla critica

«Cause ed effetti, la cui riduzione a... causa di essere
prolissa, ottiene... I'effetto di stancare lo spettacolo; pe-
rd la Mercedes Brignone interpreta con valentia la sua
difficile parte».

Oderfla in «ltalia cinematografica», Napoli, 15.2.1918.

Castigo ~ Dillo Lombardi
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La cavalcata dei sogni

R.: Roberto Roberti - Int.: Domenico Serra (barone
Ottavio di Charnel), Roberto Roberti (il poeta Arrigo
Vernon), Bice Waleran, Piera Bouvier, Antonietta
Calderari - P.: Aquila-film, Torino - V.¢.: 12516 del
24.3.1917 - Lg.0.: mt. 1040.

dalla critica:

«(...) Quale scrittore, quale critico senza preconcetti e
senza fissazioni maligne pud resistere al desiderio di ca-
valcare nubi, all’invito di sognare... poiché sognare &
vivere doppiamente e in un mondo migliore?

E allora entrammo al Cinema ltala (di Torino) e assistem-
mo alla...cavalcata - ogni nostro sogno chimerico infran-
to - delle scempiaggini e dei trucchi volgari che - per il
bene di tutti e principalmente dei produttori di film - noi
deprechiamo ogni qualvolta appaiono sullo schermo do-
po uno sguaiato strombazzamento reclamistico.

A vero dire qualcosa del soggetto - non nuovissimo - vi
era di poetico e di umano, di passionale e di cinemato-
grafico. Ma del soggetto, nella pellicola aquilana, rima-
sero solo i titoli, sobrii, belli, letterari; anzi, poetici.
Anche la messa in scena presenta alcuni bellissimi quadri,
specialmente esterni. Ma quale svolgimento illogico e
scemo, nell'intreccio; quale pietosa interpretazione; qua-
le ineleganza e quale indolenza negli attoril

Non si salva neppure Domenico Serra che abbia cono-
sciuto buon attore in parecchie film (quali Romanticismo e
La trovata del brasiliano, dell’Ambrosio), delle quali
ebbe ad occuparsi favorevolmente la nostra critica. For-
se era fuori di paese; certo si trovava in cattiva
compagnia (...)».

I rondone in «La vita cinematografican, Torino, 7/15.4.1917.
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Versione cinematografica di
un noto feuvilleton della lette-
ratura napoletana dell’Otto-
cento, piv volte rappresentato
al Teatro San Ferdinando di
Napoli.

Di corrispondenze come quella ripor-
tata ne sono state rilevate numerose,
tutte provenienti dalla cittd del sud,
mentre sembra che il film non abbia su-
perato le sponde del Garigliano.

La Dramatica-film, di proprieta del-
V’avvocato Antonio Buonocore, non
aveva studi propri: i quattro film che
produsse, li realizzé utilizzando i ca-
pannoni della Films-Dora.

Durante le lavorazione, |l cenciaivolo
della Sanita era intitolato S.A.R. il
Principe Leopoldo.

il cenciaivolo della Sanita

R.: Franco Dias - S.: dall’omonimo romanzo di Davide
Galdi - Se.: Franco Dias - F.: Giovambattista Cingolani -
Int.: Maria Carli (Maria), Oreste Tesorone {il
cenciaivolo), Mario Gambardella (Ferdinando 11),
Tatiana Leontieff (Aspena e Mariuccia), Enzo Postiglione
(principe Leopoldo), Elena de la Castellana, Filippo
Ricci - P.: Dramatica-film, Napoli - V.c.: 13022 del
1.10.1917 - Lg.o.: mt. 1408,

dalla critica:

«Un successo strabiliante al Gran Cinema di Portici con //
cenciaivolo della Sanita, il forte dramma di Mastriani
(sic!), riprodotto sullo schermo dalla Dramatica-film di
Napoli».

P. Formisano [corrisp. da Portici] in «Film», Napoli, 12.12.1917.
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Un “classico’’ della letteratura feuille-
ton dell’Ottocento francese, della cui
versione cinematografica non sono
state reperite recensioni, benché il film
appaia spesso nei programmi delle cit-
ta minori. | cenciaivolo di Parigi venne
diviso in dve parti: La piccola Maria e
La principessa del sogno.

In sede di censura, non piacquero le
scene in cui si vedeva un cadavere,
nella cui mano irrigidita, era stretto un
fiore, e ne venne imposta la soppres-
sione.

C’era una volta ~ Andrea Habay

Il cenciaivolo di Parigi

R.: Enrico Vidali - §.: dal romanzo Le ciffonnier de
Paris (1847) di Charles Sales - Sc¢.: Enrico Vidali -
F.: Giulio Perino - Int.: Umberto Mozzato, Liliana de
Rosny Lydia de Roberti, Guelfo Bertocchi, Fernanda
Sinimberghi, Joaquim Carrasco, Annetta Ripamonti -
P.: Subalpina-film, Torino V.¢.: 13190 del 1.12.1917 -
Lg.o.: mt. 1413,




«Non & una fiaba, ma é la sto-
ria di una bella mugnaia, che
salvé un bravo signore dagli
intrighi e dai tentativi di assas-
sinio da parte di una mondana
e di un filibustiere.

Il giovin signore, che doveva
alla graziosa mugnaia la sua
vita, incomincié a frequentare
il mulino della sua salvatrice,
se ne innamord e ne fece la sua
sposa. Ma...».

(dagli Echi degli spettacoli
in «lLa Stampa», Torino,
31.8.1918).

Film dalla circolazione scarsissima e
del quale non é stato possibile reperire
aleuna traccia di passaggi nelle citta
maggiori, né un minimo accenno di
givdizio.

C’era una volid...

R.: Gennaro Righelli - §.S¢.: Pio Vanzi - F.: Renato Bini
- Int.: Matilde Di Marzio (la bella mugnaia), Andrea
Habay (il giovin signore), Ignazio Lupi - P.: Tiber-film,
Roma - V.c.: 12369 del 24.1.1917 - P.v. romana:

17.1.1918 - Lg.0.: mt. 1607.

dalla critica:

«C’era una volfa... con Habay e la Di Marzio, un buon
lavoro che piacque assai, sia per I'esecuzione, che per
I'interpretazione e la mise en scéne.

Il rondone in «La vita cinematografica», Torino, 7/15.9.1918.

«Una buona edizione della Tiber ci mostra gli indivisibili
Andrea Habay e Matilde Di Marzio in C’era una volta...
Il cartellone che annunzia questa film ci dice che essa ha
avuto gran successo ovunque. Non riusciamo a spiegar-
celo.

Lo scenario, assolutamente povero di inventiva e svolto
secondo la vecchia formula degli amori ingenui, mostra
infine - quando proprio non v'é ragione di aspettarselo -
un padre che ruba i gioielli della figlia. E il pasticcio
drammatico non & nemmeno salvato dalla abbastanza
decorosa messa in scena».

Anonimo in «ll Cinema illustrato», Roma, 29.9.1917.

Chimera

R.: Roberto Roberti - F.: Luigi Filippa - Int.: Antonietta
Calderari - P.: Aquila-film, Torino - V.¢.: 12538 del
24.3.1917 - Lg.0.: mt. 902.



Flora, una bella pescivendola,
ha soggiogato con le sue gra:
zie il vecchio Rouget e, spinta
dal suo amante Giret, vorreb-
be impossessarsi delle sue ric-
chezze. Ma dopo varie peripe-
zie in cvi perderanno la vita di-
versi personaggi della vicen-
da, sard Rouget ad avere la
meglio.

il film ha un secondo titolo: L'intorbi-
datrice.

Il colonnelio Brideau — Pepa Bonafé

Il colonello Brideau

R.: Giuseppe Pinto - S.: dal romanzo La rabouilleuse
(1903) di Honoré de Balzac - Sc.: Giuseppe Pinto -
F.: Dante Superbi, Giulio Rufini - Int.: Raffaello
Mariani, Pepa Bonafé (Flora), Giuseppe Pinto, Camillo
De Rossi, Nelly Pinto, Mimi Bruni, Gemma Vitti, Lola
Crespi, Dario Ferraresi, Filippo Ricci, Giuseppe Majone-
Diaz - P.: Cosmopoli-film, Roma - Di.: Etrusca -
V.c.: 12913 del 1.8.1917 - P.v. romana: 7.2.1919 -
Lg.o.: mt. 1680.

dalla critica:

«Interessante cinedramma, in cui I'esperto e diligente di-
rettore artistico Giuseppe Pinto ha fatto tutto il possibile
per diradare quell'impronta di vecchia letteratura che &
nell’argomento.

Il film, infatti, & abilmente condotto ed efficacemente in-
terpretato. Il Pinto ha avuto I'ausilio di oftimi attori, tra
cui la Bonafé e il Mariani».

Tito Alacci [Alacevich] in «Film», Napoli, 9.2.1919.




Colpa ed espiazione

R.: Carlo Farinetti - $.S¢.: Carlo Farinetti - F.¢ Franco

* Antonio Martini - Int.: Amelia Agostoni, Francesco
Fazzini, Carlo Farinetti - P.: Luna-film, Milano -
V.c.: 12328 del 4.1.1917 - Lg.0.: mt. 1343.

Non é stato possibile reperire trama o
recensioni di questa vaga produzione
milanese.

Solo negli Echi degli spettacoli de «La
Stampax di Torino (7.12.1918) v'é un
rapido accenno: «E da ieri che il forte
cinedramma Colpa ed espiazione of-
tiene al Cinema Borsa un vero successo
{...)».

Ma il giorno successivo il film risultava
gia essere stato sostituito da un altro.
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«Valeria é stata abbandonata
da suo marito, Carlo Manni, in-
vaghitosi di Fifi, una donna di
lusso. Rimasta sola, la povera
donna chiede aiuto alla sorella
Aurelia che é in partenza col
marito Andrea per la villeggia-
tura. Valeria si unisce a loro.
Al mare, Valeria conosce Ma-
rio Cossida che, abbandonato
da sua moglie Delfing, & - come
lei - in cerca di serenita. Tra i
dve sorge un idillio, che pre-
sto, diventa-passione. Decido-
no di divorziare dai rispettivi
consorti, ma mentre Delfina
accetta, Carlo, il marito di Va-
leria, che é stato piantate da
Fifi, rifivta; anzi, tenta di ri-
conquistare la moglie con ogni
mezzo. Un giorno che Valeria
torna dal cimitero ove é stata
sepolta la madre di Mario,
morta improvvisamente, Car-
lo, che I'ha seguita, cerca di
abbracciarla; nella colluttazio-
ne i due cadono in un burrone,
sfracellandosi.

Quando Mario torna a casa, ha
la notizia della morte della
madre e trova il cadavere, pie-
tosamente ricomposto, di Va-
leria. “‘Tutto per me é perdu-
to!”’ egli grida, in uno spasimo
di folle dolore e si abbandona
piangendo sulla salma della
donna adorata».

{da un volantino pubblicita-
rio).

Colui che ha tutto perduto

R.: Bob [Nino Martinengo] - §.: Giuseppe De Rossi -
F.: Tommaso Di Giorgio - Int.: Bianca Lorenzoni
{Valeria Manni), Sandro Ruffini (Mario Cossida), Bice
Zacchi, Eugenia Masetti, Bob, Ettore Chiappo, Argenide
Scalambretti, Miss Borga, Alfredo Gelmi, Rosetta
Franzi - P.: Bob-film, Roma - Di.: Aurea - V.¢.: 13117
del 1.12.1917 - Lg.0.: mt. 1526.

dalla critica:

«Colui che ha tutto perduto, della Bob-film, pessimo lavo-
ro, tanto per la interpretazione quanto per la messa in
scena.

Speriamo che I'lmpresa (della Sala Apollo di Lecce), do-
po la stagione del Carnevale, voglia riaprire la sala al
pubblico con dei programmi migliori».

A. Scardia [corrisp. da Lecce] in «La Rivista cinematografica, Torino,
25.1.1924.

«Colui che ha tutto perduto: esclusa, perd, I'approvazio-
ne e il concorso del pubblico».

Caioli in «La vita cinematografican, Torino, 22/30.3.1919.

Colui che ha tutto perduto — Bianca Lorenzini e Sandro Ruffini




Cora, la figlia del conte Parro,
un nobile decaduto, & innamo-
rata del pittore Luciano, ma
per salvare il padre dalla rovi-
na sposa il duca Fierro.
Qualche tempo dopo Fierro
chiede a Luciano di fare il ri-
tratto alla moglie, ma quando
un pescatore gli racconta che
Cora e Luciano si conoscevano
da prima, credendo la moglie
infedele e la loro figlia Laura
non suva, la scaccia di casa. Co-
ra ne morrd.

Molti anni dopo Laura, divenu-
ta infermiera, si troverd a cu-
rare il duca, che é in ospedale
per le ferite riportate in un
duello. Con I’aivto di una lette-
ra di Cora scritta in tempi non
sospetti, gli fara comprendere
che é lui il suo vero padre.

Questa produzione bolognese venne
girata contemporaneamente a Bianco
enero (cfr.}, conlo stesso cast, registae
operatore. E come Bianco e nero, alla
cvi scheda si rimanda per vlteriori infor-
mazioni, Come conclude amore ebbe
una circolazione limitata alla regione.

L’attrice protagonista, Lina Murari,
che era legata al regista, sara poi l'in-
terprete, sempre per la regia di Masi,
di Fantasia bianca, del 1919, un sin-
golare tentativo di «poema sinfonico-
corale-visivo», come l‘opera veniva
definita e che fu presentata, non senza
vivaci contrasti, al Teatro Costanzi di
Roma.

Come conclude amore

R.: Mario Isma [Alfredo Masi] - S.¢ Alfredo Masi -
F.: Raimondo Scotti - Int.: Lina Murari (Cora e Laura),
cav. Roberto Villani (conte Parro), Augusto Galli
(Luciano), Didaco Chellini, sig.ra Carlucci - P.: Felsina-
film, Bologna - V.c.: 13187 del 1.12.1917 -
Lg.o.: mt. 1313.
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«L'arrivo improvvise dei suo-
ceri scombussola i progetti di
Pentolini, che aveva un appun-
tamento con Mimi Chiffon, la
sua tenera amica. Come faré
ad assentarsi da casa qualche
ora, senza che la moglie si
accorga di nulla? Il caso serve
a meraviglia I'intraprendente
Pentolini che, malaugurata-
mente, invece di raccogliere
rose, trova delle pungenti spi-
ne».

{da un catalogo della produ-
zione Tiber, 1917).

La censura pretese la soppressione di
tutta la serie di scene che andavano
sotto il fitolo Orsu, andiamo a riposa-
re, compreso il tifolo stesso.

Come due gocce

R.: Ferdinand Guillaume - Int.: Ferdinand Guillaume
{Pentolini e il suo servo), Matilde Guillaume (sig.ra Mimi
Chiffon), Olga Capri (moglie di Pentolini) - P.: Tiber-
film, Roma - V.¢.: 12787 del 6.6.1917 -
Lg.o.: mt. 340.

dalla critica:

«(...) Anche il complemento di programma, Come due
gocce, & all’altezza del film presentato. Noto la spasso-
sissima Olga Capri».

Reffe in «La vita cinematografican, Torino, 15.8.1917.
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La famiglia Rosati, dopo aver
condotto un tenore di vita su-
periore alle proprie possibili-
té, é giunta al dissesto econo-
mico. L'‘anziano Giovanni, il
padre, accetta un lavoro dal
nipote Massimo, il quale, fino
ad allora considerato intratta-
bile perché troppo serio e dedi-
to al lavoro, diventa il vero ca-
- pofamiglia. Egli prende a cvo-
re anche le sorti di Tommy e di
Nennele, i figli di Giovanni e di
Givlia, la loro matrigna. Ma
Tommy & un debole e Givlia
troppo leggera per potersi ri-
mettere su di una strada sicu-
ra. Solo Nennele, dopo un ten-
tativo di svicidio, comprende-
ra la forza che le viene da Mas-
simo, al quale sileghera per la
vita.

Come le foglie

R.: Gennaro Righelli - S.: dall’omonimo lavoro {1900)
di Giuseppe Giacosa - Ad.: Gennaro Righelli -

F.: Giacomo Angelini - Int.: Maria Jacobini (Nennele),
Ignazio Lupi (Giovanni Rosati), Alberto Collo {Tommy},
Guido Guiducci (Massimo), Floriana (Giulia), Ida
Carloni-Talli, Alberto Pasquali - P.: Tiber-film, Roma -
V.c.: 12358 del 24.1.1917 - P.v. romana:
2.2.1917 - Lg.o.: mt. 1920.

dalla critica:

«ll patetico lavoro di Giuseppe Giacosa ha dovuto subire
la sorte di tanti altri che, destinati in modo speciale per le
scene o per le biblioteche, si vollero ad ogni costo porta-
re sullo schermo. Il nome dell’autore e la popolarita del-
I'opera servono, in questo caso, da avallo alla cassetta,
e questo basta (...). Questo pensavo, entrando al Cine-
ma Ambrosio per vedere la commedia di Giacosa. Come
le foglie & forse delle migliori di questo autore, per finez-
za di contorni, per grazia e per un buon contenuto filoso-
fico; ma non lo & per robustezza di forme, né per teatrali-
td. Mancandole il dialogo, le viene a mancare la parte
migliore, quella sola per la quale |'opera ebbe buon esi-
to sulla scena.

Ma non basta. Tolto il dialogo, pit che I'interesse dell’a-
zione, le viene a mancare totalmente il significato; e il
bello dell’opera sta forse piu nel significato dell’azione
che in tutto il resto.

Chi ha pensato a questa riduzione deve avere un concet-
to speciale del pubblico e lo deve giudicare di facile ac-
contentatura. Con tutto cid, non ho ancora detto che il
lavoro sia mal ridotto, e non lo dird, giacché mantiene a
sufficienza quel tanto dinteresse che trovasi nell’opera
originale. Come quella & alquanto molle e pib di quella
tende in qualche momento a mancare. Essa deve molto
alla buona interpretazione, e certo la Tiber non poteva
trovare due interpreti pit adatti di Maria Jacobini e Al-
berto Collo.

Maria Jacobini & una Nennele insuperabile e Collo il ve-
ro ragazzo senza carattere, senza energia, che si lascia
portar via al pib piccolo spirar di vento, come una foglia
morta.

Non di meno, nei loro ruoli, sono tutti gli altri: anzi direi
che raramente si & visto un piu superbo complesso di buo-
ni artisti perfettamente in carattere.
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La mise en scéne & decorosissima ed appropriata e - come
sempre - ottima la fotografian.

Pier da Castello in «La vita cinematografica, Torino, 7/15.3.1918.

«Questa buona produzione della Tiber-film, tratta dalla
celebre e commovente commedia del Giacosa, appare un
po’ stinta, incerta, spesso trascurata nelle sfumature, che
un’acuta messa in scena avrebbe potuto offrire, fissando
nello realtd della visione, i preziosismi psicologici dei
quali, nel teatro parlato, il lavoro abbonda. Si capisce
chiaramente che si poteva fare di piu, molto di piv.
Impeccabile, in genere, la vivace interpretazione di Ma-
ria Jacobini, del Lupi, del Collo, della Carloni-Talli, me-
ravigliosa caratterista, di Floriana e degli altri.

Non sempre nitida la fotografia».

P. Amerio in «La Rivista cinematografica», Torino, 10.11.1923.

Come le foglie - da sinistra Guido Guiducci, Maria Jacobini e Alberto
Collo




Come lui divenne lui

R.: Enrico Vidali - Int.: Joe Buald, Joe Dollway, Lolotte,
Villy, Grillo, Spinacini - P.s Italica-film, Torino -
V.c.: 13007 del 1.10.1917 - Lg.o0.: mt. 420.

dalla critica:

«ll pubblico accorre volentieri a questi divertenti “’scher-
zi”’, prodotti dalla ltalica-film, a ritmo sostenuto.

Bualo, il simpaticissimo Giacomo Bevilacqua, stavolta
senza la sua troupe di animali sapienti, & il forte, mentre
I’emulo di Charlot & astuto: dal contrasto scoppiano mille
motivi di risate spontanee (e Dio solo sa quanto ce ne & di
bisogno di questi tempil)».

Anonimo in «La gazzetta della Stampan, Torino, 4.1918.
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«Rosa D’Alba é una celebre
cantante lirica, che alla grazia
del canto accomuna una pro-
fonda nobilta di cuore. E inna-
morata del poeta Dario D’An-
tri e le nozze sono prossime
quando, a offuscare la sua feli-
cita si presenta Silvana, sua
sorella, una peccatrice che ri-
torna dopo una odissea attra-
verso il mondo ove ha trasci-
nato la sua procace bellezza.
Dario diventa facile preda del-
I’'avvincente sirena e Rosa, con
il cvore distrutto, si rifugia
nella sua arte, passando di
successo in successo. Ma non
trova in questa la felicita
perduta. E al momento di im-
personare Madama Butterfly,
la finzione diventa realta: si
ucciderd, come la protagonista
delllimmortale opera di Puc-
cini»,

(da un foglio pubblicitario).

Come mori Buﬂerﬂy

R.: Emilio Graziani-Walter - S.: Giuseppe Adami - -
Int.: Rosina Storchio (Rosa D’Alba), Angelo Vianello
(Dario D’Antri), Alma Lyser (Silvana D’Alba), Lia
Mastrobuono, Dante Capelli - P.: Savoia-film, Torino -
V.c.t 13157 del 1.12.1917 - P.v. romana:
17.11.1919 - Lg.0.: mt. 1471.

dalla critica:

«Chi non subisce il fascino dello schermo? Chi resiste dal
provarcisi¢ Dopo gli attori del teatro di prosa, quelli del
teatro lirico: sono questi gli ultimi acquisti della cinemato-
grafia.

Procedendo di questo passo, un bel giorno vedremo figu-
rare sullo schermo anche i nostri ministri e qualche nostro
deputato a spasso. Per costoro non si tratta che di mutar
palcoscenico. Del resto, ci sono gli attori del varietd, e
quindi possono starci pur essil

(...) Nel caso presente, Rosina Storchio, celebre cantatri-
ce, riesce appena una discreta attrice muta: correita,
composta, misurata; ma nulla di eccezionale e di speciale
notiamo nella sua interpretazione. Anzi dovremmo nota-
re un difetto grave, trattandosi di una esecuzione scenica
in cui I"occhio & quello che ne coglie la maggior parte: la
Storchio plasticamente non risponde al personaggio in-
carnato; la sua persona, cioé la sua figura, non ci persua-
de in una parte cosi rancidamente sentimentale; riesce
inestetica, ne perde in efficacia ogni effetto drammatico e
ogni commozione passionale |...).

E neppure il film che ella interpreta si distacca dalla pro-
duzione comune. E eseguito con cura, non lo neghiamo,
sebbene risulti un po’ trascurato nei particolari {...). Sto-
ria d’amore vecchia e melodrammatica. Il cav. Giuseppe
Adanmi, il quale aveva saputo indicare una buona via con
la sua graziosa commedia Mimi e gli straccioni, in questo
nuovo dramma cinematografico, non si & certo scervella-
to. A noi parve, assistendo alla proiezione di Come mori
Butterfly, di rileggere una di quelle sospirose e lacrimose
novelle, delizia delle sartine e delle maestrine di campa-
gna, le quali novelle si leggevano su “/La Farfalla”,
L' Amore illustrato’’, “’Il trionfo d’amore’’, in tempi or-
mai lontani {...)».

Bertoldo in «La vita cinematografica», Torino, 22/30.9.1918.




«In un piccolo paese dell’Um-
bria vive il conte di San Secon-
do con sua figlia Elena, la qua-
le ama in segreto il pittore
Paolo Ardenti, un giovane di
modeste origini. Rovinato da
una errata speculazione in
borsa, San Secondo obbliga la
figlia a sposare il svo ricchissi-
mo cugino, il principe Ernesto
Di Redi. Paolo si rifugia in un
convento e diventa sacerdote.
Vent’anni dopo Paolo & dive-
nuto cardinale: ora vive nei
pressi di Roma con la nipote
Maria, mentre Elena, divenuta
principessa Di Redi ha avuto un
figlio di nome Alberto.

Un giorno, Maria e Alberto si
incontrano e si innamorano.
Quando Paolo scopre l'idillio
della nipote con il figlio della
donna che ha amato da giova-
ne, rimane molto turbato, si
scompone violentemente e
scaccia Alberto.

Nel frattempo muore il Papa e
Paolo, in qualita di cardinale,
- partecipa al Conclave dal qua-
le verra eletto Pontefice. La
prima grazia gli verra richie-
sta dal principe Di Redi, mare-
sciallo del Conclave: far si che
Maria e Alberto possano spo-
sarsi. Sulle prime Papa Paolo
rifiuta, poi, a poco a poco,
comprende che non ha il diritto
di opporsi alla felicita dei due
giovani: egli stesso ne benedi-
ra le nozze».

(dalla «Rivista Pathé», 1917).

Il film venne girato agli inizi del 1915,
ma usci solo molfo tempo dopo, a circa
due anni dalla morte del protagonista,
Elio Gioppo, caduto sul fronte orienta-
le nei primi giorni di guerra.

Una buona parte delle scene docu-
mentarie girate in occasione dell’ele-
zione al pontificato di Giacomo Della
Chiesa (Papa Benedetto XV} venne
abilmente inserito nell’azione per ren-
dere piv veritiera la storia.

Il Conclave

R.: non reperita - Int.: Stacia Napierkowska (Maria),
Elio Gioppo - P.: Film d’Arte italiana - Di.: Pathé -
V.c.: 12982 del 1.9.1917 - Lg.0.: mt. 1020.

Come mori Butterfly — Rosina Storchio
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Consul buonalang

R.: Oreste Gherardini - Int.: la scimmia Consul,
Consuelo Spada, Angelo Vianello, Elda Bruni-De Negri,
Dora White - P.: Cinemadrama, Milano - V.¢.: 12537

del 24.3.1917 - P.v. romana: 26.3.1917 -
Lg.o.: mt. 1315,

dalla critica:

«Consul, lo scimmiotto, lavora egregiamente in questo
film. E in esso indubbiamente il ... migliore artista.

La trama, d’altronde, & tenuissima e fondata sulla senti-
mentalita grottesca di Rachele, che finisce per condursi in
casa il ladro che per poco non la deruba.

Soggetto poco adatto per figlivoli (che si divertirebbero
alle corbellerie di Consul).

La pellicola richiede percid a loro riguardo alcune corre-
zioni qua e 4, oltre che in una scenetta nel terzo atto, che
& bene correggere anche per i grandi».

Giudizio del Consorzio Utenti Cinematografia Educativa, in «La Rivista
di letture», Milano, 6.1926.
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«Un padre ha dovuto abban-
donare la propria figlia sin da
bambina, ma, in punto di mor-
te, preso dai rimorsi, incarica
un suo amico, un tipo poco rac-
comandabile, di ritrovarglie-
la. Unico segno di riconosci-
mento: una ciocca bianca.

La ragazza che gli viene pre-
sentata come figlia é una co-
cotte, che il furfante spera di
far riconoscere dal morente,
per poi carpirgli I'eredita. Ma
vi & sempre una giustizia di-
vina (...)».

(da Echi degli spettacoli in «lLa
Stampan, Torino, 1917).

il film é nofo anche come La ciocca
bianca o Lo ciocca bianca di Loty
Greenaway.

La corsa alla morte

R.: Carlo Campogalliani - §.: Pier Antonio Gariazzo -
Int.: Lydia Quaranta, Camillo Apolloni, Loty
Greenaway, Eugenia Tettoni - P.: Armando Vay,
Milano - V.c.: 12433 del 30.1.1917 - P.v. romana:
26.11.1917 - Lg.o0.: mt. 1643.

dalla critica:

«lo mi trovo proprio imbarazzato nel fare la critica di
questo stravagantissimo lavoro. Forse sarei nel vero se
dicessi che si tratta del non plus ultra della eccentricita,
anzi di un’opera piena di genialita e di squilibrio. Si
direbbe che un pazzo e un savio si siano dati la mano
per crearla.

Infatti, in questa film manca innanzi tutto il senso
comune, ma vi sono dei quadri di una insuperabile
bellezza: per esempio, tutti quelli del salvataggio in
mare, quelli dell'incendio della nave, il quadro della
lotta tra i due rivali, quelli della tragica avventura
automobilistica, eppoi - perché no? - anche i quadri in
cui si vede Lydia Quaranta quasi nuda nel bagno.
Ma lo scenario & una povera ripetizione di altri lavori
analoghi, & uno dei tanti luoghi comuni della vecchia
scuola {...). ,

Chi ha messo in scena questo lavoro non si & preoccu-
pato che di fare dei quadri a sensazione; e in cio &
riuscito a meraviglia; ma la verosimiglianza? Ma il
buon senso? Oh, quanto a questo, nemmeno |‘ombral
()

Non si & curata nemmeno la scelta del personale: il
direttore di scena aveva sottomano delle belle attrici:
Lydia Quaranta, Eugenia Tettoni e Loty Greenaway,
ma ha sbagliata 'assegnazione delle parti. Loty Gree-
naway era forse piu adatta per la parte dell’avventu-
riera, e Lydia Quaranta per quella della figlia abban-
donata, tanto pit che quest’ultima, da bambina era
bruna e da ragazza appare, invece, biondissima.

(...} In complesso, un dramma che tiene viva I'attenzio-
ne per la varieta dei quadri, per la sveltezza dell’a-
zione e per lo straordinario movimento. Ma non &
un‘opera d’arte, anzi & la negazione dell’arte».

Tito Alacci [Alacevich] in «Film», Napoli, 30.11.1917.
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La censura impose di sopprimere o
eventualmente di mutare tutte le scene
relative al delitto di veneficio, ritenen-
dole «troppo insistite e rese tanto piv
repugnanti, in quanto eseguito da un
familiare della vittima». Inoltre pretese
Ieliminazione di «tutte le manovre ca-
lunniose a carico della moglie dell’av-
velenatos.

Cosi e la vita

R.: Eugenio Perego - F.: Carlo Montuori - Int.: Lina
Millefleurs, Giuseppe Sterni, Enrico Roma, Camillo
Pilotto - P.: Milano-film, Milano - V.¢.: 12589 del

30.4.1917 - P.v. romana: 12.8.1918 -
Lg.o.: mt. 1593.

dalla critica:

«Prima visione (al Gran Cinema Teatro Italia di Milano)
di Cosi é la vita.

L'argomento di questo lavoro & di poco interesse; medio-
cre la messa in scena, ottima la fotografia.

Fra gli interpreti, solamente degna di elogio ¢ la Lina
Millefleurs. Di poca efficacia Giuseppe Sternis.

Atelia [corrisp. da Milano] in «Film», Napoli, 22.9.1917

«Cosi é la vita, interpretazione della Millefleurs e insce-
natura di Perego.

La trama & di ben scarso valore, di poca originalita e non
ha molta consistenza drammatican.

Ettore Dardano in «La Cine-fono», Napoli, 30.11.1917.




1l marchese Memé di Crevalco-
re vive in poverta e solitudine
in un vecchio castello assieme
alla sorella Renata e a suo ma-
rito.

Un giorno salva la vita alla
principessa Elganina e mentre
la cura, se ne innamora, ma
non ha il coraggio di dichiarar-
le il suo amore e di chiederla in
sposa, perché non si ritiene ab-
bastanza ricco.

Piv tardi, il principe ereditario
seduce Elganina e, per liberar-
si di lei, assegna un premio di
cinquecentomila lire a chi spo-
serd la principessa.

Renata convince il fratello a
chiederla in moglie e quel da-
naro gli permettera anche di
essere ricco.

Quando la sera delle nozze
Memé viene a conoscere che il
premio non é altro che il prez-
zo di un vile mercimonio, si uc-
cide.

Crevalcore — ltalia Almirante Manzini

Crevalcore

R.: Romolo Bacchini - S.: dall’omonimo romanzo (1907)
di Néera - Rid.: Romolo Bacchini - Int.: ltalia
Almirante-Manzini (principessa Elganina di Radziwill),
Gigi Armandis (marchese Memé di Crevalcore), Giulietta
De Riso (Renata), Luigi Duse, Laura Zanon-Paladini,
Eduardo Senatra - P.: Armenia-film, Milano -
V.c.: 13039 del 1.10.1917 - P.v, romana:
10.6.1918 - Lg.o.: mt. 1415.

dalla critica:

«Un bellissimo successo ha oftenuto al Modernissimo di
Milano questa cinematografia dell’Armenia-film, desun-
ta - come & noto - dal popolare romanzo di Néera; per
sei giorni consecutivi ha avuto il potere di gremire I'am-
pia sala.

E un lavoro veramente destinato al pieno consenso del
pubblico. I primo richiamo lo esercita il soggetto e il no-
me dell’autrice, e il ricordo del rumore che si fece intorno
al romanzo al suo primo apparire, il quale crebbe fama
alla simpatica scrittrice e le meritd perfino un premio spe-
ciale da parte di Sua Maestd;, la Regina Madre.

E un altro richiamo, non meno potente, viene esercitato
dalla popolarita degli interpreti, a capo dei quali dob-
biamo mettere ltalia Almirante-Manzini e Gigi Arman-
dis. Questi due artisti hanno dato in questo film la misura
del loro valore di interpreti versatili e pieni di nobile effi-
cacia. L'anima romantica e ambiziosa dell’eroina non
poteva trovare un’espressione plastica pib convincente di
quella che ha trovato nell'intelligenza e nella maschera
di Italia Almirante-Manzini; e tutta la poesia onde & nu-
trita I’anima di Memg, e il suo sogno d’amore di sacrifizio
e il suo crudele risveglio hanno avuto pienissimo risalto
nell’arte sottile e squisita di Gigi Armandis, questo, fra i
piv interessanti attori della scena muta italiana. Con Cre-
valcore, Gigi Armandis ha sufficientemente dimostrato
che non solo i caratteri di violenza si addicono al suo
temporamento; egli pud rendere con la debita evidenza
anche la psicologia pit raffinata.

Il cav. Bacchini ha curato con molta intelligenza la ridu-
zione e la messa in scena e ha saputo infondere vita e
verita negli altri interpreti».

Anonimo in «La Cine-gazzetta», Roma, 15.6.1918.
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«In fondo alla selva di Vena vi-
ve una lebbrosa, Vanna la
Vampa, gia donna bellissima.
Passa il pastore Odimondo e
Vanna lo chiama. Dice all’vo-
mo impietosito che la propria
carne sara ‘‘mondata dalla
lebbra’’, se berré dalla gola di
un essere innocente tre gocce
di sangue. Per lei, Odimondo
sgozza come un agnello la so-
rellina Gaietta. Novella, la
madre, piange sulla vittima,
avendo scoperto il delitto di
Odimondo. Arriva un pellegri-
no sconosciuto, diretto a Be-
tlemme, il quale precede una
crociata di fanciulli ““senza nu-
mero come i fiori’”’, e ridéa vita
a Gaietta. 1l pellegrino rag-
giunge Yanna mentre scoppia
un incendio; in mezzo alle
fiamme Vanna vede il pellegri-
no gioioso e incolume. Anche
" Vanna entra nel fuoco ed esce
vivente e trasfigurata. Pentita
dei svoi peccati, si converte al-
la chiesa di Cristo.

Ora tutti raggiungono le navi
che porteranno il pellegrino, i
fanciulli, Vanna e Odimondo in
Palestina. Ma I’armatore Mar-
co Stroppo che ha permesso di
condurre gli appartenenti alla
pietosa crociata, ma in realta
vuole proditoriamente vende-
re i fanciulli come schiavi, si ec-
cita alla vista di Vanna e lega
Odimondo all’albero maestro.
Novella gli sta vicino, tenendo
sulle ginocchia Gaietta, con-
sunta da un male misterioso;

La crociata degli innocenti

R.: Gino Rossetti, Alessandro Boutet (poi, Alberto
Traversa) - §.: «Mistero in quattro atti» di Gabriele
D’Annunzio - F.: Sestilio Morescanti, Luigi Filippa (poi,
Arturo Gallea, Giovanni Vitrotti ) - €.m.: Anacleto
Masini - Int.: Bianca Virginia Camagni (Vanna, la
Vampa), Giulietta De Riso (Gaietta), Guido Graziosi
(Odimondo), Luigi Serventi (il pellegrino), Lea Righelli -
P.: Musical-film, Milano - V.c.: 12372 del 30.1.1917 -
Lg.o.: mt. 1583.

dalla critica:

«Questo colossale lavoro edito dalla Casa musicale Son-
zogno in un prologo e quattro atti & riuscito magnifico
per tecnici, ambienti, costumi, luci, fotografia ed azione.
Bianca Camagni vi & brava interprete e anche gli altri
attori fanno bene; ma il soggetto del dramma non ci pare
adatto ad essere portato sulla tela. Esso & lungo, mono-
tono, pesante e stanca.

La Friuli-film [una piccola casa che distribuiva film nel
Frivli, n.d.r.] - dobbiamo constatarlo - & stata molto infeli-
ce nella scelta di certi lavori che ha assunto in esclusivita
per il Veneto, e i cinematografisti che hanno con essa
contrattati i lavori stessi, man mano che i proiettano, si
accorgono di aver preso un vero granchio a secco, come
& accaduto prima con Thais e ora con La crociata degli
innocenti, perché notano le non lievi differenze degli in-
cassi oftenuti con queste proiezioni in confronto con al-
trex.

Ago. [corrisp. da Udine] in «ll Cinema illustrato», Roma, 3.11.1917.
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allorché vede marinai e vendi-
tori di schiavi scaldati dal vino,
Novella libera Odimondo, il
quale combatte arditamente
con gli vomini che incalzano
Vanna.

Sulle coste della Siria barche
cariche di innocenti fanno nau-
fragio contro gli scogli. Novel-
la scompare nel gorgo. Gaiet-
ta spira mostrando nel collo la
stessa ‘‘ferita infame’’ da cvi
sono state bevute le tracce di
sangue. Vanna, unica supersi-
ste, & irradiata di fede e di divi-
na pieta: prega in lode di Gesv
Cristo e di San Francesco».

(da Mario Verdone, I film di
D’Annunzio e da D’Annunzio,
in «Quaderni del Vittoriale»,
Gardone, n. 4, agosto 1977).

Le uniche notizie che possono essere
fornite su questo film provengono dal
libretto pubblicitario edito dalla Son-
zogno di Milano per conto della Musi-
cal-film, la Casa produttrice.
Definito «mistero in quattro atti», si
tratta di un soggetto originale di Ga-
briele D’Annunzio, 'unico che il poeta
pescarese abbia espressamente conce-
pito per questa forma artistica.
Il film venne iniziato nei primi mesi del
1915 da Alessandro Boutet e Gino
Rossetti, ma poco dopo le riprese ven-
nero interrotte per una grave malattia
di Boutet, che mori nel marzo di quel-
I’anno.
Nell’estate, il film venne affidato ad
Alberto Traversa, un interessante e
quasi sconosciuto personaggio. Nato
a Trieste, Traversa s’era recato in Ar-
gentina prima dello scoppio della
guerra mondiale e vi aveva diretto un
film intitolato Bajo el sol de la pampa,
che aveva ofttenuto un certo successo.
Ritornato in Italia, gli venne offerto il
completamento di questo film, cosa che
fece in brevissimo tempo. Poi, nel
1919, fondd a Trieste una Traversa-
film e produsse e diresse 1l Biricchino di
Trieste (1920); se ne ritornd in Argenti-
na subito dopo e vi diresse, tra il 1922
e il 1930, altri quattro film.
Alla ripresa de La crociata degli inno-
centi, mentre gli attori erano ancora di-
sponibili, non altrettanto avvenne per
gli operatori Morescanti e Filippa, per
cui Traversa assunse Arturo Gallea e
Giovanni Vitrotti come direttori tecnici.
Del film, di cui non sono state reperite
altre recensioni oltre quella sopra ri-
portata, non é stato possibile trovare
la data di uscita a Roma.

Bianca Virginia Camagni e Lea Righelli - La crociata degli innocenti
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Edulcorata trascrizione cine-
matografica di una delle prime
opere del ciclo dei Rougon-
Macquart,

Spesso proiettato con il titolo alla fran-
cese, La curée, il film ebbe diverse noie
con la censura: il nulla osta definitivo
fu condizionato ai seguenti tagli:

1. Soppressione al quadro 299 delle
seguenti parole: «Voi rinuncerete a
qualsiasi diritto su me e io non avré
nessun dovere verso di voi».

2. Mettere in rilievo con opportuni cen-
ni nel dialogato - quindi nelle sole iscri-
zioni, escluso ogni rifacimento della
parte recitata: a) la immorale sitvazio-
ne della famiglia Saccard; b) la neces-
sitd propugnata dall’autore di togliere
il matrimonio dalla sfera dei rapporti
d’affari o di interessi per riportarla al-
la sva naturale base di sintesi di diritto
umano e divino.

Lo cuccagna

R.: Boldassarre Negroni - S.: da La curée (1874) di
Emile Zola - Ad.: Baldassarre Negroni - F.: Renato Bini -
Int.: Hesperia (Renata Beraud), Alberto Collo (Max
Saccard), Ida Carloni-Talli (nadame Sidonia}, Alfonso
Cassini (Buard de Chatel), Ignazio Lupi (il banchiere
Mareuil), Claudio Nicola (Aristide Saccard), Diana
D’Amore (Luisa Mareuil), Orlando Ricci (il prestanome) -
P.: Tiber-film, Roma - V.¢.: 12357 del 24.1.1917 -
P.v. romana: 2.3.1917 - Lg.0.: mt. 2103.

dalla critica:

«lo credo che la La curée di Zola sia uno dei suoi lavori
mancati. Tale appare anche nell’edizione cinematografi-
ca della Tiber.

L'argomento non & simpatico, né originale. | tipi sono
troppo antipatici, se non inconcludenti. L’edizione cine-
matografica non &, a sua volta, che una povera contraf-
fazione dell’opera zoliana. Nessun colore locale, troppi
ambienti chiusi, e quei pochi all’aperto non valgono gran
cosa.

Al solito, non lievi infrazioni alla verita e al buon senso:
quella meriaivola parigina, per esempio, che non conta
se non bigllietti da dieci lire italiane; quelle strade di Pari-
gi fiancheggiate di lecci romani; quel lago di Albano, che
non c'é nei dintorni di Parigi; quei monti laziali, quella
spiaggia di Ladispoli... ma lasciamo andare.

Eppoi, perché ripetere tanti quadri scadenti? Perché
quelle pose interminabili da parte di alcuni interpreti?
C’¢ infine un diluvio di lettere, alcune delle quali scritte
cosi male, che non si leggono.

Anche I'esecuzione lascia a desiderare. Nella scena del-
"arrivo del nipote, costui esagera nel suo provincialismo,
e la zia si innamora di lui troppo rapidamente e sfaccia-
tamente.

Nella scena in cui lo zio sta per sorprendere il nipote in
camera della zia, la disputa tra i due coniugi si prolunga
troppo e cade nel grottesco.

In complesso, un lavoro mediocre e fatto in fretta. La fo-
tografia & buong, la luce & ottima, gli abbigliamenti di
Hesperia e delle altre attrici sono eleganti.

Due parole sul titolo: perché tradurre La curée in La cuc-
cagna?

In lingua italiana, cuccagna & una parola allegra; essa si
adatterebbe, adunque, come titolo, per una farsa o per
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La cuccagna - Hesperia e Alberto
Collo

una commedia, e non per un dramma, intessuto di bricco-
nata e delitti, che finisce con una morte per meningite».

Tito Alacci (Alacevich) in «Film», Napoli, 10.3.1917.

«(...) Il pubblico si domanda: perché La cuccagna? Difat-
ti. Dov’é andata a finire la speculazione, la corsa alla
ricchezza con tutti i mezzi illeciti e disonesti, |’America
carica di pepite d’oro rinvenute negli sventramenti di Pa-
rigi¢

Non bastano a caratterizzare La cuccagna e il periodo
febbrile di scandaloso arricchimento degli speculatori sul
piano regolatore di Parigi, le pochissime e scarne scene
nelle quali vediamo all’opera Aristide Saccard.

La parte sociale, filosofica, dell’opera zoliana, & tutta
interamente sacrificata. Nel film non resta che la tragedia
privata dell’immensa commedia umana da lui concepita.
Basta per il film: non & sufficiente giustificazione del tito-
lo. Il quale avrebbe dovuto essere rettificato cosi: Renate
Beraud, dalla Curée di E. Zola. Ma senza pil preoccu-
parci di quel che possono dire e pensare gli spettatori che
conoscono il romanzo, passiamo a giudicare la pellicola.
L'inscenatura del conte Negroni, che in essa ha prodiga-
to il suo fervidio ingegno e la sua consumata esperienza,
& bella, degna, persuasiva. Non vi & un quadro che stoni;
vi sono innumerevoli scene che sarebbero degne di una
citazione particolare {...).

Ma le parole per dire di Hesperia ci fanno difetto.
Come sorride ingenuamente, come ride di gusto, come sa
essere tenera, languida e biricchinal Come sono veri i
suoi palpiti e i suoi affanni, come sono patetiche le sue
disperazioni, dolorose e amare le sue lagrime. Come &
vera, umana, la sua collera disperatal

Hesperia non recita. Vive la sua parte e sfida ogni con-
fronto e supera ogni aspettativa. Chi la vede in La cucca-
gna deve collocarla fra le sovrane del gesto, fra le attrici
mute che sanno esprimere insuperabilmente ogni senti-
mento (...)».

Pier da Castello in «La vita cinematografica», Torino, 22/28.2.1917.
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Paolo Azzurri, attore di poco rilievo,
si rese noto per aver fondato, prima a
Palermo e poi a Firenze, una scuola di
recitazione, che propagandava con
molta decisione. Un suo libretto, Come
si possa diventare artisti cinematogra-
fici, ebbe una certa diffusione tra tutti
coloro che aspiravano a diventare at-
tori di cinema.

Nel 1916, finanziato da un gruppo di
intellettuali e nobili fiorentini e serven-
dosi degli attori del suo corso di recita-
zione, gird questo film.

Dalla censura fu invitato a sopprimere
varie scene, tra cui quella in cui «il pro-
tagonista si ubriaca ed esegue una
danza con una femmina di malaffare,
quella in cui la protagonista e la sua
bambina si recano in una taverna alla
ricerca di un vomo e, infine, un‘altra
scena in cui il protagonista costringe
con le minacce una brava ragazza a
esibirsi in una danza lubrica». A parte
una nota sulla «Cine-gazzetta» di Ro-
ma (17.5.1917], in cvi si informa che il
film ha ricevuto vantaggiose offerte
per molte zone d'ltalia e per I'estero,
non sono state reperite tracce di pas-
saggio sugli schermi.

Un cuore

R.: Paolo Azzurri - §.: Lea Del Giglio (Matilde Merciai-
Zuti) - F.: Enrico Pugliese - Int.: Tina Xeo e gli allievi
della scuola di recitazione Azzurri: Anna Salviato,
Anna Maria Zuti, Fulvio Testi, Lylia Bracci, Ettore Rossi,
Elvira Oleandri, Ermanno Lenzi, Gino Baldini -

P.: Azzurri-film, Firenze - V.c.: 12961 del 1.9.1917 -
Lg.o.: mt. 1759,
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Non sono state reperite altre notizie su
questo film della Volsca all’infuori di
una frase di lancio che informa che {la
protagonista) «seppe affrontare la
prova dolorosa, anche se ferita al cuo-
re». '

il film, peraltro, é stato proiettato an-
che con il titolo Ferita al cuore.

Il cuore dell’ailtra

R.: Guido Brignone - F.: Sandro Bianchini - Int.: Lola
Visconti-Brignone, Arturo Falconi - P.: Volsca-film,
Velletri - V.¢.: 12513 del 24.3.1917 - Lg.0.: mt. 1331.

Cuori e sensi

R.: Carlo Farinetti - S.: dal romanzo The Beauty di Louis
(sic! ma Lewis) Wallace - F.: Franco Antonio Martini -
Sc.: Carlo Farinetti - Int.: Liliana Millanova, Amelia
Agostoni, Francesco Fazzini, Giuseppe Tisci-Rubini -

P.: Luna-film, Milano - V.c.: 12611 del 2.4.1917 -
Lg.o.: mt. 1170.

dalla critica:

«Questo lavoro che la Luna-film sta mettendo in scena, &
la riduzione cinematografica del romanzo The Beauty,
che a suo tempo fece tanto rumore in America, non solo
per se stesso e per le critiche che destd, ma anche per
I'autore L. Wallace, che subito dopo I'apparizione di
The Beauty si suicidd sulla bara della principessa Stro-
goff, dalla quale, per tutto il folle amore ch’egli le aveva
portato, era sempre stato respinto e deriso.

Il romanzo, che in alcuni punti toccava I'autobiografia,
ebbe subito una grande diffusione e fu tradotto in molte
lingue; e in una seconda edizione ebbe, da un pietoso
amico, una breve prefazione contenuta in questi due ver-
si: “’Visse per amare e amd per morire: tale & il cuore
dell’'vomo, azzurro di cielo e nero di tomba’’».

Dalle informazioni cinematografiche in «Film», Napoli, 25.2.1917.



«Spiaggia alla moda. Peré vi
sono tutte donne, pochi i ma-
schi. Sono tutti in trincea e gli
imboscati - si sa - vanno al bo-
sco e non al mare.

Le piU desolate sono Marinette
e Francine. Quest’ultima scrive
a un cugino in cittd, che peré
non pué muoversi. Al suo posto
mandera Louvisette Pergyl,
un’artista di varieta travestita
da maschietto (...},

Cosa succedera sulla spiaggia
delle donne? (...}».

(dalla pubblicita al film su «La
Gazzetta del Popolo», Torino,
7.1918.

Cuori e tuffi

R.: Emilio Graziani-Walter - S.: Giuseppe Adami -
F.: Franco Antonio Martini - Int.: Lea di San Giusto
{Lovisette), Emilio Graziani-Walter (il cugino) -

P.: Walter-film, Milano - V.c.: 12346 del 17.1.1917 -
P.v. romana: 10.4.1917 - Lg.o.: mt. 1040.

dalla critica:

«Cuori e tuffi, della Walter-film di Milano, & una produ-
zione sbagliata, completamente sbagliata.

Figuratevi che I’argomento & questo: una bella ragazza
si veste da uomo, poi, cosi camuffata, va in una cittd di
bagni ove ¢’¢ un nugolo di belle fanciulle e tutte costoro
diventano pazze d'amore pel falso giovinotto.

Ma in che mondo siamo?

Che fra cinquanta donne ve ne siano una o due miopi ed
oche, si pud ammettere, ma che siano oche e miopi tutte,
questo no, perdiol

Sbagliata I'impostazione della commedia, che cosa vole-
te che questa sia? Un passatempo da ragazzini.

E possibile che alla Walter-film nessuno si sia accorto di
cid? Che nessuno abbia avuto il buon senso di impedire
che venissero cosi male impiegate tante belle attrici e tan-
ti belli ambienti?

lo dico e sostengo che in arte, come nella vita, I'vomo
deve fare |'vomo e la donna deve fare la donna. | muta-
menti di sesso sono ammessi nelle farse e non nelle com-
medie d’amore: |'amore & sempre una cosa seria. Sem-

‘bra incredibile che un letterato di tanto valore, come Giu-

seppe Adami, abbia potuto commettere una simile svi-
stan.

Tito Alacci [Alacevich] in «Film», Napoli, 20.4.1917.
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Breve comica con Mario Ceccatelli, il
quale alternava al personaggio buffo
di Cannelloni prestazioni piv impe-
gnate, sia come attore che come regi-
sta, in lungometraggi d’altro genere.

Dall’alba al tramonto

R.: Carlo Zangarini, Franco Antonio Martini -

S. Sc.: Carlo Zangarini - F.: Franco Antonio Martini -
Int.: Amelia Agostoni, Francesco Fazzini, Gioacchino
Grassi, Elisa Grassi, Emilia Finazzi, sig. Gabrielli -
P.: Luna-film, Milano - V.c.: 13143 del 1.11.1917 -
P.v. romana: 28.9.1919 - Lg.o.: mt. 1239.

dalla critica:

«Al Cinema Teatro Edison (di Novara) furoreggid Dal-
I’alba al tramonto, dramma ove si sono genialmente assi-
milati e coordinati vecchi motivi romantici.
Caratteristica, sobria, elegante & l'interpretazione della
protagonista Amelia Agostoni».

G. Berna in «La Cine-fono», Napoli, 10.2.1918.

Dall’idrofobia al matrimonio

R.: Mario Ceccatelli - F.: Arturo Gallea - Int.: Mario
Ceccatelli {Cannelloni) - P.: Italo-Egiziana film, Torino -
V.c.: 12749 del 12.2.1917 - Lg.0.: mt. 224,
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«Un poeta, passando dinanzi a
un negozio d‘antiquariato,
viene attratto da una stupen-
da ‘“damina di porcellana’’ in
grandezza naturale; la acqui-
sta e se la porta nel suo studio.
I grazioso bibelot, al contatto
poetico sirisveglia. Ma sitrova
ben presto di fronte a un‘altra
"damina’’ in carne ed ossa,
Iamica del poeta. Costei & una
donna ardente come la lava di
un vulcano e non gradisce I’in-
trusione. E chi si trova tra i due
fuochi é proprio il candido poe-
ta. Ma la damina di porcellana
ha anche molto buon senso e
sapra non solo salvarlo delle
ire funeste della spodestata
amica, ma farsi sempre mag-
gior spazio nel cuore del suo
’Pigmalione’’».

(da un volantino pubblicita-
rio).

La damina di porcellana

R.: Diana Karenne - S.: Giuseppe Adami - F.: Fernando
Dubois, Leonardo Ruggeri - Int.: Diana Karenne (la
damina di porcellana), Alberto A. Capozzi (il poeta) -
P.: Novissima-film di E. De Medio, Roma - V.c.: 13189
del 1.12.1917 - P.v. romana: 27.4.1918 - Lg.o.:
mt. 1403.

dalla critica:

«(...) Questa Damina di porcellana & figlia degenere e
bastarda di quel Bug, l'vomo d’argilla (Der Golem,
1914, di Henrik Galeen; n.d.r.), che oltre al torto di esse-
re tedesco, ha anche sulla coscienza una generazione di
aborti, fra i quali I/ Fauno, di Febo Mari, & il capostipite.
Poiché, mentre in Bug era un artistico concetto filosofico
non asservito alle virtuosita di un interprete, ma da que-
sto invece servito con profondo sentimento d’arte e di
pensiero, in Damina (come gid in Fauno) I'idea della sta-
tua o del bibelot che si anima non serve che allo sfogo
delle pretenziosita, ahimé quanto poco giustificate, della
interprete. '

Il soggetto & cosi vacuo e artifizioso e... vecchio, da com-
provare, se ce ne fosse ancora bisogno, come sia difficile
scrivere per il cinematografo e come I'aver ottenuto dei
facili successi sul palcoscenico non basti per affrontare
questa che i signori autori drammatici considerano come
arte secondaria, se pur si degnano di chiamarla arte.
Se alla deficienza dell’autore aggiungete la direzione
artistica di chi avrebbe tanto bisogno di essere diretta
per suo conto, potete immaginare a che bel costrutto si
arrivi. Bisogna vedere le banali sconvenienze che com-
mettono le dame karenniane assistenti a una lettura di
versi, il modo col quale si comporta il pubblico in tri-
bunale, i manierismi intollerabili di una certa principessa
dal sangue in ebollizione, le pose fatali di Capozzi e, a
coronare tanta bella roba, I'interpretazione di Diana
Karene! “Vedere per credere!’’ come si grida sulla porta
dei baracconi. E quando si & visto, venirsene via giuran-
do con Alessandro Dumas che il genio umano ha purtrop-
po dei limiti, ma 'umana buaggine non ne conosce affat-
tol (...}».

V. in «La vita cinematografican, Torino, 22/30.4.1918.
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La danza della vita e della morte —
Soava Gallone

La danza della vita
e della morte

R.: Giuseppe Pinto - F.: Dante Superbi - Int.: Soava
Gallone, Ettore Piergiovanni, Fanny Ferrari, Nino
Camarda - P.: Cosmopoli-film, Roma - V.c.: 12444 del
12.2.1917 - Lg.0.t mt. 1220.

dalla critica:

«ll lavoro piace molto e a ragione, tanto per la ben riusci-
ta fotografia, quanto per gli infonati e spaziosi interni in
cui si svolge il dramma, ma pid specialmente per la per-
fetta interpretazione della protagonista e di tutti gli altri
artisti che hanno avuto la buona sorte di prender parte a
un lavoro che si svolge armonico.

Peccato perd che |epilogo ne sia esagerato col suicidio
della donna e per le ragioni ch’essa svela all’amato.

| suoi sentimenti, per I’ambiente in cui aveva prima vissu-
to, e per la recente sua vita galante, non potevano susci-
tare in lei un cosi alto e puro concetto dell’amore! Ma -
contento |’autore - contenti tuttil».

Ago. in «li Cinema illustrato», Roma, 6.10.1917.




«Fosco dramma mondano che
termina con un svicidio. Esclu-
so per tuttis.

{(givdizio del Consorzio Utenti
Cinematografia Educativa, in
«La Rivista di letture», Milano,
5.1924).

Il delitto dell’Opera

R.: Eleuterio Rodolfi - §.: dal romanzo di Francois de
Boisgobey - Rid.: Eleuterio Rodolfi - Int.: Mercedes
Brignone (signora Cambry), Eleuterio Rodolfi (Nointel),
Armand Pouget (generale Simancas), Vittorio Rossi-
Pianelli (Ruggero Darcy), Sergio.Mari.(Gastone Darcy), .

Neyse Cheyne (marchesa Karancos), Bianca Schinini
(mamma Majoré), Valeria Creti (Berta Lesterel) -
P.: Jupiter-film, Torino.

Il film & diviso in due episodi; il primo Il palco insanguinato:
V.c.: 2548 del 10.4.1917 - Lg.0.: mt. 1722 - P.v. romana:

12.5.1918; il secondo La pelliccia dell’impiccato: V.c.: 2549 del .
10.4.1917 - Lg.o.: mt. 1280 - P.v. romana: 20.5.1918.

dalla critica:

«Diciamo subito che ci aspettavamo qualche cosa di piv
succoso e di meno sconnesso dall’abilita dell’amico Ro-
dolfi che diresse la messa in scena del lavoro.

Certo la trama - farragginosa e stranamente avventurosa
del romanzo, dal quale venne fatta la riduzione - non si
prestava a un lavoro dalle linee eleganti e dalle sitvazio-
ni logicamente accettabili, ma almeno i diversi episodi
avrebbero potuto essere pid concatenati e piu chiara-
mente esposti, in modo che il pubblico non fosse costretto
a uscire dalla sala senza aver capito nulla, o almeno ben
poco {...). Abbiamo perfino riscontrati dei titoli ai quali
nessuna azione & seguita, e delle scene monche e saltua-
rie senza alcuna spiegazione.

Gli attori e le attrici, tutte belle figure e in massima tutti
bravi, hanno fatto quanto hanno potuto per assolvere
ciascuno la loro mansione; ma non crediamo convenga
attribuire a nessuno dei meriti speciali perché in lavori
come questo l'interpretazione dei singoli non offre moti-
vo di spiegare una particolare abilita.

La messa in scena pur non essendo delle migliori & assai
discreta. Vi sono anche qui delle manchevolezze e delle
cose che non si spiegano: un esterno del Valentino, di-
nanzi agli Istituti universitari, con lo sfondo del monumen-
to al principe Amedeo - troppo noto per poterlo gabella-
re diversamente - & divenuto un angolo di Parigil

Anche la fotografia lascia a desiderare».

I rondone in «La vita cinematografican, Torino, 22/30.9.1917.
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Il delitto di Bal Rodmar

R.: Eleuterio Rodolfi - S. Se.: Eleuterio Rodolfi -
Int.: Eleuterio Rodolfi, Neyse Cheyne, Armand Pouget -
P.: Jupiter-film, Torino - V.c.: 12554 del 24.3.1917 -
P.v. romana: 19.3.1918 - Lg.0.: mt. 784.

dalla critica:

«Fosco dramma mondano che termina con un svicidio. A
classificare la pellicola, basti questa frase: ‘/Tradiro mio
marito quando avrd la prova che anche lui mi tradisce”’.

Escluso per tuttin.

Giudizio del Consorzio Utenti Cinematografia Educativa, in «La Rivista
di letturen, Milano, 4.1924.
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«Demonietto & Mira: il nomi-
gnolo vi dice il suo carattere:
cvore buono, animo ingenuo,
ma biricchina e vivace come un
demonietto. Le sue monellerie
hanno il pregio della sponta-
neitda, sono possibili in questo
mondo terreno, non vi sbalor-
discono per la loro stravagan-
. za! Sorpresa a leggere in col-
legio Manon Lescaut, fugge
mandando a ruzzoloni I‘arci-
gna direttrice. Piomba a casa,
mentre il padre, donnaiolo im-
penitente, ha rivnito a sontuo-
so banchetto, per I'onomastico
della sua amante, una ex bal-
lerina, anzi una cocotte, amici
e amiche. E qui Mira conosce
Alberto, un amico del padre,
che le piacera subito, anche se
per raddrizzarlo a modo suo,
dovra dar fondo a tutta la sua
carica indemoniata (...)».

(da «La Gazzetta del Popolo»,
Torino, 1917).

Demonietio

R.: Gennaro Righelli - S. Sc.: Valentino Soldani -
Int.: Diomira Jacobini (Mira de’ Fulvi), Alberto Collo
(marchesino Alberto), Alfonso Cassini (il papa di Mira),
Alfredo Martinelli (Iamico di Alberto) - P.: Tiber-film,
Roma - V.c.: 12865 del 1.7.1917 - P.v. romana:
21.7.1917 - Lg.0.: mt. 1180.

dalla critica:

«(...) Valentino Soldani & riuscito a procurare un po’ di
piacevole diletto allo spettatore; quindi, se non lodiamo,
certo diciamo bene di questo film, non fosse che per que-
sto: perché costituisce una gaia commedia, che s’avvicina
alle molte create da Rodolfi, cui va riconosciuto il merito
di avere per il primo, in ltalia, indirizzato I'informe e
farraginosa comica inconcludente verso una superiore
espressione sostanziale e formale di commedia fine ed
elegante, e al genere divulgato poi, nel cinematografo,
da Lucio D’Ambra; sicché Valentino Soldani non ci ha
inflitto un altro di quei terribili drammi d’amore, dove
I"isterismo e il mal di fegato dei protagonisti s'accoppia-
no per lo spasismo visivo e intellettuale degli spettatori.
L'interpretazione & encomiabile: Diomira Jacobini, rive-
landosi un temperamento di aftrice comica eccellentissi-
mo, che promette assai, profonde tutta la sua giovanile
grazia e tutto il suo fascino biricchino, contenuti in una
mirabile misura di gusto e di espressioni, mentre Alberto
Collo e Alfonso Cassini riconfermano le loro doti di impa-
reggiabili attori. A posto gli altri {...)».

Canmillo Bruto Bonzi in «La vita cinematografica», Torino,
715.11.1917.
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Film dalla circolazione piuttosto limita-
ta, che non ha consentito di ritrovare
trama o recensioni.

L’attore Ettore Casarotti, il trovatello
del titolo, interrogato in proposito,
non ne ha un preciso ricordo, anche
perché, nel 1916, quando interpret il
film, aveva solo cinque anni, né ebbe
occasione di vedere in seguito il film.
Rammenta solo che si trattava di una
vicenda piuttosto lacrimevole, perché
gli chiedevano spesso di fingere di
piangere e che quando girava, lo ve-
stivano di stracci.

Demonietto — Alberto Collo

il destino di un trovatello

R.: Victor Tarasco - S.: Francesco Ottone - F.: Giuseppe
Gabbrielli - Int.: Victor Tarasco, Ettore Casarotti -
P.: Victor-film, Torino - V.¢.: 12547 del 30.4.1917 -
P.v. romana: 6.3.1918 - Lg.0.: mt. 1024.
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«Roberto Gresloux, discepolo
del filosofo Adriano Sixte, ter-
ribile distruttore d’ogni fede
religiosa, diventa un cinico in-
dividualista. Per una pura
esperienza di psicologia e di
odio, egli si accinge fredda-
mente a sedurre, usando astu-
zia e menzogna, la pura e an-
gelica figlia del marchese de
Jussat, Carlotta. E viriesce. Ma
quando, dopo |’ebrezza, si
tratta di morire insieme, egli
lascia che la giovane si uccida e
non mantiene il patto giurato.
Processato come assassino,
viene assolto, perché il fratello
della mortaq, il conte Andrea,
depone in udienza in suo favo-
re. Ma quando Roberto é nuo-
vamente libero, Andrea l'ucci-
de con un colpo di pistola».

(da un programma del film).

Il discepolo

R.: Giuseppe Giusti - S.: dal romanzo Le disciple (1889)
di Paul Bourget - Int.: Fabienne Fabréges (Carlotta de
Jussat), Dante Testa (Adriano Sixte), Mary-Cleo
Tarlarini {la mamma), Mario Roncoroni (Roberto
Gresloux)-P.: Corona-film, Torino - V.c.: 12333 del
4.1.1917 - P.v. romana: 18.4.1917 -
Lg.o.: mi. 1690.

dalla critica:

«(...) Mai riduzione fu pid ardita di questa: qui non si
trattava di far conoscere al pubblico intreccio di un ca-
polavoro della letteratura romanziera. Se cosi fosse sta-
to, il compito sarebbe stato difficile, si, ma non egual-
mente arduo. C'é una folata di temerarietd, di spavalde-
ria e di ardire, che piace, affascina, ammalia, in questa
riduzione. Questo era il compito: portare sullo schermo
un problema, un dilemma essenzialmente, eminentemen-
te psicologico, intorno al quale la fantasia dell’autore
d’oltralpe aveva fatto palpitare alcuni personaggi.

In una parola, & la filosofia portata sul cinematografo,
perché & appunto un’insoluta questione di dottrina filoso-
fica, quella che suggeri a Paul Bourget il suo romanzo
marmoreo.

Ma se arduo era il compito, grande fu - lo dovette esse-
re - la tenacia e la sagacia del ridurre ad assolverlo. Nul-
la vi & dimenticato, nessun fiore olezzante di quel giardi-
no fiorito che & il romanzo originale, & stato dimenticato
nella trapiantazione {...).

Fabienne Fabréges, |'artista eletta e fidiaca, impersond
magistralmente il personaggio di Carlotta de Jussat, ani-
ma squisita e patetica, visse le vicende dell’eroina bour-
getiana, fu comunicativa e perfetta. Non le rimprovere-
remo che qualche esagerazione fuor di luogo: ad esem-
pio, quegli ansiti che muovono il suo petto scultorio du-
rante la lettura che Roberto fa di un romanzo balzacchia-
no. Anche noi abbiamo letto, ammirato, prediletto
Honoré de Balzac, lo abbiamo sentito almeno quanto
voi, ma mai siamo stati presi dalle convulsioni che hanno
afflitto il vostro corpo di gazzella, o squisita signorina
Fabreges! {...)».

Vittorio Guerriero in «La vita cinematografican, Torino, 22/30.6.1917
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«Nell divano di Polidor, il prin-
cipale personaggio é un diva-
no e tutte le coppie che vi si
mettono a sedere finiscono per
baciarsi».

(da Mario Verdone, Polidor,
l'vitimo dei Guillaume, in
«Bianco e Nero», Roma,
3.1952).

il divano

R.: Ferdinand Guillaume - Int.: Ferdinand Guillaume
(Polidor), Matilde Guillaume - P.: Tiber-film, Roma -
V.c.: 12847 del 1.7.1917 - Lg.0.: mt. 290.
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La dominatrice

R.: Roberto Roberti - Int.: Antonietta Calderari -
P.: Aquila-film, Torino - V.c.: 12412 del 24.1.1917 -
Lg.o.: mt. 977.

dalla critica:

«Al Cinema ltalia, con molta pubblicitd, & stata messa in
proiezione una novitd dell’Aquila: La dominatrice, inter-
pretazione di Antonietta Calderari, della quale noi avrem-
mo gia molte occasioni di dire un gran bene. La Calderari,
a una certa avvenenza aggiunge molta buona volonta:
quando le indicano con abbastanza chiarezza I'azione
che deve espletare, essa sa raggiungere un discreto grado
d’efficacia intelligente e penetrante. Gli attori che la coa-
diuvano sono tutti pit che discreti e si disimpegnano con di-
sinvoltura. L'insuccesso della pellicola non pud dunque in
nessun modo essere attribuito all’interpretazione, la quale
& nel suo insieme assai piv che discreta. Proviene invece di-
rettamente dagli altri due coefficienti della pellicola: sog-
getto e inscenatura.

Il soggetto & debole: un centone nel quale sono stati piv o
meno amalgamati tutti gli ingradienti supposti necessari
per interessare il pubblico. Ma il pubblico smaliziato non
digerisce piv i centoni. E vuole storie semplici, umane, logi-
che, commoventi per intrinseca virtl e non per ricerca affa-
ticata e artificiosa di effetti gia sfruttati in cento e cento film.
Ecco perché la storia della figlia dell’avaro che specula sul-
la rovina di un baronetto per comperare un titolo e si inna-
mora pazzamente di un pittore che essa spinge verso la fa-
ma e la ricchezza per farsi amare, non interessa neppur
quando crollano i sogni, il pittore deluso impazza e La do-
minatrice (povera dominatrice da strapazzo) si affoga in
un canneto pantanoso. Manca, nel dramma, la fiamma che
arde e consuma, e che & simbolo di vita. La dominatrice &
povera, meschina, come forza travolgente: le sue specula-
zioni sono di piccola mole, la sua dominazione si esercita in
una piccola stera {...). Il pit superficiale esame psicologico
dell’azione di La dominatrice la incenerisce senza lasciar-
ne pib traccia nella memoria. L'inscenatura balorda - non
gid negli sfondi che sono discreti, ma nello sviluppo e nella
concatenazione delle scene - finisce col distruggere il “‘po-
tente dramma’’ (tale lo proclamano i manifestini) prima an-
cora ch’esso giunga alla fine.

Diciamo francamente che ci dispiace veder sciupare tanti
mezzi senza raggiungere un risultato; e se |I’Aquila persi-
ste a filmare di tali scempiaggini, non c¢i daremo pit la pena
d’analizzarle e di parlarne ai nostri lettori».

I rondone in «La vita cinematografica», Torino, 7/15.3.1917.
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«Opera d’esordio teatrale di
Roberto Bracco, Una donna
riusci ad inserirsi nel vivo del
teatro naturalista italiano, re-
candovi il contributo di un ri-
tratto che aveva gia il volto e
la grazia dolente di Tina Di Lo-
renzo e lo slancio appassiona-
to e sincero di una Dame aux
camélias napoletana».

(da Vittorio Viviani, Storia
del teatro napoletano, Napoli
1969).

'FLEGREA FILM -<R

UNA DONNA

di ROBERTTO BRACCO: |

Una donna

R.: Mario Gargiulo - S.: dall’omonimo dramma (1892)
di Roberto Bracco - F.: Alfredo Lenci - Int.: Tina Xeo,
Dillo Lombardi, Raffaello Mariani, Alberto Alberti,
Maria Riccardi, Argenide Scalambretti, Lina
Garavaglia - P.: Flegrea-film, Roma - V.c.: 13094 del
1.12.1917 - P.v. romana: 22.2.1918 -
Lg.o.: mt. 1400.

dalla critica

«Se noi ¢i arrischiassimo a dire che, di tutto il sesquipeda-
le teatro di Roberto Bracco, ci svagano appena appena
un paio di atti di Infedele e qualche altra coserella scher-
zevole, mentre invece tutta la sua ponderosa opera psi-
co-filosofica ci fa I'effetto della pid solenne turlupinatura
(...}, ci sentiremmo accusare di bestemmiatori, di antipa-
triotti e, perché no? di disfattisti.

(...) Diremo soltanto, chiedendo perdono all'illustre auto-
re, che le sue elucubrazioni drammatiche, forse perché
troppo profonde e trascendentali, ci hanno sempre sa-
crosantemente annoiato, a cominciare da quel Piccolo
Santo, che fu gabellato per un poema degno di Goethe,
per finire a Una donna che, per nostra sventura e in odio
al buon funzionamento della nostra digestione, ci & stata
ammannita non solo in teatro, ma anche sullo schermo
cinematografico!

(...) L'interpretazione & terribilmente falsa, quasi pit fal-
sa del soggetto: il che & un vero colmo! Il sig. Mariani,
che fa I'amoroso a quella fresca eta, potra dirci che la
colpa & del Kaiser, il quale ha costrefto tutti i giovani
attori a correre in trincea, e per questo motivo gli conce-
diamo ogni attenuante {...). Il sig. Lombardi, truccato co-
me al solito come quei fantocci di cera che si ammirano
nei musei delle fiere, recita e agisce e, anche questo, mo-
re solito, come un guerriero del medioevo. E sial'uno che
I'altro o posano o strafanno, con tutti i cari sistemi dei
popolari teatri diurni.

La sig.na Tina Xeo... povera e simpatica figlivolal Come
giudicarvi? Avete avuto la suprema sventura di esordire
con un lavoro di questa fatta e con compagni... di perdi-
zione come i sullodatil Ci mancherebbe anche che noi vi si
tagliasse i panni addosso (e sono anche elegantissimi
quei pannil), quando, in fondo, voi non avete colpa, né
peccato! (...)».

V. in ¢La vita cinematografica», Torino, 7/15.5.1918.
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«Un viveur, Gastone di Neuil,
dopo gli eccessivi piaceri della
vita parigina, cerca il riposo e
I’aria balsamica della campa-
gna, in un castello di famiglia.
Una notte diluna vede passare
al di la del cancello una giova-
ne donna dall’aria triste. Si in-
forma e viene a sapere che co-
stei é Clera di Beauscaut, una
donna che da due anni vive iso-
lata nel castello di Courcelles.
La sua fantasia si eccita, le scri-
ve un biglietto in cui dice di do-
verle dare gravissime notizie
da Parigi.

E immediatamente ricevuto e,
chiedendo perdono alla don-
na, confessa I'inganno. Clara,
sorpresa e sdegnata, prima lo
rimprovera, poi, come chi ane-
li soltanto a confidarsi per tro-
vare un conforto, racconta la
sua dolorosa storia {...)».

{da «La Gazzetta del Popolo»,
Torino, 1918).

La donna abbandonata

R.: Baldassarre Negroni - S.: da una novella di Honoré
de Balzac - Ad.: Baldassarre Negroni - F.: Renato Bini -
Int.: Hesperia (Clara di Beauscaut), Tullio Carminati
(Gastone di Neuil) - P.: Tiber-film, Roma - V.c.: 13017
del 1.10.1917 - P.v. romana: 16.7.1918 -
Lg.o.: mt. 1479.

dalla critica:

«Se |'interpretazione e |'esecuzione tecnica costituissero
il principale merito di un film, nessun altro pit de La don-
na abbandonata tratto da una novella di Honoré Bal-
zac, inscenato da Baldassarre Negroni, interpretato da
Hesperia e Tullio Carminati, eseguito dalla Tiber-film,
nessun altro pi di questo film, diciamo, potrebbe avere
maggior valore.

L'interpretazione di Hesperia e di Carminati & mirabile,
irreprensibile. Ha un’evidenza plastica non comune; &
ricca di finezze e potente di drammaticita. La messa in
scena & fatta con gusto squisito e con cura minuziosa.
Ogpni particolare riceve luce e rilievo. La fotografia é sug-
gestivamente bella; i quadri esterni son pittoreschi; quelli
interni, sontuosi.

Sotto questi aspetti, La donna abbandonata, & un lavoro
artistico quasi impeccabile; & un film eseguito con grande
senso d’arte.

Ma l'uniformita dell’azione, le monotone vicende dei
protagonisti, il cui dramma & piv interiore che esteriore,
piv nell’animo loro che nella loro vita, statico anziché
dinamico, la cupa malinconia dolorosa che domina su le
cose e'su le persone, la buia tetraggine che incombe su
tutto, ingenerando stanchezza e oppressione nello spe-
tatore, guastano e infirmano tutta la bonta di quei pregi
tecnici che noi abbiamo enumerato, perché da soli essi
non bastano a stabilire il valore di un‘opera. La quale,
per essere perfetta, ha bisogno che tutte le sue parti siano
perfette. E quando una parte & imperfetta, questa influi-
sce su tutte le altre, con pregiudizio del lavoro stesso e
della sua organicita.

Qui il difetto risiede nell’argomento che non si presta a
una esecuzione cinematografica. Ed & un vero peccato
percid che vada frustrato ogni sforzo e ogni studio di
messa in scena e di interpretazione».

Bertoldo in «La vita cinematografica», Torino, 22/30.4.1919.
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“Commedia fantastica’”’, secondo la
pubblicita.

La donna
che aveva troppo cuore

R.: Mario Ceccatelli - §.: Nino Salvaneschi -

Sc.: Claudio Montefranco - F.: Arturo Gallea -
Int.: Donatella, Uberto Cocchi, Amelia Chellini, Mario
Ceccatelli - P.: Italo-Egiziana film, Torino - V.c.: 12476

del 2.2.1917 - Lg.0.: mt. 890.

dalla critica:

«ll film ha destato un certo interesse per i bei quadri at-
traenti che vi si susseguono, anche se la messa in scena
non & troppo curata e l'interpretazione & senza infamia e
senza lode».

Alb. in «ll Cinema illustrato», Roma, 7.7.1917.
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La donna
che non ebbe cuore

R.: Ugo Falena - §.: Mario Corsi - F.s Giorgino Ricci -
Int.: Bianca Stagno-Bellincioni, Ernesto Sabbatini,
Bruno Emanuel Palmi, Ignazio Mascalchi, Silvia
Malinverni - P.: Tespi-film, Roma - V.c.: 12642 del
10.4.1917 - P.v. romana: 12.7.1918 -
Lg.o.: mt. 1605.

dalla critica:

«In questo locale elegante (Cinema Massimo di Venezia),
si & proiettata per la prima volta in Italia La donna che
non ebbe cuore, della Tespi.

Per quanto sia un lavoro eseguito con ricercatezza di
messa in scena, non inferessd, e in generale non piacque
per il soggetto troppo trascendentale e inverosimile. Pre-
senta come reale la risurrezione di una mummia, la sua
vita presente e il suo ritorno allo stato primitivo; cose da
tollerarsi come un sogno!

Benché i manifestini dicessero che il dramma fu scritto da
Mario Corsi per Bianca Stagno-Bellincioni, le doti di que-
sta valente artista non rifulgono come in altri lavori pre-
cedentin.

A. G. Zanini [corrisp. da Venezia] in «La vita cinematografica», Torino,
7/15.5.1917.
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La contessa Laura ha givrato al
suo anziano marito in punto di
morte che non si sarebbe mai
piu risposata. Rimasta vedo-
va, conosce e si innamora di
Giorgio Gaudy, un fatuo don-
giovanni che ha preso a cor-
teggiarla per vincere una
scommessa con il presidente
del club degli scapoli. Quando
Laura scopre di essere stata
solo la posta di un futile gioco,
scrive una sprezzante lettera
d’addio a Giorgio.

L’uomo, che invece si & real-
mente innamorato di lei, ne ri-
mane sconvolto e si toglie la vi-
ta con un colpo di pistola. Lau-
ra lo seguira nella morte.

Il film é noto anche come La dama di
cuori.

La donna di cuori

R.: Baldassarre Negroni - S.: Pio Vanzi - F.: Renato Bini
- Int.: Hesperia (contessa Laura), Tullio Carminati
(Giorgio Gaudy), Alfonso Cassini (marito di Laura),
Ignazio Lupi (il presidente del club degli scapoli) -
P.: Tiber-film, Roma - V.¢.: 12354 del 17.1.1917 -

P.v. romana: 5.3.1917 - Lg.o.: mt. 2036.

dalla critica:

«La dama di cvori (sic!) della Tiber-film & un lavoro ben
fatto e interessante, per quanto basato su procedimenti
un po’ puerili, quelli delle carte da givoco.

In quest’opera vi sono parecchi personaggi inutili; ma i
principali hanno vita e colore. Piace in esso il senso umo-
ristico di alcune scene ed & molto efficace |'azione della
protagonista, rappresentata dalla validissima attrice,
che risponde allo pseudonimo di Hesperia. L’argomento
non merita la pena di essere raccontato. E meglio andar-
lo a vedere, ed io consiglio tutti i buongustai di andar a
passare piacevolmente un’ora e mezzo di vero godimen-
to artistico.

La dama di cuori & dal punto di vista artistico e fotografi-
co un lavoro riuscito. Lode alla Casa che lo ha inscenato;
ma non molti applausi a chi ha scelto I'ingenuo scenario».

Tito Alacci [Alacevich] in «Film», Napoli, 10.3.1917.
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Vicenda passionale tra due
cantanti d’opera.

Alla prima del film era stata preventi-
vata la presenza dei dve interpreti, fa-
mosi cantanti lirici, che avrebbero do-
vuto - sotto lo schermo - portare le loro
voci ai protagonisti della vicenda.
Ma, una volta per I’assenza di Battisti-
ni, un’altra per quella della Bellincioni,
la premiére venne spostata sine die:
non si é infatti reperita la data romana
della prima visione.

Donna Lisa — Gemma Bellincioni

onna Lisa

R.: Gemma Bellincioni - S.: da una novella inedita di
Maurice Nordak - F.: Lamberto Pineschi - Int.: Gemma
Bellincioni, Mattia Battistini, Eric Oulton, Anne Petersen,

Mariam de Gaudy, Marco Marky - P.: Gemma-film,

Roma - Di.: Filmgraf - V.e.: 13098 del 1.12.1917 -

Lg.o.: mi. 2005.

dalla critica:

«ll lavoro & tenue, ma & pervaso di sentimento, per cui al
pubblico piace.

Bene allestito, & finemente interpretato da Gemma Bellin-
cioni, che perd, in fatto di cinematografia, non eccelle.
La fotografia & buonan.

Max in «La Rivista cinematografica», Torino, 25.11.1920.




L’'ingegnere Alonso ha scoper-
to una formula che rivoluzio-
nera lindustria. Alcuni suoi
concorrenti, sull’orlo della ro-
vina, inducono una perfida
mondana, Tonkita, a rubargli
il segreto. Alonso viene arre-
stato, perché si pensa sia stato
lui a rivelare la formula alla
concorrenza. Ma la sua fidan-
zata, sacrificando la sva pu-
rezza, riesce a scagionarlo.
Poi, ritenendosi non piv degna
del fidanzato, si svicida.

Film di poca storia nella filmografia di
Ghione (non é stata nemmeno reperita
l'uscita romana), Un dramma ignorato
venne anche stigmatizzato in censura,
la quale fece sopprimere come 'immo-
rale e disgustoso’’ un intero episodio,
quello in cui «la protagonista, per otte-
nere le prove dell’innocenza del fidan-
zato, cede alle turpi richieste di un ri-
cattatore e poi si toglie la vita in modo
impressionante».

Un dramma ignorato

R.: Emilio Ghione - §.S¢.: Emilio Ghione - F.: Cesare
Cavagna - Int.: Emilio Ghione (ing. Emilio Alonso),
Diana D’Amore {la sua fidanzata), Olga Virgili
(Tonkita), Ignazio Lupi {ing. Enriquez), Ida Carloni-Talli
{(madre della fidanzata) - P.: Tiber-film, Roma -
V.c.: 12322 del 17.1.1917 - Lg.0.: mt. 1748.

dalla critica:

«L'interpretazione e la messa in scena sono del mondial-
mente rinomato e popolarissimo Emilio Ghione; siamo
tentati di credere che sia roba sua anche lo scenario, tutto
composto di rifritture e che somiglia a un vecchio abito
rozzo e lacero, smesso da molti anni, e nel quale le pez-
ze e i rammendi di vario colore sono visibili a occhio nu-
do, anzi, a cento chilometri di distanzal

(-..) Tutte scene usatissime, conosciute, triviali; tutti trucchi
che il pubblico vede... venire da lontano, eseguiti con
una semplicita infantile e... stomachevole. Ma per chi mai
la grande valente Tiber inscena questi soggetti? {...). La
messa in scena, perd, fa onore alla Casa. Gli interni sono
indovinati e belli; gli esterni sono quasi tutti bellissimi.
Anche |'interpretazione & pid che discreta. Troviamo,
buona come sempre, |’lda Carloni-Talli, e affascinante
Dina D’Amore, bella e intelligente, dal givoco semplice e
persuasivo. Alla graziosa artista non sapremmo rimpro-
verare che due cose: certe foilettes (ah! quell’abito nero
che indossa quando si reca a casa di Enriquez per com-
piere il... sacrificiol) e certi movimenti troppo voluti delle
labbra, che tolgono bellezza alle linee del di lei volto
grazioso {(...). Molte riserve, poi, sull’interpretazione di
Emilio Ghione, che evidentemente pensava ad altro in
certi momenti. E all’attore e inscenatore, dal quale siamo
soliti attendere cose migliori, rimproveriamo sopra tutto
quel finale che - cinematograficamente - non & degno di
lui, né della Tiber».

Il rondone in «La vita cinematografican, Torino, 22/28.2.1917.
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«Scene comiche d'imitazione e paro-
dia e canzonatura della recitozione
correntes. Cosi recita un’inserzione
pubblicitaria, probabilmente suggeri-
ta all’autore per questo mediometrag-
gio, in cui 'attore Augusto Bandini,
noto negli anni Venti come |’Harold
Lloyd italiano, spesso utilizzato da
Augusto Genina (da ricordare come
Leone in Addio giovinezza, 1927) si
provava a caricaturare la recitazione
esagerata di alcuni divi e divine del
tempo.

Non é stata reperita alcuna traccia del
passaggio sugli schermi di questo bre-
ve film di Bragaglia, né I'autore sem-
bra mai averlo ricordato, per cui si
ignora se dopo I'approvazione della
censura sia mai uscito nei normali cir-
cuiti di proiezione.

Un dramma nell’Olimpo

R.: Anton Giulio Bragaglia - §.S¢.: Anton Giulio
Bragaglia - F.: Fernando Dubois - Int.: Augusto Bandini
- P.: Novissima-film, Roma - V.c.: 12444 del 30.1.1917

- Lg.0.: mt. 458.
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Versione cinematografica, con
tentativo di sonorizzazione a
mezzo di dischi, di una nota
operetta, ove una allegra du-
chessa e una virtuosa telefoni-
sta, dopo innumerevoli equi-
voci, conquistano il cuore ri-
spettivamente di un ministro e
del suo segretario.

Si riportano le condizioni di censura:
«Fare risultare fin dal principio che il
protagonista é un banchiere e cambia-
re futte le parole o frasi che lasciano
supporre la qualita di “ministro”’ e
cioé: il titolo di “’Eccellenza”’, la frase:
““Debbo assentarmi per un affare di
Gabinetto” ecc. Sopprimere inoltre
tutti i quadri, le scene, le iscrizioni, da
cui rilevasi il patto intercedente tra i
coniugi per un premio di mezzo milio-
ne alla moglie se questa si manterrd
onesta fino alla fine di febbraios.

Lo duchessa del Bal Tabarin

R.: Bob [Nino Martinengo] - §.: dalla operetta omonima
(1916) di Arturo Franci e Carlo Vizzotto, musica di Léon
Bard (Carlo Lombardo), ispirata dalla commedia
musicale Majestédt Mimi di B. Granichstédten - F.s Sestilio
Morescanti - Int.: Olga Paradisi (Luchessa di Pontarcy,
alias Frou-Frou), Americo di Giorgio (Ottavio), Edy
Darclea (Edi la telefonista), Argenide Scalambretti
(madame Morel), Bob (Sofia), Alessandro Des Varennes
(il ministro ) - P.¢ Cyrius-film, Napoli-Roma -
V.c.: 12434 del 24.3.1917 --

P.v. romana: 21.6.1917 - Lg.o0.: mt. 1379.

dalla critica:

«Pochissimo equilibrata; compiuta con evidenti scopi di
solo guadagno. Non altro.

Si & inteso sfruttare la curiositd del pubblico e con questa
il nome di un’operetta quasi famosa; ma neppure la pid
lontana idea di creare un film decoroso. La stessa messa
in scena rivela chiaramente la frettolosita del produttore
e la meschinita del teatro di posa.

Didascalie che dovrebbero far ridere, e fanno, invece,
pietd. Gesti e gesti negli interpreti: nulla pib che gesti.
Appena qualche fugace espressione di comica attitudine
di Bob (Sofia) e qualche sincero atteggiamento di mimica
in Olga Paradisi (Frou-Frou). Ma ella - che preferiamo
nel teatro lirico - non era né pure adatta per questo ruolo.
La si & sacrificata in una parte mal confacentesi al suo
temperamento e, sopratutto, alla sua figura.

Perd, non & la prima, né, forse, sard |'vltima di certe nien-
te affatto lodevoli abitudini e della nota inesperienza ar-
tistica di tanti direttori di scena. Una pellicola inutile. E si
poteva risparmiarlal

Bisogna cominciare a mettere giudizio, mi sembra, e
comprendere una volta tanto, che per fare del cinemato-
grafo buono, occorre scrivere direttamente per questo e
non ricorrere alle riduzioni, specialmente se derivate dal-
I'operetta. E da una Duchessa del Bal Tabarin, per giun-
ta (...)».

Giuseppe Lega in «La Cine-fono», Napoli, 30.1.1918,




Due buoni amici

R.: Ferdinand Guillaume - Int.: Ferdinand Guillaume,
Matilde Guillaume - P.: Tiber-film, Roma - V.c.: 12348
del 17.1.1917 - Lg.0.: mt. 320.

«In una soirée data da mada-
ma Putifarre, una signora del-
la migliore societd, avviene
I'incontro fra due celebri arti-
sti, un violoncellista e un bari-
tono.

La rivalita fra i due divi viene
seguita dall’ammirazione che
hanno entrambi per la figlia di
madame Putifarre. Ma il vio-
loncellista, personificato dal
bravo Polidor, ha ben presto
ragione dell’artista di canto
nella tensione d’amore e puéd
cosi realizzare il suo sogno,
impalmando la fancivlla adat-
ta».

(dal catalogo della produzione
Tiber, 1917).
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«ll cav. Giraffi attende a casa
sua l'arrivo del primo attore
che dovra interpretare il suo
ultimo lavoro drammatico: Un
dvello.

Suo nipote Polidor, avendo de-
stato le ire del gelosissimo co-
lonnello Ronchon, fa succedere
vna situazione difficile per lin-
terpretazione del dramma del-
lo zio, che fortunatamente si
risolve in una bolla di sapone».

(dal catalogo della produzione
Tiber, 1917).

Un duello

R.: Ferdinand Guillaume - Int.: Ferdinand Guillaume,
Matilde Guillaume - P.: Tiber-film, Roma - V.c.: 12849
del 1.7.1917 - Lg.0.: mt. 330.

dalla critica:
«(...) Completa lo spettacolo una lunga comica di Poli-

dor: Un duello. Ma la lunghezza non vuol dire sempre
bravura.

Reffe in «La vita cinematografica», Torino, 30.6.1918.

Le due mamme

R.: non reperita - Int.: non reperiti - P.: M.I.C.A. -
V.c.: 12469 del 12.2.1917 - Lg.0.: mt. 1010.
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Armando Terne ha posto gli oc-
chi sulla eredita che un giorno
potrebbe derivargli dalla mor-
te dello zio, il barone Roberto
di Vallombrosa, ove gli riuscis-
se di eliminare il legittimo ere-
de Giorgio, che é in contrasto
con il padre per aver sposato
Luciana, una ragazza di umili
origini e che gli ha dato due fi-
glie, Lidia ed Emmuccia.
Armando manomette la telefe-
rica su cui lavora Giorgio, che
muore nella caduta del vagon-
cino; poco dopo, per il dolore,
anche Luciana viene a manca-
re. Armando ha ora come osta-
colo solo le due orfanelle, ma
interviene il buon Madajo, un
cantastorie che era stato bene-
ficato da Giorgio, a protegger-
le. Majo, che oltre a essere
astuto, & anche un colosso di
forza, riesce, dopo molte peri-
pezie, a rendere inoffensivo il
perfido Armando e a fare in
modo che le due ragazzine ri-
trovino la felicita tra le braccia
del nonno.

Le due orfanelle di Torino

R.: Giovanni Casaleggio - F.: Luigi Fiorio - Int.: Mario
Casaleggio (Majo), Lydia Quaranta (Luciana), Valentina
Frascaroli (Lidia), Stellina Toschi (Emmuccia), Domenico
Serra (Giorgio), Franz Sala (barone Roberto di
Vallombrosa), Giannetto Casaleggio {Armando Terne),
Felice Carena (Tonio, il fedele domestico), Fernanda
Sinimberghi, Antonio Mugnaini, Aldo Sinimberghi -
P.: Edison, Torino - V.¢.: 13045 del 1.10.1917 -
P.v. romana: 4.12.1917 - Lg.0.: mt. 1705.

dalla critica:

«Non sono quelle classiche di D’Hennery, che tante lagri-
mucce pietose hanno strappato e che tante piccole animu-
le borghesi hanno commosso; ma sono invece quelle altre
orfanelle, certo delle prime non meno perseguitate dalla
guigne piU atroce, le quali, se non hanno fatto piangere
nessuno, hanno per lo meno divertito la grande folla buo-
na che stipava il Cinema Teatro Vittoria (di Torino).

(...)  critici sono sempre un po’ maligni, in quanto I’ese-
gesi si nutre di bile verdognola e amara. E si continva a
ritenere il pubblico un grande esigente, un incontentabile
irremissivo, un débauché nel gusto; mentre invece & tan-
to, troppo buono e clemente.

Lo ha dimostrato nell’assistere a questa visione timida e
modesta come le prime violette vergini d’una primavera
pudibonda; visione che non ha grandi pretese d’arte, né
contatti con la perfezione, ma & - diciamolo pure - fami-
liare; suo massimo, se non unico pregio.

L’hanno strombazzata e non ne valeva la pena: il pubbli-
co sarebbe accorso lo stesso. Non foss’altro, per vedere
Casaleggio metamorfosato comicamente in cantastorie,
errare per le vie della nostra sorridente Torino e qualche
cittadina dei dintorni, divertendosi e divertendo {...)».

Vittorio Guerriero in «La vita cinematografica», Torino, 7/15.10.1917.
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- Valentina Frascaroli

Torino

Le due orfanelle d



Scherzi e tranelli tra Polidor e
Natale per i begli occhi di Ma-
tilde, la quale preferisce un
terzo.

I due rivali

R.: Ferdinand Guillaume - Int.: Ferdinand Guillaume,
Natale Guillaume, Matilde Guillaume - P.: Tiber-film,
Roma - V.c.: 12944 del 1.9.1917 - Lg.0.: mt. 227.

Le due spose

R.: Achille Consalvi - Int.: Gigetta Morano -
P.: Corona-film, Torino - V.c.: 13090 del 1.12.1917 -
Lg.o.: mt. 1636.

dalla critica:

«Quella di fare interpretare a Gigetta Morano un lavoro
drammatico & stata veramente una cosi cattiva idea da
meritare la piv sincera disapprovazione. Gigetta Mora-
no & una brava e graziosissima attrice; ma quando ride.
Il pianto e le contrazioni spasmodiche del dolore non so-
no per il suo arguto temperamento. '

Percid Le due spose, in cui non fanno né pure difetto gra-
vissimi e numerosi errori di struttura, di tecnica e di foto-
grafia, non hanno avuto nessun vivace ed efficace rilievo
dalla sua arte.

Torni, ella, alle gaie e spensierate commedie che hanno
fatto la sua grande e meritata fortuna.

Oggi la sboccata equivocita di certuni e di certune inter-
preti ha preso cosi largo campo che artisti del valore e
del talento di Gigetta Morano necessitano urgentemente
per opporre un riparo resistentissimo al dilagare di tanta
malsana produzione.

Noi speriamo che questa voce disinteressata venga rac-
colta. E ce lo auguriamo profondamente: un po’ per la
nostra soddisfazione e molto per |I'Arte rinnovata del ci-
nematografo».

Giuseppe Lega in «La Cine-fono», Napoli, 1.10.1918.
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Un eccellente rinfrescante

R.: Ferdinand Guillaume - Int.: Ferdinand Guillaume
(Polidor), Matilde Guillaume - P.: Tiber-film, Roma -
V.c.: 13013 del 1.10.1917 - Lg.0.: mt. 160.

dalla critica:

«[...) Segue una comica senza capo né coda con Polidor
e compagpnia, intitolata Un eccellente rinfrescante.

Tra il film in programma (un episodio de I/ triangolo gial-
lo, n.d.r.) e il suo complemento, non saprei dire quale dei
due & il piv stravagante {...)».

G. Frosina in «La Cine-fono», Napoli, 4.2.1918.
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Valfredo é un debosciato che
possa le sue nottial circolo ove,
benché bari, non riesce che a
rovinarsi completamente. Sor-
preso dal padre mentre tenta
diforzare la cassaforte di fami-
glia, viene scacciato.
Nella sua vita sempre pib erra-
bonda, Valfredo - che ha intan-
to assunto il nome di “Sparvie-
ro’’ - si associa a *’Occhio di Lin-
ce’’, un delinquente, assieme
alquale compie delle losche im-
prese per sostenersi e frequen-
tare il mondo elegante.
Sparviero ha modo di conosce-
re la contessa Liliana Da Zara
che si innamora di lui; i due si
sposano e l’'vomo sembra ritor-
nare sulla retta via. Durante
una passeggiata, una zingara
fa a Liliana una sinistra profe-
zia... quando la civetta cante-
ral...
Intanto Valfredo, reincontrata
una sua antica amante, riallac-
_cialarelazione. Liliana scopre i
due amanti e non esita a spara-
re sulla coppia. Alfredo cade
colpito mortalmente, l'altra
tenta di fuggire, ma Liliana la
raggiunge,ne nasceuna collut-
tazione e larivale precipita nel
lago. Una civetta prende a in-
tonare il suo lugubre canto...
La predizione della zingara si é
avverata.

Armando De Clara [Scagliarini] pre-
sentd il film a Milano e Bologna, in vi-
sioni private. La censura boccid il film,
che venne ritirato e non risulta essere
stato mai piv proiettato.

... la civetta cantd

R.: Armando De Clara [Scagliarini] - §.: Armando De
Clara - S¢.: Armando De Clara, Maria Tommasini -
F.: Egidio De Luca - Scgr.: Cappella-Scaravaglio -

Int.: Armando De Clara (Valfredo/Sparviero), Fosca

D’Ambra (contesssa Liliana Da Zara), Rossana ('amante

di Sparviero), Bianca Nevada, Ubaldo De Lita (Occhio

di Lince), Maria De Riso - P.: Scagliarini-film, Milano -
V.c.: non concesso - P.v. milanese: 25.5.1917 -

Lg.o.: mt. 1300.

dalla critica:

«Armando Scagliarini, per lungo tempo, ha annunziato
con molteplici affissi, fotografie e stendardi, il suo lavoro
cinematografico in un prologo e quattro atti, da lui scrit-
to, messo in scena e interpretato (...). Dette poche parole
di presentazione, lo Scagliarini ha dimostrato come pra-
ticamente si costruisca, si diriga e si eseguisca un quadro
cinematografico con una discreta azione, benché esage-
rata, dovuta all’aivto della distinta signorina Maria Tom-
masini.

Si & dato quindi principio all’azione cinematografica
che, oltre a non possedere alcun pregio artistico, non of-
fre che un insieme tecnico e rappresentativo molto sca-
dente, essendo il positivo male stampato o altrimenti di-
fettoso, tale da non permettere che raramente la vista
delle espressioni o le ben focate immagini {...).

IIlavoro, dal punto di vista letterario e artistico pud pa-
ragonarsi al tema di un comunissimo collegiale che lo
svolge dilungandosi in un gran cappello per poi entrare
nello svolgimento del medesimo. Oltre a questo difetto,
ve ne & uno sostanziale che accresce il passivo del film, e
cioé la mancanza di originalitd e il banale ripetersi di
azioni di poco, anzi di nessun valore artistico |...)».

Rabas Almarini in «ll Cinema illustrato», Roma, 29.9.1917.
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Il conte Armando Erwand ac-
quista, con gli ultimi soldi ri-
mastigli, un cavallo da circo e
per amore della cavallerizza
Vertige diventa un clown. Ma
Vertige non gli corrisponde;
Armando lascia allora il circo e
va a chiedere un aiuto finan-
ziario a suo zio, il quale con-
sente a dargli del denaro, a
condizione che Armando gli la-
sci il cavallo in pegno. Seppure
a malincuore, Armando accet-
ta.

Durante un viaggio in carroz-
zqa, lo zio viene proditoriamen-
te assassinato dal cocchiere.
Armando, con l‘aiuto di Emir,
riuscira a scoprire l’assassino e
ad assicurarlo alla giustizia.

Titolo di lavorazione: Papa, mi compri
il cavalluccio?

Emir cavallo da circo

R.: Ivo llluminati e supervisione di Lucio D’Ambra -
S. Sc.: Lucio D’Ambra - F.: Alfredo Donelli -
Int.: Enrico Roma (Armando Erwand), Margot

Pellegrinetti (Vertige), Achille Vitti {lo zio), Romano

Zampieri, Pier Camillo Tovagliari, Anita Dionisy, Luigi
Rossi, Italia Marchetti ed Emir, cavallo sapiente -
P.: Medusa-film, Roma - V.¢c.: 12923 del 1.8.1917 -

* P.v. romana: 1.1.1918 - Lg.o.: mt. 1886.

dalla critica:

«Giustamente un giornale cinematografico, 'l contrope-
lo””, notava l'esistenza di un ‘‘genere Lucio D'Ambra”’. E
il genere brillante, originale, comico-sentimentale, dalle
trovate spiritose e geniali: un genere che se viene trattato
con abilita e ingegno pud dare lavori divertenti, piacevo-
li e tali da meritare un posto notevole nella produzione
artistica. Ma - osserviamo ancora col simpatico giornale
romano - non bisogna abusarne. Per ora essi piacciono
perché si staccano dai soliti soggetti passionali o d’av-
ventura, ma in seguito, colla loro graziosita un po’ lezio-
sa e artefatta, finirebbero con lo stuccare il pubblico. At-
tenti, dunque.

Emir cavallo da circo & un soggetto scritto, come lo dice il
titolo, per l'interpretazione di un cavallo. Non & certo
facile combinare un’azione che interessi dove una bestia
abbia una parte principale; Lucio D’Ambra pero possie-
de fra le sue prime doti la genialita, |'abilita di saper
riuscire piacevole e interessante anche la dove la trama
che ha fra le mani & debole, tenuissima.

Cosi, in questo soggetto, per quanto il tema, la storia di
un cavallo, fosse ben poco atto a interessare, egli ha sa-
puto attrarre la curiosita dello spettatore, fermarne I'at-
tenzione, formando intorno alla figura equina del suo
protagonista, tutto un intreccio complicato, non privo di
una certa vigorositd drammatica e di situazioni, per cosi
dire, culminanti e commoventi.

Certo - osserveranno molti - se si cerca bene in fondo a
questo come ad altri soggetti di Lucio D’Ambra - vi si
trova poco o niente di consistente: & tutta una trama va-
porosa, quasi fantastica, una ‘'dissolvenza’’ che scom-
pare all’occhio acuto e sereno di chi voglia scrutarla un
momento. lo credo perd che sia inutile far della critica,
voler approfondire, dopo che ci si & divertiti, e che sia
meglio accettare questi lavori cosi come sono, tenui, va-
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porosi, fantasiosi come un romanzo in folio che si legge in
un soffio, beninteso sempre, come ho detto, che il genere
non dilaghi, non sovrabbondi.

Ogpni tanto, uno di questi film fa piacere, distrae un po’
dalla pesantezza immutabile dei soliti drammi a lungo
metraggio.

L'interpretazione del primo attore..... il cavalls, & piaciu-
ta ed & stata ammirata molto. Si vede che & una bestia
intelligente e bene ammaestrata, a parte, si intende,
quella forza, direi quasi, di ingegno un po’ eccessiva che
le didascalie, dettate in istile brillante da Lucio D’Ambra,
gli aftribuiscono.

Gli altri attori hanno parti brevi e poco sviluppate: ad
ogni modo recitano molto bene. Ricorderd Margot Pelle-
grinetti ed Enrico Roma, artisti espressivi e simpatici.

La messa in scena & di buon gusto e assai elegante. La
fotografia & chiarissima». -

Ettore Dardano in «La Cine-fono», Napoli, 15.2.1918;

Emir cavallo da circo — Margot
Pellegrinetti
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L’enfant terrible

R.: Ferdinand Guillaume - Int.: Ferdinand Guillaume,
Natale Guillaume, Matilde Guillaume - P.: Tiber-fiim,
Roma - V.c.: 12776 del 6.6.1917 - Lg.0.: mt. 287.

«Agenore Pacifici & un veroen-
fant terrible. E la disperazione
della sua famiglia che non ha
mai potuto e saputo rendere
tranquillo l'irrequieto fanciul-
lo che ha preso specialmente di
mira il fidanzato di sua sorella
Violettaq, il signor llario Mente-
catti.

Questi, innamorato della si-
gnorina Violetta, subisce tali e
tanti dispetti dal piccolo futuro
cognato, che fugge da casa Pa-
cifici, maledicendo a tutti gli
Agenori del mondo».

{dal catalogo della produzione
Tiber, 1917).

L'eterna scintilla

R.: non reperita - Int.: non reperiti - P.: Caesar-film,
Roma - V.c.: 12735 del 6.6.1917 - Lg.o.: mt. 544,

Di questo film non si & in grado di forni-
re alcuna notizia, poiché non risulta al-
cuna traccia del suo passaggio sugli
schermi ove probabilmente fungeva
da complemento ad altro mediome-
traggio.

La censura concesse il nulla osta a con-
dizione che nella prima parte della
pellicola venisse soppressa completa-
mente la scena della collutazione fra le
due bande di delinquenti.
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Fosca vicenda passionale, am-
bientata nei bassifondi, ove un
poco di buono, per salvare una
fanciulla che sta per cadere nel
fango, ci rimette la vita.

Il fango

R.: Adelardo Fernandez Arias - Int.: Adelardo F.
Arias, Elettra Raggio, Jolande Joldy, Antonio Monti,
Suzanne Armelle - P.: Arias-film, Tofino - Di.: Marzetto
V.c.: 12373 del 17.1.1917 - P.v. romana:
18.11.1918 - Lg.0.: mt. 1460.

dalla critica:

«E un film mancato. L'azione & delle piv volgari e meno
interessanti. E gli attori che la interpretano non risultano
adatti alle parti. Il mondo & gia abbastanza brutto, per-
ché chi ha concepito questo film lo renda ancora pib brut-
to! E passiamo oltre».

Tocsin in «Le Filmx, Parigi, n.7, 11.4.1919.
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Uno scultore, che ha scolpito la
statua marmorea di un fauno,
una sera, esce, lasciando sola
Fede, la sua amica, nello stu-
dio. Costei si addormenta e so-
gna che il fauno, simbolo del-
I’amore, si animi e si innamori
di lei e la conduca con sé in un
luogo solitario per vivere in
modo primitivo.

Al risveglio, quando Fede vie-
ne a sapere che la statua é sta-
ta venduta a una principessa,
la Femmina, lottera disperata-

- mente per impossessarsene.

Sara lo scultore a distruggere
la sua creazione...

Il fauno

R.: Febo Mari - §.S¢.: Febo Mari - F.t Giuseppe Vitrotti
- Int.: Febo Mari (il mito/il fauno), Nietta Mordeglia
(Fede), Elena Makowska (Femmina), Vasco Creti (Arte),
Oreste Bilancia (Astuzia), Ernesto Vaser (il carrettiere),
Fernando Ribacchi, Giuseppe Pierozzi (un giocatore) -
P.: Ambrosio-film, Torino - V.¢.: 12769 del 6.6.1917 -
P.v. romana: 6.12.1917 - Lg.0.: mt. 1385.

dalla critica:

«(...) L'arte & una bella cosaq, e noi ne siamo stati sempre
strenui difensori, ma non deve soverchiare |'industria,
ché anche troppo i nostri concessionari gridano che il
pubblico preferisce assai meglio i lavori che lo interessino
e lo divertano, pur peccando dalla parte artistica. Noi li
combattiamo, ma siamo costretti a ritirarci dalla lotta
quando ci presentano dei Fauno di Febo Mari, nei quali
c’é dell’arte e del concetto nobilissimo, ma non ¢’é inte-
resse, non ¢’é vita; non ¢’é azione - o per lo meno & molto
scarsa - e quel ch’é peggio, & incombente, & pesante as-
sai.

L'idea del sogno, ispirata forse dalla Niobe, non ha, co-
me nella bella commedia del Poulton, un’origine di vero-
simiglianza.

Non sappiamo di dove quell’ingenua fanciulla {appare
per lo meno tale) tragga tutti gli elementi del suo sogno,
che appartengono a una vita che |’autore non ci fa sape-
re ch’ella abbia né vista, né conosciuta.

Tutto cid sarebbe perdonabile, se almeno, qua e |4, sfug-
gisse qualche sprazzo di luce viva: se qua e la I'azione si
risollevasse un po’: se - come abbiamo detto piv sopra -
vi fosse un po’ di brio che scuotesse il torpore dal quale &
invaso lo spettatore fin dall’inizio del lavoro. Viceversa
le scene seguono le scene con una monotonia opprimen-
te, che per poco non concilia il sonno. E tale non & soltan-
to il nostro parere, ma disgraziatamente, anche quello
del pubblico. .

Febo Mari & un ottimo attore drammatico ed & anche un
buon artista cinematografico; scrive anche bene, quan-
tunque anche un po’ da esaltato, e sappiamo ch’é anche
un buon direttore; ma si accontenti di questo, che & gia fin
troppo.

Creda a noi, che del mestiere siamo piv vecchi di lui, che il
fare opera cinematografica non & sempre dei grandi in-
gegni: ed & falso, errato addirittura, il credere che la
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Il fauno - Febo Mari

grande massa del pubblico debba giudicare le opere col
nostro criterio; che debba gustare quello che sembra pre-
libato ai nostri palati.

L’autore cinematografico non deve accontentarsi che |o-
pera sua piaccia al dieci per mille delle persone che la
vedono, ma alla totalitd, o almeno a una grossa percen-
tuale; altrimenti la baracca va in aria con tutti i burattini.
O cosi, o non si fa della cinematografia.

Molto buona e ottima l'interpretazione, massime da par-
te del Mari e della sig.na Mordeglia. Bene tutti gli altri,
perfino la Makowskal Fotografia splendida.

Pier da Castello in «La vita cinematografica», Torino, 22/30.11.1917.




H conte Astolfi ha sposato, con-
troil volere della dispotica ma-
dre, un‘attrice teatrale, Linda.
Il matrimonio, contrastato
spesso da scenate, & piuttosto
infelice, per cvi Linda decide di
ritornare sulle scene. |l marito
vorrebbe riappacificarsi, ma,
dopo un‘ennesima scenata di
gelosia, si uccide dietro le
quinte, mentre Linda raccoglie
il suo pid grande trionfo, reci-
tando in una commedia dal ti-
tolo quasi beffardo: La felicita.

La felicita

R.: Guglielmo Zorzi - §.: Alfredo Testoni - F.: Franco
Antonio Martini - Int.: Linda Pini {Linda), Guido Trento
(conte Astolfi), Laura Zanon-Paladini (contessa Astolfi),
Luigi Duse, Ermanno Roveri, Gioacchino Grassi, Paride
Sala, Elisa Finazzi, Virginio Mezzetti - P.: Silentium-
film, Milano - V.c.: 12820 del 1.7.1917 - P.v.
romana: 1.1.1918 - Lg.o.: mt. 1570.

dalla critica:

«ll soggetto & di Alfredo Testoni, un vecchio topo di pal-
coscenico, assai smaliziato e assai pratico dei gusti del-
|""’orbetto’’. Pertanto ha tutte le furberie palcoscenicaie e
interessa e commuove con certi mezzi infallibili, che, se
mancano di originalita, posseggono sempre un’efficacia
provata e riprovata da secolari esperimenti. Se non che,
I'abito teatrale ha preso un po’ la mano allo sperimenta-
to auriga e lo ha indotto a un finalazzo, il quale, se &
tanto pane imburrato per il grosso pubblico, piace meno
ai pochi buongustai, cui la condotta abbastanza artistica
della trama avrebbe fatto desiderare una soluzione me-
no tragica, ma pid reale. Tanto piv che le premesse della
favola non giustificano abbastanza il proposito e I'atto
disperato di quel signor conte cui & toccato in sorte di
sposare un'attrice, la quale, contro le tradizioni in verita
un po’ calunniose, & onesta e pura assai piv di quelle
gentildonne che parlano delle creature delle scene con
molto orrore e disprezzo.

Questo sia detto per |’arte austera. Che se si volesse te-
ner maggior conto degli interessi commerciali, dovremmo
riconoscere che anche quel finale, con la sua breve frase
pistolettesca, ha la sua ragion d’essere {...).

L'interprete principale & Linda Pini, allora alle sue prime
armi cinematografiche; ma non si direbbe, giacché ella
appare in questa Felicita felicissima in tutte le varie
espressioni della sua parte e degna gia dell’approvazio-
ne pil incondizionata. A posto tutti i personaggi che con-
tornano egregiamente la stella’ {...).

L'operatore Martini, cosi bravo quando vuole, questa
volta... non ha voluto abbastanzas.

V. in «La vita cinematografica», Torino, 7/15.8.1918.
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«ll padre di Fernanda, ban-
chiere, causa un rovescio d’af-
fari, si uccide. Sua moglie lotta
con la miseria e, per poter sal-
vare la figlia, gravemente am-
malata, accetta la proposta di
un avventuriero e diventa la
tenutaria di una casa da givo-
co. E in questo ambiente cresce
Fernanda: é una bella giovi-
netta e suscita la cupidigia di
Roqueville, un bandito. Que-
sti, respinto da Fernanda, si
vendica, denunciando la ma-
dre come biscazziera e facen-
dola arrestare.

Quando Fernanda rimane so-
la, Roqueville le promette di
far scarcerare la madre, se el-
la si pieghera ai suoi desideri.
Stordita e affranta, Fernanda
gli cede, poi tenta di uccidersi,
ma un buon amico, I'avvocato
Pomeral, la salva.

La terribile esperienza ha ma-
turato Fernanda, che ne esce
donna. Essa suscita un grande
amore nel marchese D’Arcis,
che ha per amante una vedo-
va, la marchesa Clotilde. Co-
stei, quando s’avvede che Fer-
nanda gli ha distolto d’Arcis,
trama una perfida e orribile
vendetta femminile: rivelare,
dopo le nozze, e dinanzi a tutti
la terribile esperienza di Fer-
nanda. Ma il buon Pomeral ve-
glia e sventa l’intrigo.
Purtroppo, dopo, la rivelazio-

Fernanda

R.: Gustavo Serena - §.: dal dramma Fernande (1870)
di Victorien Sardou - Rid. Ad.: Giuseppe Paolo
Pacchierotti - F.: Alberto G. Carta - Int.: Leda Gys
(Fernanda), Gustavo Serena (avvocato Giorgio
Pomeral), Alfredo De Antoni (marchese Andrea
D’Arcis), Olga Benetti {la marchese Clotilde), Olga
Vannelli (madre di Fernanda), Orlando Ricci
(Roqueville) - P.: Caesar-film, Roma - V.¢.: 12511 del
24.3.1917 - P.v. romana: 16.2.1917 -
Lg.o.: mt. 2075.

dalla critica:

«{...) lo credo che sarebbe piv logico per le case italiane
di compulsare esclusivamente la letteratura drammatica
e romantica d'ltalia e di lasciare quella della Francia ai
francesi.

Cio riterrei opportuno soprattutto a causa del colore lo-
cale e del temperamento degli artisti.

Il cinematografo non & il teatro; se sulla scena parlata il
dramma francese pud essere rappresentato da artisti ita-
liani, nella scena muta occorrono artisti esclusivamente
francesi; e cid pel fatto che I'ambiente in cui si sviluppa
una film fatta in ltalia, & essenzialmente italiano, mentre
I’ambiente teatrale non ha caratteristica; & ambiente finto
e falso, perché composto di cartone e di gesso. Percio la
Fedora, Jou Jou, L’enfant de I'amour, La signora delle
Camelie e altri lavori francesi, editi in cinematografia da
case italiane, con artisti italiani, peccano d'insinceritd,
mancano di verosimiglianza.

La stessa osservazione deve farsi riguardo a Fernanda di
Sardou, edita dalla Caesar-film e rappresentatasi in
questi giorni al teatro delle Quattro Fontane.
Certamente la Caesar ha fatto le cose molto per bene. La
film Fernanda & magnificamente eseguita e fotografata;
attrici e attori disimpegnano con molto onore il loro com-
pito: c’& vita, ¢’é movimento, non ¢’é nulla di disarmonico
né di pesante; le scene si susseguono con ordine, sveltez-
za, chiarezza e varietd; i punti culminanti del dramma
sono ben resi e con grande efficacia da Leda Gys, Olga
Benetti, dal Serena e dagli altri interpreti.

La Fernanda & insomma uno splendido lavoro, che tiene
vivo |'interesse dal principio alla fine; & forse tra la pid
riuscita delle produzioni della Caesar.

Perd le manca il colore locale; non ¢’é Parigi, non ¢’ il
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ne verrd, ma D’Arcis sapra
perdonare, perché é certo che
I’anima pura della sua adora-
bile sposa non & mai stata con-
taminata».

(dagli Echi degli spettacoli
in «lLa Stampa», Torino,
11.6.1917).

Fernanda - da sinistra Alfredo De
Antoni, Gustavo Serena e Leda Gys

carattere francese; e quelli non sono né vomini né donne
del tipo gallico {...}».

Tito Alacci [Alacevich] in «Film», Napoli, 8.3.1917.

«(...) Che la bella commedia del Sardou abbia avuto, in
questo lavoro, una ricostruzione fedelissima e accurata,
& fuori dubbio; ma che la protagonista sia rimasta sem-
pre in una zona grigia e mediocre, & una verita che nes-
suno pud disconoscere.

Leda Gys non & per le parti sentimentali, romantiche,
passionali: no e poi no: essa & brio, spirito, biricchineria,
furberia, civetteria, galanteria. Quindi...».

Effe in «La Rivista cinematografica», Torino, 10.12.1924.
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Il duca George de Latour-Vau-
dier, dopo aver dissipato tutta
la sua fortuna al givoco o per
soddisfare i capricci della sua
amante Varny, diventa, istiga-
to dalla donna, un vero e pro-
prio delinquente.

Assieme a Berta e a Gian Gio-
vedi, un apache, decide di eli-
minare suo fratello, il duca di
Latour e il suo bambino, per
appropriarsi delle sue sostan-
ze. Ma, al momento dell’ese-
cuzione del criminoso disegno,
Gian Giovedi, che cela sotto
I’aspetto rude un cuore gene-
roso, invece di uccidere il picci-
no, lo nasconde in un fiacre.
George e Berta godranno a
lungo il frutto della loro infa-
mia, ma verra il momento in
cui la Nemesi vendicatrice si
abbattera su di loro, che han-
no accumulato delitti su delitti:
Berta si togliera la vita, men-
tre George diventera pazzo: il
piccolo del Fiacre n. 13, ormai
divenuto un vomo, ritornera in
possesso delle ricchezze usur-
pategli.

Il fiacre n. 13

R.: Alberto A. Capozzi, Gero Zambuto - S.: da Le
Fiacre n. 13 (1881) di Xavier de Montépin -
Sc.: Giuseppe Paolo Pacchierotti - F.: Giovanni Vitrotti -
Int.: Alberto Capozzi (I'apache Gian Giovedi), Elena
Makowska (Berta Varny), Gigetta Morano (la figlia del
ghigliottinato), Fernanda Negri-Pouget {la demente),
Cesare Gani Carini (Renato Moulin), Vasco Creti {duca
George de Latour), Umberto Scalpellini (il vetturino),
Diana Karenne (solo nel terzo episodio) - P.: Ambrosio-
film, Torino.

Il film & diviso in quattro episodi, di cui il primo Il delitto al Ponte di
Neuvilly: vietato dalla censura e mai presentato in ltalig; il secondo
Gian Giovedi: V.c.: 12415 del 30.1.1917, come i successivi -
Lg.o.: mt. 1322 - P.v. romana: 13.7.1917; il terzo La figlia del
ghigliottinato: V.c.: 12416 - Lg.o.: mt. 1346 - P.v. romana:
18.7.1917; il quarto Giustizial: V.c.: 12417 - Lg.0.: mt. 1402 -
P.v. romana: 25.7.1917.

dalla critica:

«(...) Gian Giovedi: la riduzione - dovuta al Pacchierofti -
poteva essere migliore. Riconosciamo le difficolta del
compito e riconosciamo anche le esigenze imposte dalle
vanitd delle attrici, di cui nessuna vuole essere sacrificata
nel ruolo.

Certo mancd quell’ordine logico che era necessario. lo
credo fermamente che coloro - fortunatamente pochi - i
quali non hanno mai avuto la ventura di leggere il roman-
zo, devono aver capito ben poco. :
Troppo fritta la trama degli eventi per non lasciare della
ferragine. Vedremo le ulteriori puntate, cui questa prima
dovrebbe essere di base.

Come il primo atto delle pochades, non & che una prepa-
razione pil o meno gustosa al ‘patatrac’’ del secondo e
ai qui pro quo del terzo (...)».

«La figlia del ghigliottinato: E senza dubbio migliore del-
la prima, in quanto assai piv logica. La farragine vertigi-
nosa degli eventi agitanti la prima puntata & divenuta, se
non proprio una discendenza logica e coordinata di fatti,
almeno un qualche cosa di pib comprensibile.

Anche in questa seconda puntata, la sagacia, diciamo
pure commerciale, del direttore, & apparsa nitidamente,
lasciando nel pubblico ben desta la curiosita febbrile per
la puntata & suivre.

(...) Come al solito, perd, di arte sarebbe irriverenza
parlarne, e del resto il fariseismo non & il nostro forte. In
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Oltre alla soppressione in toto del pri-
mo episodio - che invece all’estero ri-
sulta aver liberamente circolato - la
censura intervenne anche nel terzo
episodio, facendo sopprimere le scene
in cui due delinquenti imbavagliano
Berta nell’interno del fiacre e altre due
successive sequenze in cui essi appaio-
no mascherati.

quanto all’esecuzione, essa fu di mediocre valore, né fu
degna di soverchia infamia, ma rasentd sempre I'in me-
dio virtus, caro al filosofare d’Orazio latino.

Elena Makowska non ebbe gran agio di brillare: la ra-
diosita delle grandi stelle & a volte sottomessa ai capricci
delle piccole nubi. La trama del lavoro non le permise che
lo sfoggio di toilettes latest fashion, come dicono i giorna-
li di gran moda.

Fernanda Negri-Pouget fu anch’essa alquanto sacrifica-
ta dall'intreccio sapiente, e fu bene. La scialba figura del-
la pazza per ostinatezza di tristi evocazioni, non fu dalla
sua arte - che sappiamo squisita - resa con quell’efficacia
che era necessaria.

Gigetta Morano, impegnata continuamente, dimostro di
aver penetrato con fine pazienza il suo ruolo: uno dei pid
simpatici, benché dei pid doloranti del romanzo ori-
ginale.

Alberto Capozzi non ebbe gran che in questa seconda
puntata, dove perd si dimostrd pib & sa place che non
nella prima {...). Tralasciamo qualche piccolo dettaglio.
De minimum (...)».

Vittorio Guerriero in «La vita cinematografica», Torino, 7/15.9.1917.

«Siamo evidentemente in una miserissima epoca di care-
stia: giungeremo a un nitido giorno non troppo azzurro e
non troppo lontano in cui il buonsenso suggerira e fara
adottare la tessera sull’arte: naturalmente a piccole, anzi
minime ragioni. E I'etisia che sta rodendo I'attuale pro-
duzione lo consiglia. Tale etisia & piy perniciosa e pid
addolorante di quella classica di Margherita Gauthier, la
voluttuosa peccatrice che aveva un debole per le camelie
candide.

Lo dimostra la deficienza toracica per cui andrebbero
legittimamente riformati i programmi. Siamo tutti come a
quell’epoca dell’istoria mondiale in cui gli uomini giusta-
mente stanchi di vecchi e rugosi dei asmatici della mitolo-
gia attendevano un messia redentore.

Cosi noi - umili lottatori di tutti i giorni - attendiamo un
buon capolavoro che ci compensi delle piccole ed esan-
gui produzioni che oggi occupano i programmi, peccan-
do contro la limitazione luogotenenziale della carta e
contro il buongusto, a un tempo.

Il fiacre n. 13 & finalmente venuto a esporre il suo agile
fianco alla nostra benigna frombola critica. Si & fatto
attendere, il che dimostra il suo leopardismo convinto,
poiché nell’attesa & la culla dorata della felicita. E nel-
I’attesa, la nostra fantasia aveva lavorato {...).
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Poi & venuta la delusione, la delusione che lascia sempre
la realtd al fondo del suo lambicco alchimico. Anzitutto la
riduzione del lavoro montepiniano avrebbe potuto esse-
re almeno piv logica, in modo da permettere anche ai
privi di familiarita col caos degli eventi romanzeschi, di
capir qualche cosa (...).

L’esecuzione, poi, del romanzo caro alle veglie borghesi -
e alle villerecce animule delle cameriere cittadinizzate, fu
buona, ma non perfetta. Alberto Capozzi ebbe molto
spesso momenti felici, benché, nel complesso totale, non
troppo adatto a quel suo ruolo d’apache, dall’animo a
volte gentilmente ruvido.

Elena Makowska, pur sfoggiando la sua bellezza fidia-
ca, peccd nello stesso senso, mentre Fernanda Negri-
Pouget fu un po’ sacrificata e Gigetta Morano ben scolpi
la figura dolorosa della figlia del giustiziato. La mise fu
anch’essa lodevole; il concorso del pubblico stragrande.
La vittoria pib bella spetta sempre a Montépin, il quale
pud vantarsi dopo tanti anni di fare ancora versare qual-
che lagrimuccia pietosa {...)».

V. G. in «Film», Napoli, 22.9.1917.

moooooomOoEDOOOOOOO
AMBROSIO FiLM-Torino

Il Fiacre N. 18 |
di X. DE MONTEPIN |

CON

ELENA MAKOWSKA

Avv.Cav.G. BARATTOLO-Roma
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La Casa editrice cinematografica Pri-
mavera esauri la sva produzione con
questo solo film, che ebbe una circola-
zione limitatissima e per niente recla-
mizzata. '

Una delle poche visioni é stata re-
perita a Milano, ove gli Echi degli
spettacoli del «Corriere della Sera»
(29.12.1918) segnalano il passaggio
del film, indicato come ‘’dramma pas-
sionale”’. Ma il giorno dopo il lavoro
veniva sostituito da altro programma.

Fiamma tra fiamme

R.: Luigi Mele - S.: dal poema di Edouard Varnel -
Int.: Lydia Quaranta, Letizia Quaranta, Luigi Mele -
P.: Primavera-film, Torino - V.€.: 13142 del
1.12.1917 - Lg.0.: mt. 944.
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La censura si accorse di un cartello che
indicava «Consolato Stati Uniti d’A-
merica» e ne impose la sostituzione
con un altro indicante il Consolato d’un
paese immaginario.

La fidanzata dei dollari

R.: Achille Consalvi - Int.: Ruggero Capodaglio
{Morgan), Henriette Bonard (Diana D’Aline), Lotty
Morgan {Bobby Smith), Gino Rucchetti di Belvedere -
P.: Pasquali-film, Torino - V.e.: 12746 del 6.6.1917 -
P.v. romana: 26.2.1918 - Lg.e.: mt. 1297.

dalla critica:

«(...) C'& di tutto in questo film: un miliardario americano
che per caso si chiama Morgan e per caso compie una
serie di costose eccentricitd; il titolo esclamativo rubac-
chiato all’ex operetta di marca viennese; una signorina
bisbetica e police-woman dilettante; un italiano senti-
mentale; due graziosi cutters che si muovono con suffi-
ciente disinvoltura, per essere alle loro prime armi cine-
matografiche; una danseuse patetica a cui salta il ticchio
di requisire I'amico del cuore.

Farraggine di cattivo gusto e indigesta, ma buona per far
passare un’ora col tragico sistema dell’omicidio del tem-
po. Nessuna goccia d’arte pura: pio desiderio I’attesa di
una passione sincera.

Infine - unica sottolineatura azzurra della serata - i due
graziosi visini delle interpreti Lotty Morgan ed Henriette
Bonard.

Ad alcuni fra gli esecutivi maschili dovremmo fare dove-
rosamente qualche rimprovero, ma la pochezza del film
non merita il dispendio di qualche giusta sfuriata. Atten-
diamo un’occasione migliore.

Vittorio Guerriero in «La vita cinematograficax, Torino, 22/30.7.1917.

La fidanzata dei dollari — Henriette Bonard
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«La figlia della tempesta é una
giovanetta selvaggia che vie-
ne raccolta ed educata da gen-
te della buona societa e che
svia il suo cuore su di un fara-
butto».

{(estratto da una recensione).

CINEMATOGRAF!

La figlia della tempesta

R.: Ugo De Simone - F.: Leandro Berscia - Int.: ltalia
Almirante-Manzini, Giovanni Casaleggio, Filippo
Butera, Giuseppe Ciabattini, Gherardo Pena -

P.: Gladiator-film, Torino - V.¢.: 12445 del
12.2.1917 - P.v. romana: 1.1.1918 -
Lg.o.: mt. 1719.

dalla critica:

«Non & neppure questa volta il caso di riassumere il sog-
getto inscenato dalla Gladiator, benché il film sia assai
bene presentato e assai buono nel suo insieme.

Manca la novita dell’invenzione. E non ci fu dato notare
alcuna trovata veramente originale o eccezionale. In
compenso tutti i quadri sono tagliati da mano maestra,
tutte le scene ben presentate: |’esecuzione dunque &, in
modo assoluto, eccellente.

Tutt’al piv, volendo malignare, si potrebbe osservare che
gli attori - gente del mondo gaudente ed elegante - in
certe scene vestono con un’eleganza non abbastanza
raffinata. Ma questo non si pud notare che grazie al pre-
gio dell'inscenatura - dovuta a Ugo De Simone -, la qua-
le non solo offre superbi paesaggi, ma inquadra ambien-
ti di una perfezione miracolosa {...).

Italia Almirante-Manzini ci offre un givoco squilibrato.
Un po’ forzata, insufficiente anzi, negli atteggiamenti
puerili della giovanetta che si schiude all’amore come un
bottone di rosa di una bella mattinata di maggio, & in-
comparabilmente superiore ed efficace nella parte dram-
matica e tragica del film {...)».

Il rondone in «La vita cinematografica», Torino, 22/30.3.1917.
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Maria Stella, una fancivlla che
vive in un villaggio di pescato-
ri, viene scelta per rappresen-
tare la Vergine alla festa della
Madonna delle Acque. Giunta
al Santuario, il cantore solita-
rio la ammonisce a non andare
sulla spiaggia ove le sirene
possono trarla in inganno; ma
Maria Stella non resiste e di
notte, nel recarsi sull’arenile,
cade da una roccia e precipita
in mare.

La salva Marcello, un anziano
pittore, che la porta nella sua
casa per curarla,

Maria Stella ha perso la ragio-
ne e giace da mesi nella villa di
Marcello, che s’é innamorato
della giovane, nella quale ha
ritrovato il volto di una donna
che ha amato e che I’ha abban-
donato per uno sconoscivto. A
una festa che Marcello orga-
nizza per Maria Stella, la ra-
gazza conosce Renzo Spada,
tra i due sboccia I’'amore che fa
rinsavire la mente della fan-
civlla.

La vecchia governante di Mar-
cello, Smareglia, riconosce in
Renzo l'vomo che ha distrutto
gia una volta la felicita del suo
padrone e lo dice a Maria Stel-
la. Combattuta tra I'amore per
Renzo e la devozione verso
Marcello, Maria Stella preferi-
sce gettarsi tra i flutti del mare
e scomparire per sempre.

La figlia del mare

R.: Ugo Falena - §.: marchesa Clelia Antici-Mattei, Ugo
Falena - F.: Guido Di Segni - C.m.: maestro Alberto
Gasco -Int.: Clelia Antici-Mattei (Maria Stella, la figlia
del mare), Luigi Serventi (Renzo Spada), Ignazio
Mascalchi (Marcello Auria), Adele Garavaglia (la
schiava Smareglia), Silvia Malinverni (il cantore
solitario), Vittorina Moneta (la principessa Ligor), la
Perlowa (la danzatrice russa) - P.: Tespi-film, Roma -
V.c.: 12756 del 6.6.1917 - P.v. romana: 2.6.1917 -
Lg.o.: mt. 1787.

dalla critica:

«Ecco finalmente del cinematografo! Le riduzioni teatrali
sono state interrotte felicemente dalla concorde e vitto-
riosa collaborazione di Ugo Falena, di Clelia Antici-Mat-
tei e della Tespi-film. Un ritorno, dunque, alle pure fonti
cinematografiche e un progresso, insieme, di ideazione e
di esecuzione. La trama dell’argomento si svolge in ampi
orizzonti e |'occhio segue con vero godimento estetico i
voli di una fantasia che se non & troppo peregring, & di
sufficiente buon gusto. :

Le linee del sogno sono disegnate con garbo e con una
tenera effusione di poesia; quindi non chiedono alla logi-
ca della realtd nessun rigore di sanzione. L'umanita &
vista non con il rude meccanismo della cronaca, ma col
colorito e con |'interpretazione esagitata del lirismo.

Le passioni che scoppiano non scuotono eccessivamente
lo spettatore, né sono tali da suscitare un vivo interesse;
perd vivificano una vicenda sentimentale che da la piace-
vole suggestione di una leggenda, il diletto di un raccon-
to fantastico fatto senza precisione di tempo e senza limi-
tazione di luogo, con tutte le sue ingenuitd e tutte le sue
volute irrealtd. Quel che maggiormente importa non &
quel che si vede accadere, ma come si fa vedere che ac-
cade cid che si & immaginato. Ossia la traduzione cine-
matografica del soggetto {...).

L'interpretazione della marchesa Antici-Mattei & quale si
addice alla staticita, all’indeterminazione psicologica
della misteriosa donna apparsa sulle rocce rose dal mare
e dileguata nelle onde come un simbolo {...). Il Serventi
ha saputo nobilitare in una linea di signorilita qualche
abbozzo troppo impreciso di momento drammatico

(co)».

Giron in «La Cine-gazzetta», Roma, 9.6.1917.
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Versione cinematografica del-
I'opera dannunziana.

La censura impose la soppressione di
tutte le scene da cui si poteva desume-
re un riferimento all’incesto e al parri-
cidio.

La figlia di lorio - Mario Bonnard

La figlia di Jorio

R.: Eduardo Bencivenga - S.: dal dramma (1904) di
Gabriele D’Annunzio - Rid.: Giuseppe Paolo
Pacchierotti - F.: Luigi Filippa (secondo altre fonti:
Alberto Carta) - Int.: Mario Bonnard (Aligi), Irene-
Saffo Momo (Mila di Codro), Giovanna Scotto (Ornella),
Orlando Ricci {Lazzaro, il capoccia), Mimi Pozzi-Ricci
(Favetta), Annunziata Mazzini (Candia, la leonessa),
Olga Vannelli (Vanda, la sposa), Giovanni Gizzi (il
Santone), Elvira Pasquali (la strega) - P.: Caesar-film,
Roma - V.¢.: 12308 del 17.1.1917 - P.v. romana:
3.4.1917 - Lg.0.: mt. 1203.

dalla critica:

«La figlia di Jorio, della Caesar, ha il grande vantaggio
del colore locale. Si & realmente in ltalia e tra le caratteri-
stiche montagne dell’Abruzzo. Il dramma non & intera-
mente dannunziano, perché vi manca la base: il parrici-
dio commesso dal pastore Aligi. Dicono che I'inopportu-
na e illogica modificazione sia stata imposta dalla censu-
ra. L’eliminazione del parricidio guasta tutta I'opera, il
cui sviluppo diventa necessariamente assurdo.

Chi perd conosce la tragedia del D’Annunzio puo far
astrazione dal cambiamento avvenuto (che del resto non
risulta che dal commento didascalico) e allora pud gusta-
re l'opera nella sua sinceritd integritd. Ed & realmente
una interessantissima film, questa della Caesar, sia per la
messa in scena che per |'interpretazione, come pure per
la verita e grandiosita dei quadri all’aperto. C’é vita, c’e
movimento, in questo lavoro, e ¢’é soprattutto il dramma
nella sua piv alta espressione di verita e di potenza sug-
gestiva.

| pit grandi elogi spettano a chi ha composto lo scenario,
trasfondendovi lo spirito dannunziano con perfetta cono-
scenza dell’opera originale, e a chi ne ha diretta |'esecu-
zione (...).

La protagonista, contessa Saffo Momo, si & rivelata
un’eccellente attrice, ed ecco ancora una volta dimostra-
to che non c¢’é bisogno di un lungo tirocinio artistico per
oftenere i migliori risultati nella scena muta. Si poteva
desiderare una Mila di Codro pi efficace di lei¢ Non lo
credo.

La parte di Aligi non & per Mario Bonnard, che non haiil
fisico, per fare il pastorello selvaggio e violento. Ci vole-
va un artista nuovo come la Momo».

Tito Alacci [Alacevich] in «Film», Napoli, 10.4.1917.
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«Grandioso dramma passionale», co-
si il «Corriere della Sera» (Milano,
26.7.1917) presenta il film negli Echi
degli spettacoli.

La censura richiese la soppressione
della scena del duello «dal momento in
cui i due rivali impugnano le pistole,
fino allo sparo».

| figli della morte

R.: non reperita - Int.: Antonietta Calderari -
P.: Aquila-film, Torino - V.€.: 12759 del 6.6.1917 -
Lg.o.: mt. 1233.

| figli della morte — una scena
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Rapiti da piccoli, due bambini
vengono avviati all’accatto-
naggio. Dopo infinite traver-
sie, in etd adulta vengono ri-
scattati alla loro antica condi-
zione nobiliare dalla madre
che non ha mai cessato di cer-
carli.

Il film & noto anche come L'affonda-
mento dell’lpser.

Figli sperduti

R.: Bob [Nino Martinengo] - F.: Sestilio Morescanti -
Int.: Olga Paradisi (contessa Florel), Americo Di
Giorgio (Gym), Mina Fieramosca (Maria), Yvette Valmir
(Molly), Riccardo Achilli - P.: Regina-film, Roma -
V.c.: 12408 del 24.1.1917 - P.v. romana:
13.3.1917 - Lg.0.: mt. 1147.

dalla critica:

«In quest’opera cinematografica, il pregio maggiore &
I’ambiente. Ecco finalmente una Casa, il cui direttore, coi
rispettivi artisti, si scomoda per andare almeno fino a
Bracciano, ove ha la fortuna e l'abilita di trovare, nel
Castello degli Odescalchi, del lago e della campagna
circostante, delle vedute incantevoli, per sviluppare un
dramma piuttosto truce, ma interessante e ben fatto.

Un altro pregio dell’opera sta nella scelta delle aftrici,
tutte eccellenti e belle, e degli attori, parimenti molto pre-
sentabili e ottimamente affiatati.

La stessa taverna degli apaches non dispiace: perd quel-
le donnine sono troppo belle e distinte e quei pretesi mal-
viventi hanno troppo I'aria di galantuomini. Tuttavia...
meglio cosi.

Nei Figli sperduti si ammirano due attrici di molto valore:
Olga Paradisi e Mina Fieramoscay.

Tito Alacci [Alacevich] in «Film», Napoli, 30.4.1917.
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«Un illustre scienziato sposa
una giovane orfana, Mariq, la
cui madre é morta, colpita da
paralisi progressiva eredita-
ria. Come tutti gli scienziati,
Marevil trascura la moglie, la
quale, pur amandolo, non tar-
da a essere travolta dalle ver-
tigini della vita: feste, balli
ecc. Quantunque insidiata da
un giovane brillante banchie-
re, non cede. Quando un gior-
no, tra le carte del marito,
trova il proprio caso (pazzia
ereditaria), studiato accura-
tamente indignata, credendo
d’essere stata sposata solo co-
me oggetto di studio, in un mo-
mento di impulsivita, fugge col
banchiere Andrea.

Ma il male inesorabile non tar-
da ad aggredirla e quando il
banchiere, smarrito, corre da
uno specialista, questi rispon-
de che solo Mareuil potrebbe
salvarla.

La sposa infedele torna dal
marito che la cura e la salva,
ma rifivta di riprenderla con
sé: allora Maria torna svi luo-
ghi dov’era stata felice con An-
drea e si suicidan.

(da <La Gazzetta del Popolo»,
Torino, 2.12,1917).

w*

Il filo della vita

R.: Mario Caserini - S.: Fert [Pio Vanzi] - Int.: Maria
Jacobini (Maria), Alfonso Cassini (dr. Mareuil), Andrea
Habay (Andrea Prince) - P.: Tiber-film, Roma -
V.c.: 12947 del 1.9.1917 - P.v. romana:
26.4.1918 - Lg.0.: mt. 1766.

dalla critica:

«Dramma eminentemente psicologico. L'autore - se mal
non m’oppongo - non si propone di risolvere il tema della
pazzia ereditaria sulle sue origini e conseguenze atavi-
che, con larghezza di criteri e con profondita d’analisi e
con estensione di sviluppo, poiché la vastita del tema esi-
gerebbe un lavoro egualmente vasto: egli si accontenta
di presentarne soltanto un lato che pud essere svolto co-
me soggetto cinematografico. Ed ecco che noi scorgiamo
qua e la dei momenti nei quali non possiamo concordare:
toccati appena, mancano di un perché in qualunque mo-
do risolutivo. Tuttavia, il cinema, in questo lavoro, mi
conferma ancora una volta nel concetto di una forza tut-
tora ignota, atta a servire col tempo a grandi studi;
quando cioé se ne comprendera tutta la sua portata e ai
grandi studi la si vorra applicare. Accettiamo intanto
questo saggio nobilissimo che viene ad accrescere il nu-
mero di altri proiettati in questi ultimi tempi, e che prova-
no che se in italia vi & chi del Cinema fa scempio per sola
sete di guadagno, altri ingegni riabilitano questo di-
sprezzato e pur grande prodotto del genio umano e trac-
ciano nuove vie al suo brillante avvenire (...).
L'esecuzione di questo lavoro & affidato a un complesso
di abilissimi artisti, tra i quali primeggia Maria Jacobini
(--.). I suo sorriso & comunicativo, non le accende il volto,
non la trasfigura; non & un raggio di sole che sfugge tra le
nubi, & una tenue luce di aurora che la illumina, avvol-
gendola tutta in un roseo pulviscolo. Cosi appare in que-
sto Il filo della vita.

Nelle scene di allucinazione, di terrore, & vera, umana. E
quanta morbidezza di atteggiamenti, in queste sue mani-
festazioni! Non ispaventa, non fa trepidare il cuore; la
giusta misura delle sue espressioni desta un senso di
grande pietd; cid che & certamente negli intendimenti del-
I"autore e dell’interprete.

Alfonso Cassini - il bravo Cassini dalle meravigliose truc-
cature - & dignitoso, sincero, efficace in tutte le sue inter-
pretazioni. Gran signore della scena, simpaticissimo
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sempre, svolge la sua azione con perizia e sobrieta som-
me {...).

Andrea Habay & un buon attore di linea, ma la sua figura
non si presta troppo in certi ruoli, massime in quello di
attor giovane, quantunque non interpreti male {...)».

Pier da Castello in «La vita cinematografica», Torino, 25.12.1917.

il filo della vita — Maria Jacobini
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Un maturo libertino fa un fio-
retto di castitd ma, appena
si trova circondato dalle don-
. ne, dimentica immediatamen-
te ogni promessa e ricade nella
vita gaudente.

Recensioni non reperite: qualche tele-
grafica corrispondenza indica il film
come «commedia brillantissimay.

| fioretti di San Francesco

R.: Emilio Graziani-Walter - §.: Carlo Zangarini -
Int.: Armando Falconi, Lia Formaroli, Dora Menichelli,
Armando Migliari, Mario F. Gallina - P.: Idea-film,
Torino - V.c.: 12421 del 30.1.1917 - Lg.0.: mt. 1004,



L’on. Lantosca & giunto, usan-
do ogni mezzo, al vertice del
potere politico: affascinante
parlatore, brillante vomo di
mondo, hadisonorato Elena, la
figlia dell’on. Patrizi, decano
del suo partito ed é attualmen-
te ’amante di Flora, la moglie
di Gallerani, proprietario di
una compagnia di navigazione
sull‘orlo del fallimento.

Nella sua smania di andare
sempre piu in alto, Lantosca si
fa promotore di un progetto di
legge sul’emigrazione, che in-
vece non é che una copertura
ai loschi affari di un imbroglio-
ne, De Marchi, e una insperata
ancora di salvataggio per Gal-
lerani.

Ma nel suo stesso partito le
trame vengono presto scoper-
te; De Marchi viene arrestato
durante un tentativo di estor-
sione e Gallerani fugge all’e-
stero.

Rimasto solo, Lantosca, dopo
aver invano tentato di ricatta-
re Elena per indurla a far rece-
dere il padre dal presiedere
una commissione d’inchiesta
sul suo operato, si suicida nella
soffitta di Malvino, un amico
che aveva sempre cercato di ri-
portarlo sulla retta via.

La flotta degli emigranti

R.: Leopoldo Carlucci - §.: dall’omonima commedia in
quattro atti (1907) di Vincenzo Morello [Rastignac] -
F.: Leonardo Ruggeri - Int.: Achille Majeroni (on.
Lantosca), Mercedes Brignone (Elena Patrizi), Ugo
Gracci (on. Patrizi), lleana Leonidoff (Flora Gallerani),
Franz Sala (Malvino), Gioacchino Grassi (Gallerani),
Alfonsina Lenzi, Givlio Grassi, Eduard Micheroux de
Dillon - P.: De Rosa, Milano (secondo altre fonti:
Megale, Roma) - Di: Capasso - V.c.: 12681 del
21.4.1917 - P.v. romana: 18.5.1917 -
Lg.o.: mt. 1695.

dalla critica:

«Sono entrato al Royal con poche buone previsioni. Se
ne comprende il motivo. Il soggetto & tratto dal dramma
di Vincenzo Morello; & opera di teatro, quindi & delle piv
inadatte per la cinematografia {...). Che pud offrire d’in-
teresse La flotta degli emigranti, col suo contenuto econo-
mico-politico? Ma & opera che in teatro ha avuto succes-
sol Ma il pubblico di teatro non & quello del cinematogra-
fol Nel teatro vi & il fascino della parola! E la piéce & di
Vincenzo Morello, un nome non ignoto per noi italiani!
Insomma & la modal

Ecco la cancrena che conduce alla rovina le nostre Case
cinematografiche e con loro |'industria italiana del film!
La burbanzosa e grassa ignoranza dei nostri dirigenti
che, privi affatto della piv elementare cultura letteraria e
artistica, non sanno distinguere un cavallo da una peco-
ra. E la moda! E poi c’é uno che si suicida! Ce n’é d’avan-
zo per la loro scarsa mentalita.

Fatto astrazione di cid, questa Flotta degli emigrati ha il
merito di non essere mal ridotta; ma ha il grande difetto
di essere prolissa per troppa minuziosa cura di particola-
ri, e per aver dato a troppi di essi, di minimo interesse,
uno sviluppo... chilometrico.

[ lavoro si sarebbe potuto ridurre in due parti, anziché in
cinque e un antefatto, e avrebbe potuto reggere a una
pit lunga visione se vi fosse stato dell’intreccio.

Ma non ha visto |’egregio ideatore di questa film che il
dramma & a mattatore? Sa egli che cosa cid vuol dire?
Che il lavoro si appoggia tutto su un solo personaggio.
L'interpretazione, in generale ottima, gli fa perdonare
molto della sua prolissita. Ho visto con piacere artisti che
vivono la loro parte. Ho visto dei personaggi in perfetto
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carattere, fra i quali stonava un po’ quel banchiere Galle-
rani e qualche attore secondario, mentre ottima mi & par-
sa la Brignone, magnifico il Majeroni; bel tipo di padre il
Gracci; bellissimo quello che rappresentava quella specie
di Jago simpatico; e umano il Sala nelle vesti del poeta.
Belle le spalle della Leonidoff... e accontentiamoci di
quelle, che ce ne & d’avanzo.

Buona la messa in scena e bella la fotografiax.

Vice in «La Vita cinematofrafica», Torino, 22.4.1918.

3 Sancm iduzione def tionfante dramme ¢ VINCENZO MORELLO (Rastignac) ;
Edizione DI ROSA i
% INTERPTRETL PRINCIEPALE?
Mercedes Brignone-Cav. A Majerom
I
i :
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Una vecchia signora, non po-
tendone piG delle liti delle sue
due grasse figlie, assume Poli-
dor come sorvegliante. Il com-
pito, perd, & piv difficile del
previsto: le due sorelle diven-
tano gelose I’'una dell’altra e il
povero Polidor ne fa le spese.
Alla fine viene bastonato coniil
battipanni e buttato fuori dal-
la finestra.

Fra i due litiganti...

R.: Ferdinand Guillaume - Int.: Ferdinand Guillaume
(Polidor), Olga Capri (la padrona) - P.: Tiber-film,
Roma - V.c.t 13014 del 1.10.1917 - Lg.0.: mt. 260.

dalla critica:

«[...) Il proprietario del Cinema mi ha assicurato che si
tratta di una comica che fa parte di una nuovissima serie
di Polidor. '
Comunque a me, anche dopo quanto mi ha detto |’egre-
gio comm. Giannoni, Fra i due litiganti pare una cosa di
dieci anni fan.

S. Frosina in «La Cine-fono», Napoli, 25.12.1917.
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«Polidor incorreggibile viveur,
ha per fidanzata la vezzosa Lo-
lette. Un giorno egli riceve una
lettera nella quale Lolette lo in-
vita a casa sua per vedere il bel
canestrino ch’essa possiede,
tanto piv che il papé, cav. Ro:
land, é andato a caccia. A Poli-
dor giunge contemporanea-
mente un biglietto della suva
amante Frou Frou, che lo mi-
naccia seriamente se non si fo
trovare in casa per le ore 10;
essa & gelosissima e non perdo-
nerd la disobbedienza del gio-
vanotto.

Alle 10 precise essa é al cancel-
lo del villino, ma Peolidor non
c’él... Furiosa dello scacco, cor-
re in cerca di lvi e finisce col rin-
tracciarlo dal barbiere ove av-
vengono scene comicissime,
Polidor, sempre geniale, riesce
a sottrarsi alla vendetta di Frou
Frou e ariparare presso la gra-
ziosa Lolette.

Siccome la signora Roland ha
fattoricerca presso un‘agenzia
di collocamento di un bravo ca-
meriere, ed essendo disgrazia-
tamente molto miope, scambia
Polidor per il cameriere tanto
desiderato. Ed ecco il giovanot-
to al dolce servizio della sua
. amata; una serie di incidenti
mette Polidor nella dura neces-
sita di fuggire, ma quando sta
per uscire dalla porta di casa,
eccolo di fronte alla terribile
Frou Frou. ll cappello di Poli-
dor, che, incidentalmente, &
nelle mani dell’lamante, & la
causa che Frou Frou non perde
per dare unricordo un po’ sala-
to all’intraprendente viveur,
ricordo che si complica col ritor-
no dalla caccia del cav. Ro-
land».

(dal catalogo della produzione
Tiber, 1917).

La gelosia di Frou Frou

R.: Ferdinand Guillaume - Int.: Ferdinand Guillaume
{Polidor), Matilde Guillaume - P.: Tiber-film, Roma -
V.c.: 12360 del 17.1.1917 - Lg.0.: mt. 450.

dalla critica:

«(...) Altra film che ricordo di aver visto all’Olimpia (di
Catania), con piacere, & La gelosia di Frou Frou, della
Caesar (sic!, ma Tiber), con Polidor.

Egli, questa volta, riesce simpatico e finemente comico,
senza stiracchiature e le solite leziosaggini».

A. Archidiacono Sberna [corrisp. da Cataﬁia] in «La vita cinematografi-
ca», Torino, 7/15.6.1917.
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Il romanzo di Falvia Steno, ap-
parso in appendice su numero-
si quotidiani italiani (dal «Mes-
saggero» di Roma alla «Gaz-
zetta del Popolo» di Torino, dal
«Piccolo» di Trieste al «Giorno»
di Napoli) é la storia di un dia-
mante maledetto conteso da
piU persone.

1l diamante passa di mano in
mano e la vicenda si snoda dal
Polo Nord, ove un transatlan-
tico naufraga vurtando un ice-
berg, al Pery, ove I’avventu-
rosa protagonista diventa la
“‘Sposa del Sole’’, secondo
un’‘antica leggenda andina,

ecc.

Il gioiello sinistro

R.: Eleuterio Rodolfi - S.: da un romanzo di Flavia Steno
- Ad.: Guglielmo Torelli - Int.: Lydia Quaranta (Miss
Nike Dawis), Eva Dorrington, Eleuterio Rodolfi
(Kunding), Ugo Gracci, Nuccia del West (Quirita),
Armand Pouget, Alfonso Trouché, Giuseppe Grassi, Ugo
De Stefano, Memo Benassi, Ugo De Gregorio, Augusto
Barbani, contessa lolé - P.: Adolfo De Rosa, Milano -
V.c.: 12965 del 1.9.1917 - Lg.0.: mt. 1315.

dalla critica:

«(...) La dibattuta questione delle riduzioni ha ormai inse-
gnato molte cose: ma ha soprattutto insegnato che il suc-
cesso artistico e commerciale di un film & in proporzione
diretta con gli elementi nuovi, originali, inusitati che il
soggetto contiene; ha ormai dimostrato che alle situazio-
ni blandamente drammatiche, & di gran lunga preferibile
I'azione intensa, rapida, varia, di una grande diversita
di contenuto, ricca di situazioni potentemente e violente-
mente drammatiche. A questi requisiti risponde in tutto e
per tutto Il gioiello sinistro (...). L’avventura di Nike Da-
wis Palmer non sembra uscita di getto dalla fantasia di
uno di quei soggettisti americani insuperabili in questo
genere di letteratura, con il contributo della nostra versa-
tilita e della nostra genialita? (...)».

Anonimo [ma Ugo Ugoletti] in «La Cine-gazzetta», Roma, 1.8.1917.



Giosué il guardacoste

R.: Giuseppe De Liguoro - §.: da un romanzo popolare
francese - Sc.: Giuseppe De Liguoro - Int.: Gastone
Monaldi (Giosug), Lia Monesi-Passaro (la contessa),

Federico Pozzone (I'ammiraglio), Giuseppe De Liguoro

(Maurizio Verdier), Ida Bruni (Amalia) - P.: Adria/
S.A.F.I. Roma - V.c.: 12605 del 24.3.1917 -
P.v. romana: 11.6.1917 - Lg.0.: mt. 1651.

dalla critica:

«La storia di questo tarchiato figlio del mare & di quelle
che si leggono e non si raccontano. Possiamo forse sce-
gliere come tema di una conversazione serale le avventu-
re che la fantasia fervida di Montépin fece vivere a dei
personaggi immaginari? Possiamo forse, in una di quelle
riunioni mondane a giorno fisso, tanto di moda nella so-
cieta poseuse che ci circonda, accanto a una bella dama,
fra gli effluvi maliziosi del patchouli ben somministrato,
narrare le passioni che agitarono Rocambole? La cosa
mancherebbe di buon gusto, oltre che d’opportunita.

La storia & di quelle che strapparono le lagrime alle no-
stre avole; lagrime che andavano a bagnare la serica
crinoline, cui lo snobismo moderno ha ridato vita e
calore.

Noi - uomini della generazione posteriore - non amiamo
piU questo genere di narrazione.

Vogliamo le minute analisi psicologiche, le vivisezioni pit
accurate del complesso animo umano, gli studi pit dili-
genti sulle passioni, le investigazioni pit minuziose di
quell’organo che i fisiologi si ostinano a chiamare “cuo-
re’’, e nella cui totale atrofizzazione si trova la culla ro-
sea della felicita.

E passato sul nostro gusto il venticello melanconico della
decadenza boulevardenne; per noi la cocotte, cui l'inie-
zione di morfina sostituisce la volgare e borghese spa-
gnoletta, ha pid fascino della robusta valligiana per cui i
poeti arcadici profusero tanti tesori di rime {...).

Questa piccola apologia a scartamento ridotto per scu-
sarci se qui non narriamo ai lettori gli eventi che - in quel
breve passo che va dalla culla alla tomba - agitarono il
rude animo buono di Giusue, il guardacoste.

I cav. Gastone Monaldi, da cui il pubblico dei teatri di
prosa ricevette in passato tante indimenticabili sensazio-
ni, ha avuto qui agio ancora una volta di fare sfoggio di
quel suo temperamento violento, quasi selvaggio.
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«(...) Situazioni imbarazzantie
sconcertanti equivoci che ven-
gono risolti, come meglio non
si potrebbe, per I’intervento di
un cane intelligente».

{da una frase di lancio del
film).

(...) Lesecuzione fu buona. Nitida la proiezione, e se
non uno sfarzo buongustaio, almeno una lodevole ric-
chezza di mise en scéne.

La perfezione, del resto, non & di questo mondo e restd
un pio desiderio anche per il filosofo ambulante in cerca
di essa {...)».

Vittorio Guerriero in «La vita cinematografica», Torino, 7/15.7.1917.

Gipsy

R.: Bob [Nino Martinengo] - Int.: Mariella Salvi, Bob,
Matilde Fabiani, Alessandro de Varennes, il cane Gipsy -
P.: Cyrius-film, Roma-Napoli - V.c.: 12701 del
30.4.1917 - Lg.o0.: mt. 1023.

dalla critica:

«All’elegante Radium di Reggio Emilia si & proiettato
Gipsy, cane sapiente, film che, a parte i difettucci, & par-
so lodevolmente imbastito e condotto. L'efficace interpre-
tazione degli attori e qualche scenetta americana hanno
sapientemente aiutato a completare il successon.

Silvani in «ltalia cinematografica», Napoli, 15.12.1918.
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Giudice e padre

R.: Gian Giorgio Trissino - F.: Ottorino Tedeschini -
Int.: Gemma Albini, Guido Guiducci (il figlio), Pier
Canmillo Tovagliari (il giudice), Annunziata Mazzini,
Giuseppe Farnesi - P.: Dominante, Venezia -
V.c.: 13156 del 1.11.1917 - Lg.0.: mt. 1345,

dalla critica:

«Come ci informa il titolo, un giudice si trova a dover
giudicare il proprio figlio. Un dilemma che viene risolto
tragicamente. : '
Esecuzione del lavoro da dilettanti. Interpretazione poco
convinta. Abbiamo riconosciuto tra gli attori I'anziano
Tovagliari, capitato chissa come in questa intrapresay.

C. Canova in «ltalia cinematograficas, Napoli, 15.12.1918.

Il film venne iniziato come La canzone
dei fiori.

Givdice e padre - Guido Guiducci




Graziella

R.: Mario Gargiulo - S.: dal poema omonimo (1852) di
Alphonse de Lamartine - Ad.: Mario Gargiulo, Gustavo
Pansini, Frassita Lacau - F.: Alfredo Lenci - Int.: Tina
Xeo (Graziella), Franco Piersanti {Lamartine), Paolo
Poggi, Adele Garavaglia, Giovanni de la Feld - P.:
Flegrea-film, Roma - V.c.: 12804 del 6.6.1917 - P.v.
romana: 28.8.1917 - Lg.o.: mt. 1475.

dalla critica:

Versione cinematografica del ¢(...) La dolce eroina, come trovd a suo tempo |'autore,
noto poema. oggi ha trovato I'inscenatore degno di lei.
La favola, tenue ma commovente nella sua ingenuita
umana ed eterna, é riprodotta in quadri pieni di sugge-

Il film di Gargiulo & la prima versione stione e di dolce malinconia, e riesce pertanto a ricercare
cinematografica del poema di Lo-|e fibre pil tenere di chi la vede.

martine: altre furono quella francese A cid aagi t ice di bell | 51
del 1926, diretta da Marcel Vandal, : gglungg e una corn.lc-e ! e.ez;a qUO e pUO. r,o'
interprete Nina Vanna, e quella italia- varsi soltanto in questa divina ltalia, il cui inesauribile
na di Giorgio Bianchi, nel 1954, con incanto non trovd, né trovera mai parola umana che lo
Maria Fiore. cdegui.

Solo la riproduzione di questa nuova pittura, che & la
cinematografia, per chi sappia artisticamente valersene,
pud fermare nella breve visione e far conoscere allo stra-
niero questo incanto di cielo e di mare.
Cosi, in Graziella, i quadri magpnifici in cui si disegna Pro-
cida ferrigna e la inobliabile Mergellina, mentre destano
in chi ebbe la gioia di visitarli, la passione dei ritorni,
Graziella - Tina Xeo suscitano un ardente desiderio di conoscerli da vicino in
chi ne ha solo intravisto la paradisiaca bellezza nelle pa-
gine di tanti poeti.
Tina Xeo & una Graziella materiata di grazia e di inge-
nuita, non solo per l'arte sincera e schiva che ispira tutta
la sua figurazione della dolce eroina lamartiniana, ma
per il fisico gentile d’adolescente, per quel non so che
d’attonito e di fanciullesco che & nel suo sguardo, nel ta-
glio della sua boccuccia |...).
Circa I'esecuzione generale degli altri attori, notiamo, in
generale, una accuratezza notevole e una nobile tenden-
za a dare personalita ai vari tipi. Ma notiamo anche il
persistere di certi difetti comuni a quasi tutti gli attori ita-
liani e che veniam rimproverando da tempo, e cioé: |'ec-
cessivo gesticolamento, il troppo recitare- e la non ben
simulata smania di esser molto in vista dell’obiettivoy.

V. in «la vita cinematografica», Torino, 21/30.8.1918.
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il grido nella foresta

R.: Giuseppe De Liguoro - §.: da un racconto di Oscar

Sand - F.: Luigi Dell’Otti - Int.: Henriette Le Cler, Giulio

Tanfani-Moroni, Lia Monesi-Passaro, Fernando Del Re,

Alberto Castelli - P.s Fausta-film, Roma - V.¢.: 12864
del 1.7.1917 - Lg.0.: mt. 1343,

dalla critica:

Adattamento di una “‘favola «ll soggetto interessa discretamente, ma il lavoro & piut-

pastorale’’. tosto male inquadrato. Fotografia non sempre bella,
mentre |'interpretazione appare piuttosto curata.
Discreto successo di pubblico».

Reffe in «La vita cinematografican, Torino, 15.3.1918.
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Il piccolo Momi, infervorato
dalla lettera di suvo padre,
combattente al fronte, si ad-
dormenta e sogna di due ma-
rionette, Trick e Track, impe-
gnate in una lotta accanita, cui
partecipano tanti altri soldati-
ni di legno.

Il piccolo Momi continuera nel
suo sogno, facendo tante pro-
dezze, vincendo la guerra e
salvando il padre, il quale, in-
vece, tornato in licenza, lo ab-
braccera al suo risveglio.

A questa insolita pellicola che fonde -
grazie alla maestria di quel mago de-
gli “effetti speciali’’ che fu Segundo de
Chomon (erroneamente il film viene at-
tribuito a Pastrone, la cui filmografia
andrebbe una volta per tutte definita) -
scene reali piuttosto rugiadose ad al-
tre “irreali”’ di grande resa spettaco-
lare, venne impostata dalla censura
una curiosa condizione: «L'vltima di-
dascalia che leggessi sulla pellicola
deve essere: "’Pax vittoriosa’’ e non
semplicemente: "Pax”’».

La guerra e il sogno di Momi

R.: Segundo de Chdmon - §.: Giovanni Pastrone -
Sc. F.T.: Segundo de Chomon - Int.: Guido Petrungaro
(Momi), Alberto Nepoti {suo padre), Valentina
Frascaroli (sua madre), Enrico Gemelli (il nonno),

. Stellina.Toschi.{la-bambina) - P.s.Itala-film;.Torino.--..
V.c.: 12583 del 24.3.1917 - P.v. romana:
15.4.1917 - Lg.0.: mt. 833.

dalla critica:

«Qui & il capolavoro della tecnica e del trucco. Questa
pellicola che & costata tempo, fatica e molti danari, porta
lo spettatore in un regno di burattini che fanno la guerra
come gli uomini d’oggi. Roba da restare stupiti!
L'interpretazione delle armate burattinesche & meravi-
gliosa, poiché il trucco & fatto alla perfezione.
L'interpretazione degli artisti di... carne & buonissima e
noto il Gemelli, il Nepoti, la piccola e cara Stellina e il
piccolo artista Petrungaro. Buoni tutti gli altri. La foto-
grafia & degna del lavoroy.

Angelo Menini in «Film», Napoli, 15.4.1917.

«ll sogno di Momi da belle e impressionanti scene di
guerra, scene di vita intima, scene di eroismo e di pieta. Il
tutto fuso a quanto la fantasia piv fertile puod immaginare
di fantastico nel regno dei burattini animati.

Qualche intenzione satirica e molte allusioni all’attualita
conferiscono alla pellicola un sapore delicatamente pic-
cante e un carattere inedito ben spiccato {...)».

Il rondone in «La vita cinematografican, Torino, 7/15.4.1917.

«Si pud dire che in ltalia le marionette formano parte
integrante della vita nazionale, poiché nessun villaggio,
nessuna cittadina & completa senza il suo teatro delle ma-
rionette. Ultimamente vi & stato un tentativo di acclima-
tarle in Gran Bretagna e I'iniziativa & stata coronata da
notevole successo.

Ma cid che costituisce addirittura una novitd & il vedere
un film in cui queste piccole figure di legno agiscono in
modo perfetto e Jackie in Fairyland (Jackie nel paese del-
le fate, titolo inglese del film), creazione della ltala-film,
dimostra che le marionette possono essere magnifici atto-
ri della scena silenziosa {...). Le marionette sono di fattu-
ra molto grossolana, quasi grottesca, ma la loro abilita
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drammatica, le pose indovinatissime, le verita dei movi-
menti e la irresistibile comicita bastano a dimostrare che
la nuova iniziativa potrebbe diventare una miniera di
originali trovate.

Le marionette, non vi pud essere pit dubbio, sono attori
cinematografici di prim‘ordine, e posseggono in sommo
grado il senso della drammaticita e del buon umore.
Jackie nel paese delle fate & un film indicatissimo per
inaugurare quel ““teatro cinematografico dei piccoli’’ di
cui si & tanto parlato, ma che finora non ha trovato una
concreta realizzazione.

Anonimo in «The Bioscope», Londra, 9.1917.




«Lucia, la protagonista, ha so-
gnato da giovinetta I'amore
unico, I’amore sublime, ['amo-
re degli eroi e degli dei. Ma era
illusione.

Tutti coloro che furono trasci-
nati nella sua illusione trova-
rono o il dubbio o lo spasimo, o
il sacrificio o il delitto, o I'igno-
minia o la morte.

Ed ella rimase sola in un mon-
do squallido e gelido, col cuore
spezzato {...)».

(dal programma del film)

La censura fece tagliare tutti i quadri,
le iscrizioni e quantaltro da cui si
poteva vedere o desumere la perpe-
trazione del furto al tesoro della Ma-
donna.

Lillysione — Linda Pini

L’illusione

R.: Guglielmo Zorzi - S.: dall’omonimo '’dramma
romantico’’ (1916} di Renato Simoni - F.: Franco
Antonio Martini - Int.: Linda Pini (Lucia), Paride Sala,
Luigi Duse, Mary Impaccianti, Cartes del Carpio, Mario

. de Seignée, E. D’Onofrio - P.: Silentium-film, Milano -

V.c.: 12830 del 17.1917 - P.v. romana:
12.2.1918 - Lg.o: mt. 1183.

dalla critica:

«ll dramma del notissimo scrittore italiano non poteva es-
sere peggiore. Francamente. Nulla abbiamo trovato del
fresco ingegno di Renato Simoni in questo pesante lavoro
della Silentium milanese, né alcun segno di quella chiara
intuizione teatrale che caratterizzd la maggior parte del-
la sua attivita artistica. Nessuna geniale trovata e nessu-
na sitvazione straordinaria.

L'illusione non esce dal comun genere di quasi tutti i lavo-
ri cinematografici pib sfruttati e che hanno - disgraziata-
mente! - fatto la fortuna di tanti ignobili produttori. Rena-
to Simoni, perd, non doveva, non doveva assolutamente
scrivere questa pedestre opera. Da lui volevamo pib co-
scienza e piv dignita d’arte. Ha dato un cattivo esempio:
e deve sentirne tutta quanta la tristezza, se non ha per-
duto il cuore. Sapplc che per il cmematografo bisogna,

ora, lavorare con i medesimi onesti intenti e con la stessa
reftitudine con i quali si lavora per il teatro e per la lette-
ratura. Ma sappia, specialmente, che non & lecito a un
artista d‘intelligenza quale egli &, offrire al pubblico che
lo stima e alla critica che lo apprezza, gli scarti della
propria attivitd e i rifiuti del proprio cassetto. Tuttavia da
lui aspettiomo degna ammenda: e speriamo che non
tardi.

Anche l'interpretazione ha molto contribuito all’insucces-
so del film. Linda Pini - la protagonista - ha recitato come
peggio non le sarebbe stato possibile. Scommetto - poi-
ché sinceramente ammiro la sua bravura affermatasi in
non pochi precedenti lavori - che se ella si fosse proposta
di fare meno di quello che ha fatto, non ci sarebbe riusci-
ta cosi bene. | suoi compagni si sono mostrati degnissimi
di lei, dell’interprete di oggi, ben s’intende; non di quella
di ieri e - come ci auguriamo - di domani. Poco buona la
messa in scena del conte Zorzi. E senza luminosita ecce-
zionale la fotografia. Una delusione, dunque!».

Giuseppe Lega in «La Cine-fono», Napoli, 5.3.1918.
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«Lorenzo Ghignoni ha per mo-
glie madame Elide, terribil-
mente gelosa, e ha tanto da
rimproverargli continuamente
anche la passione innocente
che egli sente per i fiori.

Un giorno, mentre il signor Lo-
renzo ¢ in estasi davanti la mo-
stra d’un fioraio, rimane colpi-
to dal passaggio d’una grazio-
sa fanciulla e senz’altro si met-
te a seguirla. Ben presto fra i
due si stabilisce una relazione
e Flora riesce a spillare a Lo-
renzo molti regali che condivi-
de con Yinnamorato del cuore,
Fulgenzio.

Madame Elide si & accorta di
qualche cambiamento nel ma-
rito e per questo aumenta la
dose dei rimproveri, tanto che
Lorenzo decide di ricorrere ai-
I'agenzia */I'Epatant’’ affinché
gli possa procurare il divorzio.
Detta agenzia ha un impiegato
speciale, il n. 3, che si occupa
specialmente del ramo divorzi
e questo é tenuto da Fulgenzio,
I’amante preferito dalla bella
Flora. | variincidenti che si sus-
seguono per la corte di Fulgen-
zio a madama Elide, il piu forte
innamoramento di Lorenzo
per la graziosa Flora, portano
a uno scioglimento importen-
toso che ricade tutto sulla dab-
benaggine del credulo Lorenzo
e a beneficio e vantaggio di
Fulgenzio e della sua amante».

(dal catalogo della produzione
Tiber, 1917).

L'impiegato n. 3

R.: Ferdinand Guillaume - §.S¢.: Ferdinand Guillaume -
Int.: Ferdinand Guillaume (Lorenzo Ghignioni), Matilde
Guillaume (Flora), Olga Capri (madame Elide) -

P.: Tiber-film, Roma - V.¢.: 12359 del 1.12.1917 -
P.v.romana: 2.2.1918 - Lg.0.: mt. 746.

dalla critica:

«Graziosa commediola che non ha sfigurato affatto: tut-
t'altro.

C’& in essa dello spirito e il personale & indovinatissimo,
specialmente per le due attrici, una delle quali giovane,
bellissima e riboccante di brio, di cui disgraziatamente
non conosco il nome.

Nitida la fotografia, buona la messa in scena, assai lode-
vole la direzione artistica».

Tito Alacci [Alacevich] in «Film», Napoli, 14.2.1918.
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La censura impose il taglio dell’intera
scena del rapimento della protagoni-
sta, precisando anche che la cesura
andava dal momento in cvi Licia sale in
macchina sino al punto in cui il vecchio
bussa alla porta del conte Grigioni.

L’incendio dell’'Odéon

R.: Eugenio Perego - Int.: Anna De Marco {Licia),
Amerigo Manzini {conte Grigioni), Enrico Gemelli (il
vecchio), Clementina Gray - P.: ltala-film, Torino -
V.c.: 12584 del 24.3.1917 - P.v. romana:
9.6.1917 - Lg.0.: mt. 928.

dalla critica:

«Questo dramma & impostato su di un canovaccio che
non offre situazioni nuove e imprevedute, né momenti ve-
ramente emozionanti, se si eccettui l'indovinato incendio
dell’Odéon, ch’é riuscito davvero grandioso.

La trama, dunque, & cosa semplice e sfruttata, e la film
non ha nessuna pretesa di superioritd; ma appunto per
cid noi la classifichiamo tra le cose belle e riuscite, poiché,
sia lo svolgimento che la messa in scena e |'interpretazio-
ne sono di una giusta misura e di un’efficacia lodevole.
La scena dell’incendio vale per sé sola tutta la film; & fatta
senza economia di mezzi e con un verismo che interessa e
persuade. |l resto del lavoro scorre piano e si snoda con
abbastanza logica, per quanto un po’ prolissamente.
Come interpretazione, specie per parte di Anna De
Marico e del vecchio Gemelli, e poscia di Gray Cle-
mentina e di Amerigo Manzini, non si poteva pretendere
di meglio e di pid: hanno fatto tutto quanto stava in loro
per dare risalto alle rispettive parti, e vi sono riusciti per-
fettamente.

L'inscenatura & decorosa: gli esterni sono stati scelti bene
e con gusto. Bella la parte fotografica».

Il rondone in «La vita cinematograficax, Torino, 7/15.4.1917.
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«Si tratta di un dramma consa-
crato alla lotta cruente del vi-
zio contro le rettitudine, della
saggezza contro la crapulaela
degenerazione, ove le scene
dell’alcoolismo e della espia-
zione sono riprodotte con arte
squisitamente fine e impres-
sionante»,

{da Echi degli spettacoli in
«Corriere della Sera», Milano,
25.7.1918).

Gig pronto nel luglio del 1917 come
Veleno fatale, if film venne tenuto in
serbo fino alla fine dell’anno e presen-
“tato in censura come Intemperance, ti-
tolo che ricordava da vicino Intoleran-
ce, uscito in ltalia nel novembre del-
’anno e accolto con immenso successo.
La stessa presentazione del film, come
puo rilevarsi dal soffietto del «Corriere
della Sera» sopra riprodotto - e piv o
meno identica a quelli apparsi su altri
giornali - punta piv sulla generica "'in-
temperanza’ che sulla vicenda del
film, come era invece costume.

La censura pretese perd per il rilascio
del nullaosta la soppressione di tutte le
scene riproducenti «ambienti di de-
pravazione, orgie, allucinazioni vo-
luttuose prodotte dall’absinthe e dal-
oppio».

Intemperance

R.: Mario Roncoroni - 8. S¢.: Pier Antonio Gariazzo da
motivi di Lev N. Tolstoi - Int.: Helena Leonidof, Armand
Pouget (Pogor, I'alcoolizzato), Eva Dorrington, Franz
Sala (Hayes) - P.: Armando Vay, Milano - V.c.: 12938
del 1.12.1917 - P.v. romana: 18.4.1918 -
Lg.o.: mt. 1411,

Intemperance — Helena Leonidoff




Paolo, marito di Eleng, si trova
coinvolto in una speculazione
di borsa, trascinatovi da un so-
cio che I’ha raggirato, ed & co-
stretto a fuggirsene in Ameri-
ca. Dopo un anno, Elena riceve
la notizia che Paolo & morto.
Passati circa due anni, la don-
na si risposa con il dottor Car-
lo.

Ma Paolo invece é vivo e si é
anche rifatto una fortuna co-
me ingegnere minerario. Tor-
nato in ltalia, dopo una civile
spiegazione con il nuovo mari-
to di Elena, riottiene la moglie
e decide di riemigrare oltreo-
ceano.

Il film & noto anche come Cosi & la vita
e Le ironie del destino.

ironie della vita

R.: Mario Roncoroni - S.: Bartolomeo de’ Bartolomei -
Sc¢.: Gian Paolo Rosmino - F.: Leandro Berscia -
Int.: italia Almirante-Manzini (Elena), Gian Paolo
Rosmino (Paolo), Didaco Chellini (dott. Carlo), Suzanne
Fabre - P.: Gladiator-film, Torino - V.¢.: 12935 del
1.8.1917 - P.v. romana: 17.1.1918 -

Lg.o.: mt. 1371.

dalla critica:

«In questi quattro atti, nei quali, amore e dolore si sono
dati convegno, Bartolomeo de’ Bartolomei ha intrecciato
fatti e vicende che, cosi come sono raggruppati, non si
riscontrano troppo facilmente nella vita reale e che, con-
seguentemente, non riescono a convincere il pubblico:
fatti e vicende oscure che |'autore ha battezzato per
"ironie del destino’’, {...). L'autore, per giustificare il tito-
lo, con molta facilita, fa infierire la fatalita contro i due
protagonisti con una sequela di avvenimenti e situazioni
tali, che, nel complesso, appaiono alquanto illogici e po-
co persuasivi. L'azione scenica, data forse I’anormalita
del soggetto, & priva di agilitd ed & di poco effetto. Lo
svolgimento si regge in principio molto fiacco, poi conti-
nua con incertezza e scarso equilibrio, mentre il finale
non & privo di un certo valore drammatico.

Paolo Rosmino ha lavorato molto, molto bene. ltalia Al-
mirante-Manzini, che qui assurge all’altezza di protago-
nista, ha dato una recitazione assai apprezzabile {...)».

C. Fischer in «La Cine-fono», Napoli, 10/15.11.1920.



ironie della vita — ltalia Almirante Manzini e Gian Paolo Rosmino



Lo zar lvan ha usato violenza
alla moglie del boiardo Atana-
sio Romanov e I’ha resa ma-
dre. Vent’anni dopo, per ven-
dicarsi del rifiuto oppostogli
dalla sva favorita, lo zar accu-
sa i boiardi e lascia che i suoi
soldati ne distruggano i villag-
gi e uccidano gli abitanti.

Ma quando durante un’orgia
egli cerca di violentare Elena,
il vecchio Romanov gli svela
che é sva figlia.

Viadimiro, il fidanzato di Ele-
na, vorrebbe uccidere lo zar,
travestendosi da monaco, ma
Elena glielo impedisce. Il vec-
chio tiranno, assalito da alluci-
nanti rimorsi, andra incontro a
vna fine tormentata.

Il film venne realizzato verso la fine
del 1915, ma incontrd varie noie con
la censura, che inizialmente lo boccid
del tutto, poi lo ammise, a condizione
che il titolo venisse cambiato in |l prin-
cipe crudele. Ma la Cines respinse tale
imposizione.

In seconda commissione, il film venne
approvato con il titolo originale, ma
venne richiesto che tutte le volte che
nelle didascalie comparisse la parola
“baccanale’’, questa venisse soppres-
sa.

ivan, il ferribile

R.: Enrico Guazzoni - C.m.: (espressamente per il film)
maestro Benedetto Cerrato - Int.: Amleto Novelli {Ivan),
Matilde Di Marzio {la Romanowa), Lina Dax (Elena),
Andrea Habay (Vladimiro), Angelo Gallina - P.: Cines,
Roma - V.c.: 12643 del 1.8.1917 - P.v. romana:
31.10.1917 - Lg.o0.: mt. 1504.

dalla critica:

«Avanti, avanti, signori; venite ad ammirare i capolavori
del genio italiano! Ammirate il tarantolismo dell’lvan,
che non risparmia neppure il Novelli, per quanto questi
sia un attore provetto; con 'imperizia somma, colla non-
curanza delle parti di sfondo.

In questa film della Cines, se togli uno o due attori, quali
Valentino e Attanasio, il resto sembra gente che non ha
mai messo piede in un ‘‘campo’’ cinematografico, altro
che per far la comparsa.

E di questa folla, il Guazzoni non s'é curato, né punto, né
poco. Sara anche lui uno degli esclusivisti: il suo concetto
unilaterale non comprende che la visione del quadro e
basta. E i quadri - non ¢’é che dire - sono belli e stupen-
damente ideati.

Peccato che in essi gli attori si muovano».

Pier da Castelio in «La vita cinematografica», Torino, 7/15.1.1918.

«Bella, anzi meravigliosa pellicola, questa della Cines;
ma non cosi, perd, come prometteva una preventiva esa-
gerata e rumorosa réclame.

Perfetta azione coreografica: non perfetta e palpitante
azione drammatica. Percid vorrei sapere cosa ¢i guada-
gna il nostro cinematografo.

Nulla, eccetto una successione grandiosa di quadri e di
scene di massa: una ricostruzione storica di singolare fe-
delta; degnissime entrambe di quell’insuperabile mae-
stro che si chiama Enrico Guazzoni. Ma nessun passo
avanti sul terreno della odierna produzione cinemato-
grafica, nei riguardi dell’arte scenica. La Cines vi ha pro-
fuso ingenti somme, senza dubbio, e noi avremmo prefe-
rito, invece, averle vedute spese in un’opera che dicesse
qualcosa di pib nuovo, di pib interessante.

Perd - & giusto ripeterlo - coreograficamente, Ivan il terri-
bile & un lavoro grandioso, stupendamente riuscito.
Amleto Novelli, nella parte del protagonista, ha ottenuto
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palesissimi effetti di larga e molteplice espressivita. Egli &

un artista di somma coscienza drammatica: schivo da tutti

quegli ammanierati virtuosismi di pessimo genere che non

difettano, in veritd, nella piv gran parte dei nostri giovani

interpreti {...). Andrea Habay mi & apparso alquanto

fuori di posto (...). Buona Lina Dax. E discreti gli altri
AP

Giuseppe Lega in «La Cine-fono», Napoli, 30.3.1918.

WAL SONIRALE




La duchessa Berta di Bronti ha

sposato, contro la volonta del- -

la famiglia, il giovane Arman-
do, onesto ma povero. Dal loro
amore & nato un figlio.
Scoppia la guerra, Armando &
chiamato alle armi e Bertaq, ri-
masta sola, si riconcilia con la
madre morente; ma é il vec-
chio duca, il nonno che, infles-
sibilmente, impone alla nipote
il chiostro e affida il piccolo a
una coppia di zingari di un cir-
co.

Nel frattempo giunge dall’A-
frica un altro nipote, Massimo,
che fal’esploratore e ha porta-
to con sé due scimmie sapienti,
Jack e la sua compagna Coco,
che gli sono state richieste dal-
la Cines per un film.

Le due scimmiette, con il loro
intervento - che si estrinseche-
ra in cento situazioni una pit
imprevedibile dell’altra - riu-
sciranno a impedire I'attuarsi
degli inesorabili ordini del du-
ca, e infine a riconciliarlo
con Berta, Armando e il piccolo
pronipote.

Lo scimmiotto Jack, che gia nel 1916
era stato il protagonista de L'impronta
della piccola mano, dopo questo film
apparve anche ne |l segreto di Jack
(cfr.). Lintelligente quadrumane, che
deliziava i pubblici infantili, sapeva
suonare il pianoforte, ballare il tango,
versare il té ecc.

Quando mori improvvisamente, subito
"dopo aver terminato il svo terzo film,
la sua scomparsa venne riportata su
tutta la stampa, con grande risalfo.

Jack cuor di leone

R.: Henrique Santos - F.: Alessandro Bona - Int.: Berta
Nelson (Berta), Augusto Mastripietri (Armando), Angelo
Gallina (duca di Bronti), Riccardo Achilli, le scimmie Jack
e Cocd - P.: Cines, Roma - V.¢.: 12749 del 6.6.1917 -
P.v. romana: 30.6.1917 - Lg.o.: mt. 1484.

dalla critica:

«Bisogna convenirne: le bestie, spesso, quasi sempre,
valgono pit degli vomini - dicendo vomini non intendia-
mo escludere la loro legittima meté - almeno nell’arte mu-
ta. Ecco qui un film i cui interpreti principali sono due
scimmie, un cane, un‘aquila (...). Queste bestie, quasi
fossero consapevoli del loro difficile compito, vi dimo-
strano una straordinaria intelligenza e un‘impressionan-
te...-dignita artistica da desiderare che esse avessero dei
seguaci nell’arte muta...

A parte lo scherzo, questo film della Cines & un minuscolo
capolavoro. E stato eseguito alla perfezione. Diverte dal
principio alla fine, interessa e piace. Che volete dunque
di piv Del resto, la Cines & maestra. Ogpni trucco & nasco-
sto abilmente e tutta |'azione si svolge con verosimiglian-
za e con semplicitd, e percid sommamente accettabile nel
suo nesso. Sul nocciolo sentimentale che la impernia e la
rafforza, s'innestano le prodigiose imprese di queste be-
stie sapienti. Nessuna tragedia sanguigna, sebbene su-
sciti frequenti palpiti d’ansia e d’apprensione, intrama
questo lavoro: si capisce, siamo tra bestie, non gia tra
vomini! Quello che piace di pib in questo film & la sempli-
citd sua: e semplicita non vuol dire pochezza. Par vero e
possibile sino nel trucco {...).

Berta Nelson & stata una graziosa Berta. Provetto oltre
ogni lode, Enrico Santos, specializzato in questo genere
di lavori (...)».

Bertoldo in «La vita cinematografica, Torino, 25.12.1918:



Joe contro Buald

R.: Enrico Vidali - Int.: Giacomo Bevilacqua-Buald
(Buald), Joe Dollway (Joe), Lolotte, Villy, Grillo,
Spinacini - P.s ltalica-film, Torino - V.¢.: 13005 del
1.10.1917 - Lg.0.: mt. 548.

Uno dei vari mediometraggi che Vidali
produsse e diresse per l'inferpreta-
zione di Buald, che era un ammaestra-
tore di animali e, occasionalmente, un
forzuto Joe Dollway, un imitatore di
Chaplin,

L’unica nota da rilevare é una sop-
pressione, imposta dalla censura: la
didascalia che recitava: «L‘ltalia é pie-
na di briganti, come dicono gli amici di
questo splendido paese».
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«Ruggero & un grande compo-
sitore, tutto dedito alla sua ar-
te, mentre il suo amico Giovan-
ni é un poeta fannullone. Rug-
gero un giorno, parlando con
I’amico, cerca di spingerlo ad
affrontare seriamente la vita,
ma Giovanni gli risponde con
una sonora risata, che Rugge-
ro riproduce sulla tastiera, fa-
cendone il leit-motif della sua
nuova opera.

Fervono le prove della rappre-
sentazione e Ruggero si ac-
compagna spesso alla prima
attrice, provocando il sospetto
e la gelosia di Simona, sua mo-
glie, la quale, in un momento
di debolezza, cede alla pres-
sante corte di Giovanni; dal
suo tradimento nasce un figlio,
della cui paternita, perd, Si-
mona non é certa.

Qualche anno dopo, Simona
ode una risata e crede sia quel-
la di Giovanni: invece é suo fi-
glio. Oramai certa che il bam-
bino sia il frutto del suo pecca-
to, e per non udire piv quella
risata, Simona lo chiude in un
collegio; ivi il bimbo deperisce
e muove.

La madre impazzisce per il do-
lore e s’avvicina alla morte, di-
cendo: ‘’La donna non deve e
non pué fallire: se cade, trasci-
na con sé tutto onore della fa-
miglia’’».

(da un recensione su «li
Cinema illustrato», Roma,
20.10.1917.

Justice de femme!

R.: Diana Karenne - §.: dall’omonimo romanzo di
Daniel Lesuer - Ad.: Diana Karenne - Int.: Diana
Karenne {Simona), Alberto A. Capozzi (Ruggero),
Mario Mecchia (Giovanni) - P.: Karenne-film, Torino -
Di.: Carpentieri - V.c.: 12930 del 1.8.1917 -
P.v. romana: 18.3.1918 - Lg.o0.: mt. 1815.

dalla critica:

«[...) Del valore letterario del romanzo di Daniel Lesver
non & qui il caso di parlare: tanto pib che - lo confesso
serenamente - io non I’ho letto. Qui si deve considerare
solo il valore del film e non altro.

Come opera cinematografica, dunque, il soggetto mi &
parso abbastanza interessante, per quanto divaghi un
po’, specie nelle didascalie - alcune delle quali lunghe e
noiose - nella dimostrazione, o meglio, nell’enunciazione
di testi...di cui - senza voler essere irriverenti all’illustre
autore - il pubblico di un lavoro cinematografico deside-
ra fare a meno. :

In cinematografo si lascia all’azione, unicamente all’a-
zione, il peso di dimostrare quella tesi che I’autore vuole:
allo spettatore intelligente sta il desumerla. Le didascalie
devono solamente spiegare, quando ve ne sia bisogno,
I’azione, e non convertirsi in tante cattedre di retorica.
Ritornando a questo lavoro, credo giusto notare che
forse tagliando qua e la qualche scena, |'azione ne
avrebbe guadagnato in interesse. Del resto, I'inquadra-
tura mi sembra abbastanza ben fatta. La messa in scenq,
dovuta a Diana Karenne, & elegante e fine, artistica nel
complesso.

La distinta metteuse en scéne & stata un’oftima interprete,
riuscendo a persuadere molti spettatori ancora in dubbio
sul suo valore artistico piv di quello che non avesse fatto
nei film precedenti.

Certo Diana Karenne ha una personalita sua propria,
che spicca e si diversifica molto dalle altre attrici. Per
questo si pud dire che sia un’attrice studiosa e degna di
attenzione; ma non ancora tutte le sue espressioni riesco-
no a convincere, e forse oltre allo studio, ¢’é della osten-
tazione. Quando Diana Karenne si ispirera unicamente
all’osservazione della verita, della vita come realmente
&, allora potremo contare un’attrice - vera artista - di piv,
poiché senza dubbio il suo volto & molto intelligente ed
espressivo.

153



Alberto Capozzi & attore elegante, sobrio ed efficace, e
conferma in questa nuova interpretazione le sue belle
doti. Gli altri interpreti fanno pure assai bene.
Riassumendo, & questo un film che pud degnamente aspi-
rare a un posto fra i film piv artistici, almeno fra la produ-
zione moderna».

Ettore Dardano in «La Cine-fono», Napoli, 10.1.1918.

Justice de femme! — Diana Karenne




Kalida'a,
la storia di una mummia

R.: Augusto Genina - §.: Pio Vanzi - F.: Giovanni
Tomatis - Int.: Matilde Di Marzio, Tullio Carminati,
Alfonso Cassini - P.¢ Tiber-film, Roma - V.¢.: 13193 del
©1.12.1917 -'P.v. romana: 18.4.1918 -

Lg.o.: mt. 1323.

dalla critica:

«Ancora un’attrice che, ingrassando, & divenuta pid bel-
la: Tilde Di Marzio. La ricordate, o lettori, uno o due anni
or sono? Era filiforme. Ebbene, andatela a vedere oggi in
Kalida’a e i vostri occhi saranno deliziati da una bianca e
formosa figura di donna, degna del sogno egizio che la
Tiber ha voluto narrarci, ma che tutti noi vorremmo rive-
dere nei sogni nostri piv dorati e pib fantastici. Tilde Di
Marzio & diventata cosi diversa da quella che era, che
dovrd rifare il suo profilo o recitare un atto di contrizione.
Quanto alla pellicola della Tiber, si tratta della sesta o
settima risurrezione di mummie egiziane, ma questa vol-
ta la risurrezione avviene in sogno, e il fatto & esposto
con garbo, con chiarezza, con una splendida fotografia
e in ambiente ottimamente scelti.

Pochi interpreti, ma buoni, e poi, lo ripeto, c¢ Tilde Di
Marzio, ella pure risuscitata e reincarnata, al pari di
Kalida’a, e basta questo perché meriti la pena di andare
a vedere |'ultimo prodotto della Tiber».

Tito Alacci [Alacevich] in «Film», Napoli, 23.4.1918.
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Lord Gregory ha sposato la
sua governante Neyse e ha in-
caricato il nipote di liquidare
tutti i suoi affari e di conse-
gnargli il ricavato entro il ter-
mine di un anno. Il nipote, in-
vece, assieme alla sua aman-
te, ha fatto altri progetti: eli-
minare lo zio e tutti gli altri fa-
miliari per impadronirsi delle
loro sostanze.

Ma suo fratello, I'atleta Kip,
con l‘aiuto di due animali sa-
pienti, Kim e Kop, riesce a
sventare tutte le complicate
trame e infine a ridurre all’im-
potenza il perfido nipote e la
sua complice.

La censura vietdé una scena di tortura
nei confronti della protagonista e Ial-
fra relativa al bambino posto sulle ro-
taie di cui parla Menotti Buia (e che nel
1922, quando il film venne rieditato,
probabilmente venne reinserita).

Kim, Kip e Kop, i vincitori
della morte

R.: Pier Antonio Gariazzo - Int.: Lionel Buffalo (Kip),
Eva Dorrington (Neyse), Franz Sala - P.: Armando Vay,
Milano - V.c.: 12936 del 1.8.1917 - P.v. romana:
8.12.1917 - Lg.0:: mt. 1935.

dalla critica:

«E un lavoro a base d’avventura, ma il sensazionale vi &
ben trovato e |'azione si presenta chiara e concatenata.
Il soggetto & stato scritto per il noto atleta Buffalo, che ha
saputo, al pari di Maciste, attrarre la simpatia di quel
pubblico speciale dei primi posti e dei ragazzi amanti dal
sensazionale. Quindi non possiamo parlare di opere
d’arte.

Perd torno a dire che, nella sua linea e nel suo genere,
tutto & a posto e ben chiaro. Gli interpreti hanno agito
bravamente (...)».

Dino Lombardo in «La Cine-fono», Napoli, 10.2.1918.

«Una sciagurata madre, pur di guadagnare qualche pu- -
gno di soldi, ha fatto mercimonio del suo figlioletto, lo
getta su di un binario, col corpicino sulle pietre e la testa
a filo di rotaie. Aggiungete un sonoro colpo di piatti ed
ecco un finale a grande stile. Le batterie sono complete.
Senonché, questa sinfonia dovrebbe recare un po’ di mo-
lestia alle orecchie delle autorita e scuoterle da quel le-
targo che incoraggia il cattivo esempio e I'immoralita a
base di affarismo speculativo |{...).

Kim, Kip e Kop, per chi non lo sa, & il titolo vuoto e ridico-
lo di un film a lungo metraggio che ha tenuto per pib sere
il cartellone nel Cinema Sala Napoli, formando il diletto
incomparabile di migliaia di spettatori per le sue maca-
bre suddivisioni episodiche {...).

Kim, Kip e Kop, ecco rappresentate in queste tre cre-
tinerie tutto il carattere della nostra generazione, e tutta
la sua psiche, generazione che prende la cantaride, la
cocaina, come i nostri nonni prendevano il tabacco da
fiuto! {...)».

Anton Menotti Buia in «ll Roma della domenica», Napoli, 9.7.1922.
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Lo scrittore Marco Sanvalle
viene tradito dalla bella mar-
chesa Anna, che é stata la sua
amante. Disperato, si ritira in
una casa di campagna e, nella
solitudine, sogna una donna
ideale: affascinato dal mito di
Pigmalione, vagheggia, come
lo scultore antico, di costruirsi
una sua Galatea.

E laincontra in Cosetta, una ra-
gazza che vive come una sel-
vaggia nei boschi. La accoglie
in casa, la dirozza, la scolpisce
sul marmo, ma quando questa
si innamora di lui e glielo con-
fessa, Marco la respinge, per-
ché & ancora preso d’amore
per Anna.

Di Cosetta s’é intanto innamo-
rato il figlio di Marco, un gio-
vane idealista e appassionato
che, visto il diniego della don-
na, che ama invece il padre, si
uccide.

Marco, alla vista del figlio
morto, rovescia su Cosetta il
blocco di marmo in cui I'aveva
ritratta, uccidendola.

Lui le aveva dato un‘anima, lui
gliela toglie.

La chiomavano ‘Cosetta’’

R.: Eugenio Perego - S. Se.: Lucio D’ Ambra - F.: Emilio
Guattari - Int.: Soava Gallone (Cosetta), Amleto
Novelli (Marco Sanvalle), Olga Virgili (marchese Anna},
Bruno Emanuel Palmi (il figlio di Marco), Leo Giunchi -
P.: Film d’Arte italiana, Roma - Di.: Lombardo -
V.c.: 12725 del 1.5.1917 - P.v. romana:
14.5.1917 - Lg.o.: mt. 1711.

dalla critica:

«{...) Come concetto, come potenza drammatica e come
esecuzione non si potrebbe desiderare di meglio. Il con-
cetto & indovinatissimo: un ricco scultore, dopo aver ama-
to tante donne, quali le ha fatte la natura, coi loro pregi e
difetti, trova I'eccezione di crearsi egli stesso - novello
Pigmalione - una donna. Questa donna & Cosetta, una
figlia dei campi, una piccola selvaggia, ch’egli scopre un
giorno fra le balze e gli uliveti dei colli laziali.

Cosefta & una graziosa visione, a cui non manca che
un’anima ed egli le d& un’anima, secondo i suoi gusti,
facendone una bella ed elegante signorina. Ma cosi tra-
sformata, Cosetta inspira una violenta passione allo scul-
tore e a suo figlio e riesce fatale a entrambi.

Un’orrenda tragedia travolge i due e Cosetta stessa.
C’& un profondo principio filosofico in quest’opera; non si
tocchi la natura, non si cerchi di emularla; cid che I'vomo
potrd creare, sara sempre cosa peggiore di quello che
sard creato dalla natura.

Cosetta & un soave e innocuo fiorellino nei suoi campi e
tra le sue rupi selvagge; trapiantata negli ambienti viziati
della citta, diventerda veleno.

Il cinedramma di Lucio D’Ambra & assai bene svolto e
splendidamente sceneggiato, con un bel colore locale e
con un’indovinatissima scelta di interpreti. Amleto Novel-
li & I"attore che ci voleva. E accanto a lui c’é Soava Gallo-
ne, attrice eccezionale e donna supremamente interes-
sante. E Soava Gallone che personifica il tipo bizzarro di
Cosetta, e lo fa con un’arte e una grazia incantevoli. Non
c¢'é scena ove ella scantoni un momento; la sua azione &
veramente perfetta.

Nell'vltimo quadro & addirittura terrificante. Oh, quel
quadrol! lo lo vorrei sopprimere, perché incredibilmente
tragico, ma allora si toglierebbe al dramma la sua piv
alta nota. In cinematografia non si & mai vista una morte

~simile: quella donna, che rimane schiacciata dalla sua
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statua, quel viso terreo, quegli occhi vitrei, quel sangue
che le cola dalla bocca; tutto cid & di un realismo spaven-
toso, che vi mette i brividi addosso, che vi fa balzare di
ribrezzo e fuggire dalla sala.

Ma ¢& il quadro necessario per tanto dramma, ed & fortu-
na che sia |'ultimo. ,
La chiamavano "’Cosetta’’ & fotograficamente una delle
film meglio riuscite».

Tito Alacci [Alacevich] in «Film», Napoli, 20.5.1917.

La chiamavano "'Cosetta’’ - Soava
Gallone




«Carlo, che aveva sempre la-
vorato indefessamente, non
poteva tollerare che suo figlio
Alberto si desse ad una vita di
lusso, quale non s’addiceva,
certo, alla sua condizione di
impiegato. Ma Alberto, sordo
ai rimproveri paterni e forte
dell’indulgenza della madre,
Olga, continuava la sua vita
scapestrata, vagando notti in-
tere in ritrovi mondani, in com-
pagnia di persone oziose, de-
dite alla crapula, e di una mala
femmina, della quale perduta-
mente s’era invaghito.
Travolto dal vortice della sua
male passione, obliate le leggi
dell’onore, Alberto venne col-
pito da una condanna a due
anni di carcere. La sconté. Ap-
pena uscito, trové il perdono
tra le braccia della vecchia ma-
dre. "’Anche tuo padre perdo-
neré’’, assicurava la madre al
figliol prodigo, cercando di in-
durre il marito ad accordare il
perdono. “’Soltanto morto - ri-
spose il vecchio - potrei pian-
gerlo!”’.

Alberto, che aveva ascoltato la
sua condanna, si uccise. Quan-
do i due genitori tornarono a
casa, trovarono un cadavere e
su di un tavolo un foglio ¢con la
scritta: "’Perché tu possa pian-
germi, babbo!’’».

(da un volantino pubblicita-
rio).

Girato nel 1914 e annunziato con una
lunghezza di mille metri, il film rimase
inedito - per ragioni rimaste ignote -
fino al 1917, anno in cui venne appro-
vato dalla censura con il metraggio ri-
dotto a soli 681 metri, senza "‘condi-
zioni’’ di sorta.

Lagrime - di cui non sono state reperite
recensioni - & stato anche proiettato
con un altro titolo: Perché tu mi pian-

ga.

Lagrime

R.: Emilio Ghione - F.: Alberto G. Carta - Int.: Olga
Benetti (Olga), Carlo Benetti (Carlo), Alberto Collo
(Alberto), Tina Martini (la mondana) - P.: Caesar-film,
Roma - V.c.: 12546 del 24.3.1917 - Lg.0.: mt. 681.

Lagrime — Olga Benetti




La principessa Faustina viene a
sapere da suo padre, il princi-
pe di Costamala, di un’antica
leggenda che grava come vna
maledizione sulla famiglia: un
suo antenato, benché protetto
da un talismano, mori per un
amore infelice.

E Faustina, benché non crede in
questa storia che ritiene trat-
tarsi di una stupida supersti-
zione, seguirda lo stesso desti-
no: innamoratasi di Gabriel,
uno scultore, che per una tragi-
ca circostanza diventa un as-
sassino e viene condannato a
morte, non gli sopravvivera.
Ma prima di svicidarsi, distrug-
gera il talismano.

La leggenda dei Costamala

R.: Giuseppe Ciabattini - §.: Giuseppe Ciabattini -
F.: Leandro Berscia - Int.: Fabienne Fabréges (la
principessa Faustina), Bonaventura lbanez (il principe di
Costamala), Angelo Vianello (Gabriel), Joaquim
Carrasco - P.: Gladiator-film, Torino - V.¢.: 13044 del
1.10.1917 - P.v. romana: 27.5.1918 -
Lg.o.: mt. 1651.

dalla critica:

«Al Teatro Bijou di Calcutta venne proiettata in settimana
La leggenda dei Costamala, della Gladiator-film di Tori-
No, CON $CAarso successo.

I titolo inusuale ed esotico aveva preparato il pubblico
alla visione di qualche lavoro sensazionale, di concezio-
ne originale, e si trovd, invece, di fronte al solito dramma
banale, il pib sfruttato e il pit comune della letteratura
spicciola sentimentale, malgrado sia smentito continua-
mente dalla prosaica realtd {...)».

Francesco Battistessa [corrisp. dalle Indie inglesi] in «La vita cinemato-
grafica, Torino, 7/15.10.1918.



«Storia di una monella ardente
e impetuosa, lanciata verso la
vita da tutto il calore della sua
esuberante giovinezza. Un
’pescatore di frodo’’ arresta il
primo slancio e devia lenta-
mente, ma decisamente il cam-
mino di Pussy, che dona il suo
cuore al marchese Mario Albe-
ri e ripone in lui tutte le sue
speranze di felicita.

Ma diventa improvvisamente
donna e profondamente ap-
passionata quando, senza esi-
tazione, si sacrifica per evitare
al suo Mario un duello con un
celebre violinista che gli ha ru-
bato I’amichetta, la bella Dia-
na de Marol. Mario, vinto dal-
I‘amore di Pussy, le offrira di
sposarlo».

(da «La Gazzetta del Popolo»,
Torino, 1917).

Lilly Pussy

R.: Ugo Falena - F.: Guido Di Segni - §.: Gemma
Bellincioni - Int.: Bianca Stagno-Bellincioni (Lilly Pussy),
Ettore Piergiovanni (Mario Alberi), Silvia Malinverni
(Diana de Merol), Pietro Pezzullo, Lola Ever, Carla

- Ivonowska - Pis Tespi-film, Roma - V.c.: 12892 del

1.7.1917 - P.v. romana: 7.1.1918 -
Lg.o.: mt. 1713.

dalla critica:

«La commedia che la Tespi-film ha ora presentato al giu-
dizio del pubblico torinese, & costruita su una trama un
po’ troppo esile, un po’ troppo semplice, leggera e inge-
nua, per riuscire un organismo solido e stabile; ma contie-
ne tuttavia una sua particolare grazia nello svolgimento,
una tenue comicitd e una simpatica sentimentalitd, onde
non dispiace, se proprio non piace {...).

La commedia deve il suo successo unicamente alla mirabi-
le interpretazione di Bianca Stagno-Bellincioni; interpre-
tazione mirabile di spontaneitd, di naturalezza e di sem-
plicita, vibrante di vita vera e d’umanita, e pur sempre
contenuta in una giusta misura, in una linea di bellezza e
di elevatezza.

Bianca Stagno-Bellincioni & veramente un’attrice, una
maschera di gioia e di dolore, ma non & una di quelle
bambole meccaniche che lo schermo ¢i ammanisce, vere e
disgustose fossilizzazioni artistiche. Percid le sue raffigu-
razioni emanano quasi sempre la freschezza e I'incanto
d’un fiore; un fiore rigoglioso e bello, fiore anche di ser-
ra, cioé curato da un sapiente giardiniere, ma fiore vero,
autentico, dai petali freschi, morbidi, dai colori vivi, dal
profumo naturale; non fiore di carta o di stoffa colorata
che odori di gomma, di chiuso o d’essenzan.

Bertoldo in «La vita cinematografican, Torino, 22/30.5.1919.
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Lontano, lentano, lontano

R.: Gino Rossetti - S. S¢.: Gino Rossetti - F.: Umberto
Della Valle - Int.: Mary Cavaliere, Dora Fabbri, Ettore
Mazzanti, Nicola Sansone, Luigi Rossi-Novelli,
Giovanni Chisalberti, Lello Valentini, Mario Giardina -
P.: Rossetti-film, Milano - Di.: Ferone - V.¢.: 13023 del
1.10.1917 - Lg.0.: mt. 1135.

dalla critica:

Il film, un’anonima produzione milane- «Lontanto, lontano, lontano svolge una interessantissima
se, ebbe anche qualche difficolté con vicenda di passione e di dolore e descrive, in un’efficace

la censura che impose la soppressione successione di quadri, la vita nobile e quella borgheses.
dell’vltimo quadro della quarta parte,

svolgentesi softo il titolo La cosa bra- Ago [corrisp. da Udine] in «Il Cinema illustrato», Roma, 10.11.1917.
mata persegus, in cui appare un can-

delabro che si rovescia e Cesare che si
_getta cupidamente su Matilde.

Gino Rossetti dichiard di essersi ispira-

to per il soggetto al quadro del Lau-

rent: Frons animi interpres.
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«Emozionanti scene diguerrae
di disperazione che si svolgono
in vna isola sperduta in mezzo
all’oceano e assediata dal ne-
mico; il seguito continua in un
ospedale di pazzi.

Sopra un’‘ottima famiglia si
abbatte d’improvviso il flagel-
lo: il capo, valoroso ufficiale, &
assediato nell’isola e non pué
dare notizie di sé; la moglie,
alla falsa notizia della morte
del marito e alla perdita del-
I’'unica figlia, impazzisce, tan-
to che dev’essere ricoverata
nel manicomio. Qui la rintrac-
cia alla fine il marito e, per un
evento miracoloso, ella pué ri-
trovare la ragione.

I due sposi, dopo tante sfor-
tunate vicende, si ricongiun-
gono in una scena subblime
per passionalita e commuo-
ventissima».

(da «La nuova ltalia», Tripoli,
8.2.1918).

Frase di lancio: «le nevi e i ghiacciai
eterni del Polo sono il teatro meravi-
glioso di questa vicenda dal contenuto
drammatico e passionale, sentimenta-
le ed emozionante».

Lotta d’elementi -
Raffiche d’anime

R.: Aldo Molinari - 8.2 un prologo e quattro parti di
Edgar Well - F.: Tommaso De Giorgio - Int.: Emma
Farnesi, Guido Guiducci, Luigi Cimara, Adele
Garavaglia, Susanna Ventura, Giuseppe Farnesi -
P.: Vera-film, Roma - V.c.: 12596 del 24.3.1917 -
Lg.o.: mt. 1510.

dalla critica:

«Emma Farnesi e Guido Guiducci sono gli interpreti di
questo film mediocre e comunissimo. Sciatta la messa in
scenan.

G. L. in «La Cine-fono», Napoli, 30.4.1918.
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«Lucciola & una fanciulla stra-
na, un fiore sbocciato nel leta-
me, che tuttavia cresce rigo-
" glioso e simantiene fresco e pu-
ro nelle sozzure di tutti gli am-
bienti sociali, percuiil destino e
la miseria la fanno passare. Ec-
cola, da prima, sperduta nei
grovigli di merci e cordami del
porto di Genova, lacera, spor-
ca, seminuda, ma circondata
dall’‘aureola della salute e del-
la giovinezza; poi guizzante
agile e spensierata nei fumi
d’una taverna, fra ciurme bria-
che e violenti; eccola, rincan-
tucciata nell’automobile di un
barone che la trasporta in una
societa elegante, ove ben pre-
sto é trasformata in una gro-
ziosa signorina. La sua fre-
schezza, la sua vivacita, porta-
no la rivoluzione in tutti i cuori.
Eccola dovunque circondata da
adoratori e presa di mira da ri-
vali d’alta schivma. Un bacio
improvviso, il primo bacio diun
vomo, accende in lei il suo pri-
missimo amore, una fiamma
violenta e selvaggia, che la
rende donna e eroina, che ar-
ma la sua mano contro tutte le
femmine osanti disputarle il
suo bene e in cui finisce per spe-
gnersi, colpita dal coltello di un
ladro».

(da una brochure pubblicita-
ria).

Il film ebbe un successo pieno, come
puo rilevarsi dalle numerose recensio-
ni apparse sulla stampa cinematogra-
fica e non del 1917. Abbiamo preferi-
to riportare questa recensione appar-
sa sei anni dopo, in occasione di un ri-
lancio del film, agli inizi della stagione
1923-24.

Lucciola

R.: Augusto Genina - S.: F. Maria Martini, Augusto
Genina - S¢.: Augusto Genina - F.: Narciso Maffeis -
Scgr.: Giulio Folchi - Int.: Fernanda Negri-Pouget
(Lucciola), Elena Makowska, Enrico Roma, Francesco
Cacace, Franz Sala, Umberto-Scalpellini; Mario Sajo; -
Paolo Wullmann, Oreste Bilancia, sig.re Frediani e
Giorgi - P.: Ambrosio-film, Torino - V.c.: 12520 del
24.3.1917 - P.v. romana: 12.4.1917 -
Lg.o.: mt. 1565.

dalla critica:

«Nella produzione varia e scintillante I’Ambrosio-film
aveva gia trattato gli argomentti pid noti e palpitanti del-
I'arte, dando vita a forme ora di amabile ironia, ora di
forte drammaticitd o d’avventure eccezionali, ora di ar-
gomenti di delicato romanticismo.

Lucciola appartiene a questa serie, trasformando tutta-
via i vecchi e adusati spunti in una tendenza piv spiccata
e diffusa di giovialita e di sentimentalismo. | tipici caratte-
ri che incontriamo nella commedia li abbiamo gid incon-
trati nelle nostre peregrinazioni teatrali e Lucciola stessa,
la piccola figlia della strada, ha molti punti di contatto
colle sue sorelle d’oltr’Alpi o nostrane e Rondinina, La
Gamine, Scampolo, ci hanno gia procurato le identiche
sensazioni, ma non possiamo negare a questa creatura
di tenerezza, di ingenuitd, di rudimentalita, ma anche di
passione, le sue intrinsiche virty che emergono in episodi
originali di semplicita e di poesia esotica.

Il tema per se stesso gia seducente & fiancheggiato da
scene accessorie piene di sana comicitd, adombrate di
nubi leggeri che sorvolano, trasfondendo un senso di pe-
na delicata, rilievi psicologici colti al vivo, affinitd e diffe-
renze, ondeggiamenti e sottintesi che lo rendono pib sug-
gestivo e attraente.

Se poi si considera che il soggetto & sostenuto da una
tecnica abile e corretta, possiamo conchiudere che que-
sta opera & ben degna di figurare ancora sullo schermo e
di richiamare le anime sensibili».

Vice-Vidal in «La Rivista cinematografica», Torino, 25.9.1923.
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Luce nelle tenebre

R.: Emilio Graziani-Walter - Int.: Henriette Le Cler,

Francois-Paul Donadio, Zolita Gallis - P.: Savoia-film,

Torino - V.c.: 12862 del 1.7.1917 - P.v. romana:
23.6.1920 - Lg.o0.: mt. 1290.

dalla critica:

«E questo un nuovo dramma passionale che si da oggi
per la prima volta a Milano, al Teatro Santa Rade-
gonda. Il lavoro ha un intreccio originalissimo ed emo-
zionante ed & interpretato magistralmente.

Vi emerge |'avvenente Henriette Le Cler, una vera rivela-
zione per la scena muta. La nuova attrice ha conquistato
pienamente il favore del pubblico, specialmente nella
tragica scena del convegno, nella seconda parte».

Anonimo in «ll Corriere della Sera», Milano, 3.1.1918.
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Un buon marito torna a casa e
vitrova un tale, al quale aveva
dato generosamente ospitali-
té, che sta per usare violenza
alla moglie. Gli si avventa con-
tro, ma la moglie lo frena, por-
gendogli il bambino. L'vomo
allora si contenta di scacciare il
mascalzone, che - per tutta ri-
sposta - gli tira un colpo di pi-
stola. Nuova lotta tra i due, il
marito cerca di di disarmarlo,
ma, nel rivoltargli la mano ar-
mata, fa in modo che l‘altro
spari su se stesso e si uccida.
Processato e condannato a vi-
ta, I'vomo, che viene sopran-
nominato Lupo dal celebre
quadro del lupo morente, riu-
scird a evadere e la sua ven-
detta sara inesorabile...

Il lupo - Giovanni Grasso

il lupo

R.: Giulio Antamoro - §.: Amleto Palermi - F.: Domenico
Bazzichelli - Int.: Giovanni Grasso (il lupo), Mary
Corwyn (Graziella), Enrico Roma (il seduttore) -
P.: Polifilms, Napoli - Di.: Lombardo - V.c. 13001 del
1.10.1917 - P.v. romana: 2.2.1918 -

Lg.o.: mt. 1356.

dalla critica:

«Ecco una pellicola che se non si fregiasse del nome di
Giovanni Grasso non potrebbe davvero pretendere di
richiamare I'attenzione della critica sopra di sé.

Della favola - derivata da una faticosa indigestione di
bassa letteratura romantica, tessuta su vecchi motivi fritti
e rifritti, senza né un lampo di originalita, né un barlume
di logica, non mette conto di parlare.

L'autore del pasticcione & rimasto prudentemente anoni-
mo, e ha fatto benissimo {...)».

Elyanto in «ll piccolo di Roma», Roma, 2.2.1918.




Il film venne presentato come
«un potente cinedramma del-
I’‘amore materno». )

v COSMUPULE =

PALERKI
GIAKNANTONY FILMS

ROMA - Stabilimenti al Giardino Zoologico Villa Umberto 1. - ROMA
- a .

IMMINENTE:

PROTECONISTA:

SOAVA GALLONE

DIREZIONE ARTISTCR:

AMLETO PALERMI

Madre

R.: Amleto Palermi - S.: Giovacchino Giannantoni -
Sc. Ad.: Amleto Palermi - F.: Dante Superbi, Francesco
Ferrari - Int.: Soava Gallone, Ettore Piergiovanni, Pino

Mauro - P.: Cosmopoli-film, Roma - V.c.: 12351 del
17.1.1917 - P.v. romana: 16.6.1917 -
Lg.o.: mt. 1935.

dalla critica:

«Questo film della Cosmopoli & passato al Cinema Olim-
pia senza infamia e senza lode.

Non ha certamente segnato un’affermazione per la gio-
vane e transitoria marca romana. Il soggetto del cav.
Giannantony non & apparso del tutto infelice: cinemato-
graficamente, anzi, il contenuto di Madre non & disprez-
zabile poiché contiene buoni momenti d’efficacia dram-
matica. La messa in scena rivela qua e la il talento e il
gusto squisito di Amleto Palermi, ma, evidentemente, il
film non era di quelli che si presentano ad affermazioni.
Niente di notevole nell’interpretazione, se facciamo ec-
cezione per Soava Gallone, la quale, una volta di piy,
ha avvolarato la nostra piena fiducia sul talento e sui
mezzi espressivi di questa singolarissima e profonda at-
trice. In questa parte, fondamentalmente inadatta al suo
temperamento, Soava Gallone ha sacrificato I'istintiva e
fresca spontaneita di Cosetta per rendere pil esattamen-
te il carattere del personaggio.

Una coscienziosa onestd d’arte, come si vede, a cui non
tutte le attrici sarebbero capaci di adattarsi»

Eros in «La Cine-gazetta», Roma, 16.6.1917.
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«Rimasta vedova, la signora
Roani continua a gestire il for-
no che fu di suo marito. Suo fi-
glio Emanvele, che vuole di-
ventare pittore, non intende
continuare il mestiere paterno;
un giorno che incontra un arti-
sta capitato nel piccolo paese
dove abita, decide di seguirlo
in citta, lasciando la madre so-
la e disperata. '
In cittd, Emanvele dimentica
presto la madre e si innamora
di Isabella, una modella che
guarda piu ai soldi che ad al-
tro. Quando il quadro di Ema-
nuele, per il quale ha posato,
viene escluso dal Comitato di
selezione di una mostra, Isa-
bella & pronta ad abbandonar-
lo; rimane solo quando il gio-
vane le mostra un vaglia man-
datogli dalla madre. Un gior-
no, l‘anziana donna viene in
citté a implorare Emanvele di
abbandonare I'amante e tor-
nare con lei, maiil figlio la scac-
cia.

Anni dopo, Emanuele & divenu-
to un famoso artista, ma il ri-
cordo della sua malvagita nei
confronti della madre gli tor-
menta la coscienza. Torna al
paese, ma & troppo tardi: la
madre é morta.

Allora, per onorarne la memo-
ria, Emanuele dipinge il suo ca-
polavoro: un magnifico ritrat-
to della madre».

(da «Cinema en Theater», Am-
sterdam, n. 18, 1921).

La madre

R.: Giuseppe Sterni - .2 da un dramma La mere (1907)
di Santiago Rusinol | Prats - Sc.: Giuseppe Sterni -
F.: Umberto Della Valle - Int.: Italia Vitaliani (la

madre}, Giuseppe Sterni (Emanuele, suo figlio),
Giuseppe Majone-Diaz, Giuseppe Cesari, Alfonso
Marcelli - P.: Milano-film, Milano - V.¢.: 12423 del
30.1.1917 - P.v. romana: 14.5.1917 - Lg.0.: non
riportata.
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Liliana di Sant’Elmo, celebre
danzatrice, ha sposato il conte
De Rienzo, anima sensibile e
buona, ma individuo debole e
schiavo del vizio del gioco. Per
onorare un debito contratto al
tavolo verde, De Rienzo si fa
prestare una forte somma da
un marchese malacco. Questi
cerchera poi di cancellare il de-
bito, tentando di sedurre la
moglie.

Ma Liliana, fedele al marito e
pronta all’estremo sacrificio,
sapra trovare il riscatto purifi-
catore, uccidendo il perfido
orientale.

La censura pose numerose condizioni
per il rilascio del visto:

1. la soppressione della scena in cui la
protagonista danza con contorcimenti
lascivi e striscia attorno a un giovane
legato a un palo;

2. la soppressione di tutti gli /inoppor-
tuni’’ accenni alla razza gialla ricor-
renti nella didascalie;

3. I'abbreviazione di molto, riducen-
dola a fuggevole visione, della scena
di lotta che si svolge tra la protagoni-
sta e il malese.

Malia

R.: Alfredo De Antoni - S. Sc.: Giuseppe Paolo
Pacchierotti - F.: Alberto G. Carta - Segr.: Alfredo
Manzi - Int.: Francesca Bertini (Liliana di Sant’Elmo),
Lido Manetti (conte Carlo De Rienzo), Tamoshiro
Matsumoto (marchese Osaka Yamagata), Enna Saredo,
Alberto Albertini, Roberto Spiombi (il ballerino) -
P.: Caesar-film, Roma - V.c.: 12981 del 1.10.1917 -
P.v. romana: 6.12.1917 - Lg.o.: mt. 1420.

dalla critica:

«(...) Senza ostentare alcuna pretesa di pid o meno arditi
voli nelle eccelse sfere dell’arte, Malia possiede tutti i re-
quisiti necessari affinché le molteplici e multiformi esigen-
ze delle infinite folle del cinematografo, non abbiano a
sopportare la minima delusione.

E quello che si dice un film commerciale, ma di una com-
mercialitd contenuta in una linea dignitosa, severa, ele-
gante, come si conviene a una marca di bella e provata
fama come la Caesar-film.

La vicenda ideata da Giuseppe Paolo Pacchierotti se si
riavvicina, nella sua struttura fondamentale, a una film
transoceanica che il pubblico di Roma sard presto chia-
mato a giudicare, nello svolgimento delle singole parti e
dei singoli episodi, contiene elementi di lodevolissima ori-
ginalita, sebbene contenuti in quella forma di vicenda
drammatica e passionale che, malgrado ogni aspirazio-
ne innovatrice, raccoglie sempre i pit fervidi e sinceri
consensi del pubblico.

Scaturisce qua e la l'artificio di certe situazioni a rima
obbligata, ma con tutto questo il Pacchierotti ha dato bel-
la prova di una fervida vena di fantasia e di una provata
geniale abilitd nella costruzione dell'inquadratura cine-
matografica (...).

Quando si soggiunge che il Pacchierotti nell’ideare e
svolgere la vicenda di Malia ha tenuto presenti le parti-
colari virtt artistiche di Francesca Bertini, del suo vivo e
profondo temperamento drammatico, si pud facilmente
comprendere quale meravigliosa efficacia di interpreta-
zione abbia raggiunto I'insigne protagonista. Il suo volto
ha avuto espressioni di una suggestivita incomparabile.
Nei suoi occhi sono passati languori delicati e lampeg-
giamenti superbi. La scultorea efficacia del suo gesto ha,
una volta di piv, ravvivato scene e situazioni di stupenda
realta umana. Malia & per Francesca Bertini una nuova
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gemma preziosa che viene a arricchire I'incomparabile
collana dei suoi trionfi (...)».

Fandor in «La Cine-gazzetta», Roma, n. 78, 9.12.1917.

«Giuseppe Paolo Pacchierotti deve aver fatto poca fatica
a trasformare il soggetto di Forfaiture (The Cheat, 1915)
della Lcsky Comp. Non avrei creduto che si potesse ac-
quistare rinomanza d’autore cinematografico cosi a
buon mercato. Infaiti, in questo lavoro del Pacchierotti
non c’é che il nome dei personaggi, qualche forma sceni-
ca pib scorretta, qualche azione pid voluta e parecchi
quadri scenici immiseriti, specie quello del processo, che
in Forfaiture rappresenta quanto di pid notevole si sia
fatto finora come utilizzazione della folla nel movimento
scenico. E di suo, proprio tutto suo, ¢’ la grossolana
inverosimiglianza della cambiale e conseguenze relati-
ve. O io m‘inganno, o la buona fede dell’avv. Barattolo &
stata sorpresa. Egli ha pagato una cattiva copia creden-
dola un soggetto originale {...).

Vogliamo essere severi, ma sinceri, come sempre: Malia
non & riuscito una meschinitd. Come mise en scéne, supera
Forfaiture. La Bertini supera Fanny Ward, per sfoggio di
toilettes; la supera per quel fascino che la sua presenza
sullo schermo suscita nella folla. E forse assai piv bella
dell’altra; certo piv elegante. Dird di pid: la film trionfa,
perché non & al di sotto del complesso di tante altre film
italiane, in quanto a soggetto, e ne & protagonista la Ber-
tini.

Ma in quanto a esecuzione e interpretazione d’insieme -
nel confronto - sta a Forfaiture come una discreta oleo-
grafia sta a un quadro d’autore».

Pier da Castello in «La vita cinematografica», Torino, 7/15.1.1918.
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«[...) La Caesar ha inscenato Malia in maniera veramente
superlativa: tutto & realizzato, non solo con un senso di
realtd vera, ma con il pi gran lusso e la piv alta signorili-
14, e con una perfezione scrupolosa fin nei minuti partico-
lari.

Quello che non mi & piaciuto & il soggetto e I'esecuzione
fattane dagli artisti. La tela del dramma non & originale
(...). Francesca Bertini & fredda, & sempre eguale in que-
sta sua nuova interpretazione: & una bellezza statuaria,
senza espressione, senza sensazioni. Il malacco & un arti-
sta improvvisato; il Manetti & sobrio ed efficace, ma an-
che lui non manca di difetti.

Cid nonostante il pubblico & accorso numeroso, perché
attratto dal nome della Bertini, alla quale le mie critiche
non tolgono le grandi qualitd che I’hanno resa oramai
tanto celebre».

Lissetra [corrisp. da Palermo] in «la vita cinematografica», Torino,

22/28.2.1918.

Malia - Francesca Bertini e Tamoshiro Matsumoto



Marina di Malombra & costret-
ta a viveve in un castello sul la-
go di Como, senza poterne
uscire fino al giorno in cui si
sposera. Divenuta pazza, cre-
de di essere I'antenata Cecilia,
la quale, attraverso di lei,
chiede vendetta per essere
morta per amore.

Follemente, Marina provoche-
ra la morte di un parente, poi
anche di un uomo che si & inna-
morato di lei. Alfine, si gettera
da un dirupo, ponendo fine ai
suoi giorni.

Malombra

R.: Carmine Gallone - S.: dall’'omonimo romanzo
(1881) di Antonio Fogazzaro - Ad.: Carmine Gallone -
F.: Giovanni Grimaldi - Int.: Lyda Borelli (Marina di
Malombra), Amleto Novelli (Corrado Silla), Giulia
Cassini-Rizzoto (contessa Salvador), Berta Nelson,
Francesco Cacace-Galeota, Augusto Mastripietri {conte
Cesare), Amedeo Ciaffi, Noemi de Ferrari, Consuelo
Spada (Edith), Giorgio Fini - P.: Cines, Roma -
V.c.: 12374 del 17.1.1917 - P.v. romana:
15.2.1917 Lg.0.: mt. 1705.

dalla critica:

«Malombra, di Fogazzaro, rappresentatosi al Teatro Ci-
nes, ha avuto un successo trionfale. Mai, come in questa
occasione, ho inteso da ogni parte della sala sussurrare:
‘‘Bello! Bello! Bello!”’.

Queste espressioni di ammirazione erano dirette non tan-
to all’opera, quanto ai quadri esterni, meravigliosi e di
uno splendore fotografico senza precedenti. Ecco final-
mente un lavoro dal perfetto colore locale. Quel castello
di Malombra, quelle scene lacustri, quei monti, quelle
darsene, quelle cascate d’acque, sono tanti capolavori
fotografici.

Quanto all’opera di Fogazzaro, essa & stata assai bene
riprodotta, con criterio ammirevole alla disposizione del-
le scene, con signorilita, con grande intelligenza d’arte.
Non vorrei dire che il lavoro si prestasse molto a una
riduzione cinematografica.

E troppo monotono e uniforme e certi episodi stancano, a
causa dello spirito eccessivamente tenebroso che anima
I'opera intera.

Malombra piace per la magnificenza dei quadri, pel su-
perbo colore, per la tecnica e |'interpretazione, ma non
ha alcuno di quei requisiti, per cui un’opera cinematogra-
fica pud elettrizzare le folle: non diverte, non commuove,
non persuade.

Malombra & adatta per sale di proiezione frequentate
da intellettuali, da artisti, da poeti; non & per il pubblico
grosso. E questo & un inconveniente. |l pubblico ordinario
dei cinematografi vuole divertirsi, vuol piangere e vuol
essere colpito nell'immaginazione.

Credo che anche la scelta degli interpreti non sia stata la
pit felice. Per un lavoro simile occorrevano, secondo me,
artisti nuovi, o, per lo meno, non troppo sfruttati.
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Malombra - Lyda Borelli ¢ Amleto
Novelli

Lyda Borelli & la maggiore delle nostre artiste cinemato-
grafiche, ma & Lyda Borelli, e non donna Marina. La sua
azione, la sua figura, i suoi movimenti sono troppo cono-
sciuti; mentre, per impersonare donna Marina ci voleva,
a mio parere, un’atrice meno popolare, pid nuova e dal-
le movenze meno borelliane.

Anche per la parte di Silla sarebbe stato opportuno un
attore meno conosciuto del Novelli.

La parte del prete & addirittura sbagliata, una stonatura.
In complesso, Malombra & tecnicamente una meraviglia;
drammaticamente, & poco meno che asfissiante».

Tito Alacci [Alacevich] in «Film», Napoli, 20.2.1917.
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Maria, figlia del pescatore To-
nio e fidanzato a Carmine, non
ha saputo resistere al fascino
del nobile Paolo diRoccabruna;
dalla loro unione & nato un fi-
glio, Gennariello. Ma donna
Eleonora, madre di Paoclo, che
mal sopporta la relazione del
figlio, fa rapire Gennariello,
che viene abbandonato sotto i
portici della chiesa di san Fran-
cesco di Paola, e rinchiudere
Maria in una catapecchia.
Liberatasi, Maria cerca di ritro-
vare Paolo, ma questi & con Lo-
la, un nuovo fugace amore. Ri-
voltasi allora al vecchio padre,
questi affronta Paolo e lo pu-
gnala.

Sono passati molti anni: Tonio é
in carcere, Maria é diventata
pazza, il piccolo Gennariello é
cresciuto tra gli scugnizzi. Solo
Carmine, nel ricordo dell’amo-
re di Maria, lo accudisce come
pud. Il manicomio dove é ri-
stretta Maria va a fuoco; tra co-
loro che accorrono a salvare le
povere ospiti, sono Carmine,
Gennariello e anche Tonio che é
evaso, e saranno proprioloroa
estrarre il cadavere della sven-
turata Maria. Nella salad’ana-
tomia, il medico che dovra ope-
rare |’‘autopsia & Paolo: egli la
riconosce, cade in ginocchio,
chiedendole perdono. Tonio gli
indica Gennariello. Padre e fi-
glio si ricongiungeranno di
fronte alla salma di Maria.

Il film & noto anche come 'E scugnizze.

Mandelinata a mare

R.: Elvira Notari - §. Se.: Elvira Notari - F.: Nicola
Notari - Int.: Marid Gleck {Maria, la bella sirena), Silvia
Simar (Lola, la sorrentina dalle malie suadenti), Isabella
Zanchi (donna Eleonora di Roccabruna), Alberto Alberti
{Paolo), Miquel Di Giacomo (Giovanni, cameriere), Max

Lind {Carmine, figlio del mare), Giuseppe Gherardi
(Tonio), Giuseppe De Blasio (il tradito amante di Lola),

Gennaro Labriola (amante di Lola), Eduardo Notari

(Gennariello, zampillo del marciapiede napoletano) -

P.: Films-Dora, Napoli - V.c.: 12747 del 6.6.1917 -

Lg.o.: mt. 1385,

dalla critica:

«Su Mandolinata a mare potremmo dire molte cose, ma
ci limitiamo a far rilevare ancora una volta la cattiva di-
rezione della Dora-films (sicl).

La trama di Elvira Notari non ha niente d’originale come
ella stessa dice, ma bensi & sfruttatissima e seccante.

E poi, nel lavoro tutto & fatto male, perfino i quadri d’am-
biente, e dire che eravamo a Napoli, e che lo sfondo
stesso del lavoro ¢ tutta quanta Napoli!
Dell’interpretazione & inutile parlare: Marit Gleck, I'uni-
ca che poteva fare qualcosa di buono, in tutto il film ha
lavorato cosi male da stancare.

E bene che la Dora-film cambi indirizzo. Si rimodernizzi
e si rimetta all’opera con nuovi intendimenti d’artel».

Albertoni [corrisp. da Napoli] in «ll Cinema illustrato», Roma,
13.10.1917.
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Rimasta orfana di padre, Cori-
sanda d’Avesnes viene accolta
in casa dagli zii. La madre vie-
ne di tanto in tanto a trovarla,
ma fra le duve donne non v’é af-
fetto.

Quando qualche anno dopo la
madre si risposa con il conte
Piero di Bray, Corisanda, che
tutti chiamano Chiffon, é co-
stretta a ritornare a vivere con
lei. La sua infelicita & perd
compensata dall’amicizia con
Marco, il fratello minore di Pie-
ro, che prende a proteggerla
dall’irascibilita delia madre, la
quale, con gli anni, diventa
sempre piU insopportabile.
Chiffon e Marco si amano sen-
za dirselo; ma a poco a poco, il
‘sogno che essi costudiscono di-
venta realta.

Il romanzo di Gyp venne portato an-
cora una volta sullo schermo nel 1942,
in Francia, da Claude Autant-Lara.

Le mariage de Chiffon

R.: Alberto Carlo Lolli - S.: dall’'omonimo romanzo
(1894) di Gyp - Ad. Sc.: Umberto De Maria - F.:
Alfredo Donelli - Int.: Mary Bayma-Riva (Chiffon o
Corisanda d’Avesnes), Ubaldo Maria del Colle (Piero di
Bray), Annibale Ninchi (Marco di Bray), Riccardo Achilli
- P,: Floreal-film, Roma - V.c.: 13083 del 1.12.1917 -
P.v. romana: 19.7.1918 - Lg.0.: mt. 1344,

dalla critica:

«(...) Il romanzo della Gyp ha offerto I'argomento per
una piacevole commedia. Le nostre Case hanno torto a
non curare la commedia: il pubblico la gradisce forse pit
dei tanti pasticci ultra drammatici, dei quali spesso si ride
per non piangere di compassione, e che cid nonostante si
seguita ad ammanirgli con un’improntitudine spavento-
sa, scodellandoli per arte; come la preferisce a tutte le
iniezioni gratuite di lagrimosi sentimentalismi, sgoccio-
lanti come catarri nasali e lubrici {...). Una buona e bella
commedia & come una finestra spalancata su un giardino,
dalla quale entri una ventata di frescura e di profumo in
un luogo tenebroso e chiuso da tempo: sono una vampa-
ta di fuochi di allegrezza nella tristezza che pesa sull’a-
nima: rallegrano, ravvivano lo spirito: sono salutari e be-
nefiche (...). Un film di non molta importanza, se volete,
ma eseguito bene e ben trattato, che procura un qualche
istante di dilettevole godimento e riposa lo spirito dello
spettatore.

Con la Bayma-Riva si distingue Annibale Ninchi, il chiaro
attore drammatico da parecchio tempo emigrato dalla
ribalta allo schermo, impersonandovi Marco di Bray.

Ottima la messa in scena di tutto |'assieme, diretta da
Alberto Carlo Lolli».

Bertoldo in «La vita cinematografica», Torino, 7/15.12.1918.
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Feuvilleton macchinoso e pieno
di colpi di scenq, con finale che
riscatta i martiri della prota-
gonista.

La censura si preoccupd di far modifi-
care alcune didascalie della prima se-
rie, in modo che non apparisse che il
console a Calcutta e i due falsari erano
cittadini italiani.

Martire!

R.: Camillo De Riso - S.: dal romanzo Martyre! di
Adolphe d'Hennery - Rid. Ad.: Camillo De Riso e
Vittorio Bianchi - F.: Alberto G. Carta (secondo altre
fonti: Dante Superbi) - Int.: Tilde Kassay, Olga Benetti,
«Gustave Serena;:Camillo-De Riso,Nella:Montagna,
Alfredo De Antoni, Vittorio Pieri, Salvatore Lo Turco -
P.: Caesar-film, Roma - V.¢.: primo episodio 13021 del
1.10.1917 - Lg.0.: mt. 1479 - V.¢.: secondo episodio
13100 del 1.10.1917 - Lg.0.: mt. 1182 -

P.v. romana: 1.2.1918.

dalla critica:

«ll lavoro, che & tratto dal romanzo di Adolfo d’Henne-
ry, & - cinematograficamente - ben riuscito. Per quanto la
trama sia complicatissima, pur tuttavia, tranne in certi
punti, appare chiara e facile a comprendersi.

Tilde Kassay, nella parte di Lorenza di Moray, fu inter-
prete sobria e passionale, quantunque I'avremmo voluta
in qualche scena pib sincera Ella, che ha degli occhi d’u-
na strana e suggestiva espressione vendicativa, dovreb-
be essere meno marcata nel gesto, nelle scene d’odio e di
vendetta. Gli occhi suoi meravigliosi parlano da sé.
Come sempre, artisticamente elegante Gustavo Serena.
Olga Benetti, elemento non trascurabile, seppe ben darci
la gaia spensieratezza e la seduzione di certi quadretti
intimi.

Ottima la fotografia e la messa in scena. Qualche interno
é fuori posto, qualche altro & poco verosimile.

C'é anche del vento che guasta Ieffetto di qualche scena
a porte chiuse!».

Albertino in «ll Cinema illustrato», Roma, 18.12.1917.
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«Un dramma da circon, cosi viene defi-
nito dalla pubblicita questa patetica
vicenda di una fancivlla che affronta
una vita tra i nomadi, dopo essere ri-
masta sola al mondo.

Non sono state reperite recensioni, né
sembra che il film abbia avuto una
grande diffusione.

L’attore Ettore Casarotti, che da bam-
bino fu tra gli interpreti del film, inter-
rogato in merito, non ha un ricordo
preciso, ma rammenta vividamente l’e-
suberanza di una compagnia di lillipu-
ziani che venne impiegata nelle scene
circensi della pellicola.

Marzy pel vasto mondo

R.: Riccardo Tolentino - F.: Guido Silva - Int.: Dorry
Lilian (Marzy), Giulio Del Torre (I’acrobata), Tina
Andreotti, Ettore Casarotti (due giovani artisti del circo),
lole Gerli - P.: Latina Ars, Torino - Di.: Pittaluga -
V.c.: 13055 del 1.10.1917 - Lg.0.: mt. 1695.
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Annunziato con un certo rilievo, il film
passd poi quasi completamente inos-
servato.

E stata reperita solo una breve cor-
rispondenza di C. Guastadini da Reg-
gio Emilia («La Cine-fono», Napoli,
10.1.1919), ove il film viene definito
«una visione fantastico-simbolica, in
una riduzione, perd, alquanto meschi-
nuccian.

La maschera del destino

R.: Ugo Gracci - S.: Sergio Bruni - Int.: Fabienne
Fabréges, Herma di Core, Ugo Gracci, Giulio Donadio,
Angelo Vianello, Cesira Zilocchi - P.: Milano-film,
Milano - V.c.: 13124 del 1.12.1917 - P.v. romana:
26.8.1918 - Lg.0.: mt. 996,

La maschera del vizio

R.: Elvira Notari - S. Sc.: Elvira Notari - F.: Nicola
Notari - Int.: Eduardo Notari (Gennariello) - P.: Films-
Dora, Napoli - V.c.: 12748 del 6.6.1917 -
Lg.o.:mt. 972,

dalla critica:

«La trama & la solita dei film di questo genere di produ-
zione, aggravata da situazioni un po’ troppo tese e at-
teggiamenti esagerati.

Forse la brevita della pellicola - immagino che la censura
vi abbia messo le mani - permette una visione non affati-
cante.

Ottima la fotografia, specie negli esterni che ci mostrano
una Napoli sempre meravigliosa».

Mak. in «La Rivista cinematografica», Torino, 10.6.1921.
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«Triber, giovane scialacquato-
re, vuole assolutamente rifarsi
con l'eredita dello zio; ma vi é
I’'ostacolo della cuginetta Pam.
Invano tenta di confinarla in
un circo equestre; Pam fugge e
ricompare in casa dello zio. Il
giovane tenta allora di sposar-
la, quando si fa innanzi Wil-
liam, un artista da Pam cono-
sciuto nella breve dimora al
circo. Accade un disastro du-
rante una festa e William, ma-
scherato da Arlecchino, riesce
a salvare Pam; se ne accorge
Triber, sorprende William e gli
toglie i panni e la maschera,
presentandosi lui come il sal-
vatore e chiedendo la mano al-
la donna come premio.

Ma William che non é morto,
ricompare, scopre la trama e,
dopo aver eliminato il rivale,
sposa la miliardaria».

(da «La Rivista di letture», Mi-
lano, 9.1925).

Mascherata in mare

R.: Domenico Gaido - Int.: Henriette Bonard (Pam),
Domenico Gambino (I’atleta William), Isabella
Quaranta, Giusto Olivieri - P.: Pasquali-film, Torino -
V.c.: 12884 del 1.7.1917 - P.v. romana: 9.4.1918 -
Lg.o.: mt. 1240.

dalla critica:

«Lavoro di vecchio stampo, svolto con discreta cura ma
artificiosamente, specie nelle ultime scene, dove cade nel
banale e nel pit rocambolesco inverosimile, con alcuni
quadri che - alcuni anni fa - erano tollerabili, ma che at-
tualmente non destano pit interesse.

La tecnica & - naturalmente - antiquata; I'incendio della
nave & una ben misera cosa.

Interpretazione discreta. Henriette Bonard, date le po-
che risorse del lavoro, ha fatto del suo meglio, ma ritengo
che avrebbe potuto fare di piv».

Reffe in «La vita cinematografica», Torino, 22.8.1922.
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«Claretta é una signorina che
‘s’accorge poco di avere le gon-
nelle e che si tempra in un’au-
toeducazione tutt’affatto ma-
scolina. Cresce, e il profumo
della mascolinita s’attenva e
svanisce, ’'amore non le sve-
glia alcuna tenerezza e il suo
cuore batte per le cose virili.
Peré, il fondo di quel carattere
complicato, adoratore della li-
berta e dell’originalita, vena-
to diironia e di sarcasmo, é ro-
mantico.

Quindi, nessuna meraviglia se
Claretta giunge all’amore per
la via piv lunga, attraverso
esperienze, disinganni e ama-
rezze, ma quando vi giunge,
pianta con [’antico coraggio le
sue insegne, vittoriosamente e
trionfa con la maternita».

{da un volantino pubblicita-
rio).

Maschiaccio

R.: Augusto Genina - §.5¢.: Augusto Genina - F.:
Narciso Maffeis - Segr.: Giulio Folchi - Int.: Fernanda
Negri-Pouget (Claretta, il maschiaccio), Vasco Creti {il
marito), Oreste Bilancia, Piera Bouvier, Carlo Cattaneo,
Umberto Scalpellini, Rosetta Solari - P.: Ambrosio-film,
Torino - V.c.t 12792 del 6.6.1917 - P.v. romana:
20.11.1917 - Lg.0.: mt. 1689.

dalla critica:

«(...) Dopo tanta fragorosa esibizione di lavori o comuni
o volgari, di commediole o drammetti desolatamente
identici, questa semplice e onesta opera di Augusto Geni-
na & una buona parentesi di ravvedimento.

Qui nulla che possa tormentare il cervello e costringere
gli spettatori a violente tensioni d’anima e di nervi, ma
una calma tranquillita, un dolce ritorno ai migliori e pid
cari ricordi della nostra vita.

Finalmente una volta fuori delle ambigue societd di co-
cottes e di viveurs stucchevoli, dalle ipocrisie dei salotti
aristocratici, dalle mille cerimoniose noiosita di uomini in
sparato bianco e di donne in décolletés!

Si respira, finalmente, a tutt’agio. E con noi il pub-
blico.

(...) Quantunque lo scenario non contegna eccessivi ele-
menti di originalitd (rammenta talora Lucciola e in qual-
che punto la notissima commedia di Lopez Mario e Ma-
ria), pure rimane sempre una composizione cinemato-
grafica assai distinta. C’é molta esperienza delle esigen-
ze del teatro di posa e larga conoscenza dei gusti del
pubblico. Ma ¢’é anche e soprattutto - ed & qui che la
bravura di Augusto Genina ha i suoi migliori rilievi - il
segno palesissimo della sua pit profonda tendenza a
orientare la produzione cinematografica verso quegli
aspetti di sana bellezza e di genialita artistica cui & chia-
mata dalle fortune avvenire piv certe e voluta dalla no-
stra instancabile operositd rinnovatrice.

Dopo La signorina Ciclone, composta insieme a Lucio
D’Ambra e pit in alto de I presagio e La menzogna,
Maschiaccio & |'opera che pib tenacemente dimostra |'in-
telligenza, la tenacia e |'onesta artistica di Augusto Geni-
na. Dalla sua fantasia, perd (e ne siamo in pieno diritto)
chiediamo ancora di piu: sempre di pid. Non ci sara da
dubitare.
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Maschiaccio — Fernanda Negri-Pouget

Intanto noi gli diciamo bravo, di tutto cuore. E gli man-

diamo un augurio fraterno {...). E diciamo alla intelligen-
tissima protagonista Fernanda Negri-Pouget, che ha
creato, con rara eccellenza, Maschiaccio, ponendone in
luce ogni pid minuto dettaglio e ogni pil semplice sfuma-
tura, mille cose devote |...)».

Giuseppe Lega in «La Cine-fono», Napoli, 15.1.1918.
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Claudia ha sposato il conte di
Montefranco e vorrebbe ar-
dentemente divenir madre,
ma svo marito, che mena una
vita dissoluta, di figli non vuol
nemmeno sentirne parlare. Si
decidera solo dopo un vltima-
tum dello zio, che ha minaccia-
to di diseredarlo, se non conti-
nuera la stirpe.

E Claudia rimarréa incinta non
per amore, ma per denaro: ta-
le & il suo sdegno, che instillera
nel marito il sospetto che il fi-
glio non sia suo, ma di Mauri-
zio, un suo amico.

Clavudia peré & gravemente
malata e il figlio tanto atteso é
destinato a non nascere. Ten-
tera di salvarsi almeno lei, con
un aborto, ma quest’‘atto le co-
sterd la vita.

Maternitd

R.: Ugo De Simone - §.: dall’omonimo dramma {1903}
di Roberto Bracco - F.¢ Leandro Berscia - Int.: Italia
Almirante-Manzini (Claudia di Montefranco), Giuseppe
Ciabattini {suo marito), Guido Trento (Maurizio),
Bonaventura Ibanez (lo zio) - P.: Gladiator-film, Torino -
V.c.: 13038 del 1.10.1917 - P.v. romana: 1.4.1918
- Lg.o0.: mt. 1700.

dalla critica:

«|l difetto d’origine di questa produzione & di essere tolta
dal teatro di prosa. Detto questo, si pud aggiungere, in
compenso, che fu tolta bene {...). Non & il caso di riaprire
una discussione sul soggetto, intorno al quale molto si &
detto alla sua apparizione sulle tavole del teatro. Il forte
scrittore napoletano ha voluto presentare pit che un te-
ma, un caso tipico, o meglio una singolarita che la critica,
concorde, non volle ammettere (...). || peccato d’origine,
abbiamo gia detto, & di essere una riduzione d’opera
scenica, nella quale ben difficilmente v'& un’azione suffi-
ciente per |'opera cinematografica.

Infatti, tre di questi quattro atti appaiono vuoti di conte-
nuto drammatico e riescono alquanto pesanti. Solo I'ulti-
mo contiene della forte azione e del movimento. Come si
vede, troppo poco |...).

La bella e altrettanto sdegnosa Italia Almirante-Manzini
(una delle stelle del firmamento cinematografico) non &
riuscita nemmeno lei a darci un bel carattere, forte, deci-
so, quale lo esigeva il tipo di donna che impersonava.
Nell’ultimo atto, specialmente, ci da dell’azione, si, ma
nient'altro. E questo non tanto per colpa sua, quanto per-
ché il dramma non ista tutto nell’azione, ma anche piv
nelle parole {...)».

Vice in «La vita cinematografican, Torino, 22/31.3.1918.
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Distribuito quasi contemporaneamente
al film dallo stesso titolo della Gladia-
for, questo lavoro della Savoia ebbe
scarsissima diffusione, e pit spesso lo
si ritrova come || cantico della materni-
ta, che dovrebbe essere il titolo del
racconto della contessa Barzilai-Gen-
tili, da cui il film é stata tratto.

I pochi riferimenti al film rilevati dalle
corrispondenze sottolineano «il delica-
fo soggettor, imperniato su «l/’‘amore
piv grande», citando sempre il nome
dell’autrice.

Nel 1916, Canmillo De Riso, per conto
della Gloria-film, interpreté un film dal
medesimo titolo e dalla lunghezza in-
feriore (circa 450 mt.).

Non si conosce se si tratta di una nvo-
va versione, come é molto probabile,
o di una riedizione - allungata - della
precedente.

Non sono state, comunque, reperite
molte fracce del passaggio sugli scher-
mi di questa breve commedia.

- Maternita

R.: Gino Zaccaria - S.: contessa Enrica Barzilai-Gentili -
Int.: Antonietta Calderari, Domenico Serra, Maria
Adelaide Zaccaria - P.: Savoia-film, Torino -
V.c.: 13165 del 1.12.1917 - Lg.0.: mt. 1589.

Matrimonio d’interesse

R.: Camillo De Riso - F.: Aurelio Allegretti -
Int.: Camillo De Riso, Lea Giunchi, Alberto Albertini -
P.: Caesar-film, Roma - V.c.: 12436 del 30.1.1917 -

Lg.o.: mt. 580.
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Soggetto non reperito: il film

viene definito
scherzosa».

«commedia

Matrimonio
in ventisette minuti

R.: Camillo De Riso - §.t Onurra - F.: Aurelio Allegretti -
Int.: Camillo De Riso, Enna Saredo, Lea Giunchi,

| Alberto Albertini - P.: Caesar-film, Roma - V.c.: 13032

del 1.10.1917 - P.v. romana: 20.4.1918 -
Lg.o.: mt. 415.

dalla critica:

«In questo gioiello di irresistibile verve comica, impernia-
to sopra situazioni originali ed esilaranti, ove non s’in-
contra mai la leziosaggine e la volgarita, Camillo De Ri-
so & di una giovialita straordinaria e inesauribile. Appe-
na appare sullo schermo il suo physique du réle, appena
lancia il suo riso espressivo, bonario, malizioso e morda-
ce, il contagio dell’allegria agisce sullo spettatore, come
uno stimolo irresistibile.

Chi potrebbe rimanere serio ove Camillo De Riso espan-
de il suo riso; mai da alcuno deriso? (...)».

Peppino E. Potenza in «La Cine-gazzettas, Roma, 25.8.1917 [visione
privata).
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«E la storia di una ragazzina,
Jane Eyre, che dalla zia cattiva
é affidata al signor Rockel-
bourth, direttore di un giardi-
no d’infanzia. Ne esce a eta
giovane ancora ed & posta
quale istitutrice in casa Roche-
ster. Ma diverse peripezie in
questa casa la obbligane a la-
sciarla e, dopo aver vagato un
poco attorno, & ospitata da un
pastore protestante. Ma il
pensiero di Jane & a Thurn-
field, da Rochester; ad esso ri-
torna e lo trova cieco.

La presenza di Jane in casa Ro-
chester fa guarire il vecchio si-
gnore e apre una nuova era di
pace e di felicita».

(da «La Rivista del cinemato-
grafo», Milano, n. 3, 3.1929).

Il film, che ebbe scarsissima circo-
lazione nei normali circuiti, ma ampia
diffusione nei cinema parrocchiali, ove
veniva presentato con il titolo L’orfa-
nella di Londra, & anche noto come Ja-
ne Eyre.

Le memorie di una isfitutrice

R.: Riccardo Tolentino - S.: dal romanzo Jane Eyre
(1847) di Charlotte Bronte - F.t Guido Silva -
Int.: Valentina Frascaroli (Jane Eyre), Dillo Lombardi (il
signor Rochester), Fernanda Sinimberghi - P.: Latina
Ars, Torino - V.c.: 12499 del 12.2.1917 -
Lg.o.: mt. 1605.
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«Le memorie di un pazzo sono
una maliosa vicenda d’amore
tra una donna fatale e un gio-
vane e idealistico poeta. Una
passione fremente alita in tut-
ta la turbinosa istoria, dove
colei che si offre per poi tradi-
re, colei che ritorna per poi
nuovamente dileguare nel
peccato, la mala creatura d’a-
more, l'incantatrice e I'ingan-
natrice, finira per inabissarsi
nella botola in cui Giovanna la
pazza, la regina d’amore d’al-
tri tempi, precipitava tutti i
suoi amanti di un’ora. E il gio-
vine poeta, divenuto pazzo
per amore, comporra - foglio
su foglio - le memorie di questa
straziante saga di passione».

(da un volantino pubblicita-
rio).

Una curiosa condizione venne richie-
sta dalla censura: «Al principio della
parte 4, le parole scritte dal poeta sul
volume non siano Il delitto, ma La ca-
tastrofes.

Le memorie di un pazzo

R.: Giuseppe De Liguoro - S.: Ferdinando Russo -
Rid. Ad.: Giuseppe De Liguoro - F.: Luigi Dell’Otti -
Int.: Gianna Terribili-Gonzales (la donna fatale),
Luciano Molinari (il poeta), Alberto Castelli, Henriette Le
Cler, sig. Leotti, Lia Monesi-Passaro - P.: Fausta-film,
Roma - V.c.: 12523 del 24.3.1917 - P.v. romana:
7.4.1917 - Lg.0.: mt. 1670.

dalla critica

«(...) Le memorie di un pazzo potranno servire benissimo
come elemento o di base o d'intreccio di un dramma, ma
non possono bastare per tutto un dramma.

Infatti noi vediamo I'autore costretto a ricorrere a una
sovrabbondanza di passaggi, comuni a tutti i drammi ci-
nematografici finora conosciuti; a scene di assai scarso
interesse. Scene belle, magnificamente eseguite, passag-
gi su sfondi di valore fotografico, ma, spremi, spremi e
spremi, il succo non esce che quando I’autore si attacca
all’episodio dell’ultima parte. Allora abbiamo il dram-
ma, abbiamo |'interesse, abbiamo |’emozione: ma siamo
alla fine.

Questo &, a parer mio, il valore artistico de Le memorie di
un pazzo.

Per |’esecuzione e |'interpretazione e la messa in scena,
non posso che dir bene. |l lavoro piace, ancorché nello
sviluppo non abbia grande interesse e I'azione sia scar-
sa. Ma che volete? E giocata con tanta finezza, che im-
broglia il pubblico e lo fa attendere la finale senza an-
noiarlo.

Come interpretazione, tanto la Terribili-Gonzales che il
Molinari sono degni della migliore lode. E bene fecero
tutti gli altri.

Buona la parte fotografican.

Pier de Castello in «La vita cinematografica», Torino, 22/30.11.1917.
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«Le ingorde mire della spia
Mackenz, indebitata sino al-
I’'osso del collo, cadono sui mi-
lioni della bella e giovane Miss
Lea Woodson.

Ma su di lei ¢’é chi veglia: & l'a-
nima buona di Tore, il giovane
marinaio napoletano che ama
la sua ricca padroncina e che
non osa confessare questa sua
grande passione nemmeno a
se stesso. E ama, soffre e ve-
glia. Ma quando l’insidia s’ad-
densa minacciosa sul capo del-
la sua signora, egli con la forza
del suo cuore innamorato, sa
sventarla e uscirne vittorioso e
come premio avra l‘amore di
Lea».

(dagli Echi degli spettacoli in
«La Gazzetta del Popolo», Tori-
no, 1918).

I milioni della Miss

R.: non reperita - Int.: Lea Giunchi (Miss Lea
Woodson), sig. Martinez (Tore) - P.: Cines, Roma -
V.c.: 12750 del 6.6.1917 - P.v. romana:
15.3.1918 - Lg.o.: mt. 1040.

dalla critica:

«C'& in tutto il lavoro un delicato e fine senso di poesia.
Lea Giunchi nella parte della giovane Miss & stata di una
grazia spigliata e avvenente e soprattutto sobria nel ge-
sto e nell’esprimere il sentimento. Anche gli altri interpreti
hanno fatto bene.

Degli esterni, quelli di Napoli hanno un’impronta di gaia
spensieratezza e sono fatti generalmente bene, malgra-
do ve ne siano alcuni con giochi di luce cattivi. Gli interni
sono generalmente buoni, come & buona, del resto, la
direzione tutta del lavoro».

Albertino in «ll Cinema illustrato», Roma, 20.10.1917.
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Daniele & un compositore
squattrinato che viene a Napo-
li dalla provincia per potersi
affermare; innamoratosi della
contessina Consalvo, vorrebbe
sposarla, ma il futuro suocere
gli impone di diventar ricco di
un milione, se vuole la mano
della figlia.

Daniele emigra in cerca di for-
tuna e hala ventura di conosce-
re un vecchio gentiluomo, il
conte di Sierra-Olanda, che lo
nomina suo erede universale,
alla sola condizione che Danie-
le, dopo la sua morte, suoni
ininterrottamente per venti-
quattr'ore: temendo una mor-
te apparente, la marcia fune-
bre lo risveglierebbe. Daniele,
per accelerare i tempi, uccide il
conte, eredita e corre a Napoli
dalla contessina per sposarla.
Ma scoprira che il suo bene-
fattore altri non era che il suo
vero padre, e impazzira per il
rimorso.

Il romanzo di Mastriani, noto anche co-
me Inno di guerra, venne pubblicato a
puntate su «Omnibus». Nel 1853, Luigi
De Lise ne fece una riduzione teatrale.
ilfilm venne ““attenuato’” dalla censura
nelle scene in cui Edmondo (il marchese
di Sierra) manifesta un morboso terro-
re del proprio cadavere e si accanisce
contro la propria maschera mortuaria.

Il mio cadavere

R.: Anton Giulio Bragaglia e {non accred.) Riccardo
Cassano - §.: dal romanzo Francesco Lannois (1851) di
Francesco Mastriani - S¢.: Anton Giulio Bragaglia -
F.: Fernando Dubois - Segr.: Enrico Prampolini -

Int.: Ida Querio (contessina Consalvo), Mario
Parpagnoli (Daniele), Nello Carotenuto (conte di Sierra-
Olanda), Amel Cuttely (Taddeo), Alessandro Spada,
Giovanni Ravenna, Federico Prola - P.: Novissima-film,
di E. De Medio, Roma - V.c.: 12821 del 1.7.1917 -
P.v. romana: 2.10.1917 - Lg.o.: mt. 1380.

dalla critica:

«Recandomi a vedere I/ mio cadavere di Mastriani ridot-
to per cinematografo dalla Novissima-film, mi ricordavo
d’aver letto, appena nella fresca etd di sette anni, questo
lavoro del povero e tanto immaginoso romanziere napo-
letano. Naturalmente non ricordavo nulla della trama,
ma ricordavo una frase che diceva non il mio, ma il suo
cadavere: “Lupas, Lupas!’’ Cosa facesti di Lupas2’”.
Non ho trovato a cinematografo traccia di Lupas e m’é
sembrato il lavoro troppo sfrondato dall’originale, per-
ché troppo alla svelta.

Molte cose non si spiegano perché improvvise e perché
non chiarite.

Tuttavia la pellicola - o censurata o tagliata che sia: non
si sa mail - non & da confondersi con molte pellicole che
subiamo quotidianamente per certi quadri e certe situa-
zioni se non originali, certo costruite con buon gusto.

La Querio, protagonista, & stata molto disinvolta. Buono
il Carotenuton.

Hec [Ettore Veo] in «Penombra», Roma, n. 1, nov/dic. 1917.
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Il conte Marzel, un giovane
gaudente, su consiglio di un
medico, si reca in una localita
termale, un posto noioso, fin
quando un barone, con cui ha
stretto amicizia, non lo intro-
duce in un circolo di giovani
fancivlle.

Il barone organizza, secondo
una tradizione locale, la festa
delle arance, ove giovanotti e
ragazze possono far coppia
solo quando riescono a trova-
re l'altra meta dell’arancia che
é stata loro distribuita. E con
qualche trucco e qualche arte
tipicamente femminile, Cateri-
netta riuscira a congiungere la
sua mezza arancia con queila
di Marzel.

{dalle «Paimann’s Filmlisten»,
Vienna, 1919).

Le mogli e le arance

R.: Luigi Serventi - Sup.: Lucio D’Ambra, Luigi Sapelli
(Caramba) - S.: Lucio D’Ambra - F.: Giulio Ruffini -
Scgr.: Caramba - Int.: Luigi Serventi {conte Marzel),
Mira Terribili (Caterinetta), Alberto Pasquali (il barone),
Rina Maggi, Stella Blu, Paolo Wullmann -

P.: Do.Re.Mi., Roma - V.c.: 13064 del 1.10.1917 -
P.v. romana: 17.12.1917 - Lg.0.: mt. 1919.

daila critica:

«ll soggetto romantico e sentimentale si svolge in maniera
piana e simpatica. Mira Terribili & artista corretta, piutto-
sto carina e di pronta intelligenza, che nella sua parte si
muove con naturale disinvoltura. Luigi Serventi, anche
lui, molto bene; ma il suo merito maggiore & - dopo |'atto-
re - quello di aver bene diretta I'esecuzione, scelto bene
gli esterni, e di aver ottenuta una bella fotografia e dei
quadri che sono veramente artistici.

Qualcuno fa della piccole sofisticazioni, ma il lavoro &
piaciuto.

L'impressione avuta da tutti & buona.

Bene, bravi, auguri».

Tassinari in «Cine», Torino, 14.1.1918.



Un perfido barone, cui é morto
un fratello, per impadronirsi
del patrimonio di famiglia,
cerca di eliminare i due giova-
ni nipoti. Di questi, uno affoga,
mentre l'altro viene salvato
dagli zingari.

Anni dopo, il nipote superstite,
con |'aivto dei figli degli zinga-
ri che I’hanno salvato ed alle-
vato, riesce a scoprire la colpa
dello zio, a riprendersi I’eredi-
ta e a sposare Orsola, una gio-
vane gitana.

Malgrado I'impegno speso, il film eb-
be scarsa circolazione e nessuna at-
tenzione da parte dei recensori. In
censura, vennero soppresse alcune
scene; per 'esattezza, quelle che an-
davano sotto i titoli Le manifestazioni
affettuose di Orsola e Astuzia di don-
na e un‘altra, in cui si assisteva allo
strangolamento di un personaggio.

| Mohicani di Parigi

R.: Leopoldo Carlucci - S.¢ dal romanzo Les Mohicans
de Paris (1864) di Alexandre Dumas padre -

Sc.: Leopoldo Carlucci - F.: Leonardo Ruggeri -
Int.: Irene-Saffo Momo (Orsola), Achille Majeroni,
Giuseppe Sterni, Elda Bruna De Negri, Ugo Gracci, Leo
Ragusi, Gioacchino Grassi, Giulio Del Torre, Vittorina
Marzuchelli, Luigi Duse, Alfonso Trouché, Mary-Cleo
Tarlarini - P.: Milano-film, Milano - Pi.: Metropol -
V.c.: 12772 del 6.6.1917 - Lg.0.: mt. 2395.

dalla critica:

«(Al Cinema Music-Hall di Catania) & stata visionata la
film | Mohicani di Parigi.

Il lavoro & interpretato da due ben conosciuti attori: Ire-
ne-Saffo Momo e Achille Majeroni.

Complessivamente la riduzione cinematografica pud
dirsi riuscita; epperd nella film non mancano delle pec-
che, né in qualche punto l'interpretazione & molto sod-
disfacente e all’altezza del lavoro che si voleva rap-
presentare».

Salv. Frosina [corrisp. da Catania] in «La vita cinematograficax, Torino,
7/15.11.1920.
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Soggetto non reperito: secon-
do una corrispondenza, si trat-
ta di una delicata vicenda d’a-
more e di passione.

Per la parte della protagonista era
prevista I'attrice Pepa Bonafé, poi so-
stituita dalla moglie del regista, Italia
Almirante-Manzini.

La Musa del piantb
e quella del sorriso

R.: Amerigo Manzini - S. Sc.: Amerigo Manzini -
F.: Francesco Ferrari - All.: Enrico Spagna - Int.: ltalia
Almirante-Manzini, M. Jer Paul, Elsa Villanis, Anna
Maria di Villabruna, Jesil Gabrielli, Wanda Léon -
P.: Comedia, Torino - V.c.: 13052 del 1.10.1917 -
Lg.o.: mt. 1585.

dalla critica:

«Quattro atti quanto mai inconcludenti e noiosi.

ltalia Almirante, che & passata sui nostri schermi suscitan-
do commozione e ammirazione, in questo film si & affer-
mata... incapace della parte assegnatale, e con lei tutti
gli altri».

Pippo Magri Lopez in «La Rivista cinematografica», Torino, 10.1.1924.
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Nand - Tilde Kassay

Il film, una delle maggiori produ-
zioni della stagione cinematografica
1917-18, venne realizzato nella pri-
mavera del 1917 e presentato, appena
terminato, nel luglio dello stesso anno
al visto di censura, che fu concesso con
soltanto un breve taglio alla seconda
parte.

La prima venne fissata a Milano, al
Gran Cinema ltalia, per il 12 novem-
bre, con enorme pubblicitd. Poche ore
prima dell’apertura del cinematogra-
fo, il prefetto di Milano ne ordiné il se-
questro, giustificando il provvedimento
con il fatto che sui cartelli pubbliciatri
era stata stampata la dizione: «Spetta-
colo adatto per soli adulti». A nulla val-
sero le reazioni immediate di tutta la
stampa, specializzata e non. Analogo
provvedimento venne deciso due giorni
dopo dal prefetto di Roma, cui si alli-
nearono anche altre grandi citta. Sei
deputati presentarono inoltre un’inter-
rogazione al governo. Gli onorevoli
Belotti, Agnelli, Gasparotto, Nava, De
Capitani e Venino si affrettarono a
chiedere «con quale criterio venivano
approvate e permesse, come si era ve-
rificato a Milano, pellicole cinemato-
grafiche costituenti uno spettacolo per
soli adulti».

Il film venne dissequestrato solo un an-
no dopo, a seguito dell’impegno della
Caesar di sottoporlo a una profonda
revisione. E infatti, nel febbraio del
1919, con una serie di tagli dettagliati
imposti in sede di nvova revisione, il
film ottenne il nulla osta, con un altro ti-
folo: Una donna funesta.

Credo che sia superfluo riferire che pas-
50 quasi completamente softto silenzio e
scomparve, dopo pochi giorni, dalla
circolazione.

Nana

R.: Camillo De Riso - S.: dall’omonimo romanzo (1880)
di Emile Zola - Rid.: Giuseppe Paolo Pacchierotti -
Int.: Tilde Kassay (Nana}, Camillo De Riso (conte

Muffat), Gustavo Serena (conte di Vandeuvres), Lido
Manetti (Giorgio}, Guido Trento, Riccardo Achilli,
Franco Gennaro - P.: Caesar-film, Roma -
Lg.o: non reperita.

Il film & diviso in tre parti chiamate ognuna “‘giornata’’:
la prima: V.c.: 12826 del 1.7.1917, come i successivi;
la seconda: V.c¢.: 12843;
la terza La mosca d’oro: V.c.: 12876.




Enrico, un individuvo deforme,
soprannominato “‘il nano ros-
so’’, si innamora perdutamen-
te di Lucia, detta “la fata di
Borgo Loreto’’. Ma benché la
fanciulla gli corrisponda, tutti
gli sono ostili, parenti, amici, il
vicinato, che considerano I'vu-
nione tra i due come un connu-
bio grottesco.

Giunto alla disperazione per
gli scherzi e le angherie dei
quali é fatto bersaglio, Enrico
compie un furto, poi rapisce
Lucia per scappare lontano con
lei. Ma viene preso e arresta-
to, mentre la ragazza viene al-
lontanata in una localita se-
greta.

Un amico si prodiga per farlo
scarcerare, ma per Enrico.la li-
berta senza la sua Lucia non ha
piu senso.

E si impicca nella cella.

il nano rosso

R.: Elvira Notari - S.: dal romanzo Raffaella o i misteri
del vecchio mercato di Carolina Invernizio -

Sc. Rid.: Elvira Notari - F.: Guido Ciaburri -
Scgr.: P. Dario - Int.: Mario Alki (Enrico Landi, il
’nano rosso’’), Mariu Gleck {contessa Giulia d’Aquino),
Mademoiselle Noris (Lucia, la fata del Borgo Loreto”’),
Miquel Di Giacomo {il barone Flamma), Eduardo Notari
(Gennariello), Giulio Paternostro (Pietro Baldini),
Isabella Zanchi (la “’schiavetta’’) - P.: Films-Dora,
Napoli - V.c.: 12363 del 17.1.1917 - P.v. romana:
4.8.1917 - Lg.o.: mt. 1544,

dalla critica:

«Dalla raffinatezza psicologica di Bourget all’avventu-
rosa letteratura da fevilleton di Carolina Invernizio il sal-
to & un po’ grosso, & verissimo, ma in cinematografia - voi
lo sapete - tutti i salti sono possibili, senza pericolo che
colui che li compie vada a finire all’ospedale.

E poi, Carolina Invernizio non & una scrittrice da trattar
con disinvoltura troppo grande. In altro paese, questa
prolifica scrittrice avrebbe realizzato una fortuna colos-
sale e avrebbe rappresentato un capitolo letterario di
non piccola importanza. In fondo, tra Carolina Inverni-
zio e Xavier de Montépin la parentela & meno larga di
quello che sembri. E se Xavier de Montépin & morto milio-
nario, creando un genere letterario che ha, in fondo, il
suo valore, non & il caso di far eccessivamente gli schizzi-
nosi discorrendo della Invernizio, la quale non ebbe la
fortuna di viveve a Parigi, né di poter vivificare il suo
romanzo d’appendice, impregnandolo di tutta la mobile
e appassionata aura parigina.

Resa giustizia, cosi, all’autrice de I/ nano rosso, rendia-
mo omaggio alla Dora-film {sic!), casa napoletana, che
ha tradotto per la scena muta I/ nano rosso. La riduzione
cinematografica de I/ nano rosso & singolarmente effica-
ce. Ci si sente dentro una mano esperta e agile; e nel
tempo stesso ci si sente un’ispirazione di gentilezza e un
fervore di sentimento.

La signora Elvira Notari, che questa riduzione ha com-
piuto con grande intelligenza e con speciale amore, meri-
ta i piv sinceri e incondizionati elogi.

Il nano rosso, che al Cinema Vittoria si & proiettato per
molte sere, con grande successo di pubblico, s'impone
all’attenzione nostra, anche, infine, per un’interpretazio-
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Il nano rosso, tratto da uno dei pi tru-
culenti romanzi di Carolina Invernizio,
fu uno dei film napoletani editi dalla
Films-Dora, che riscossero maggiore
successo.

I protagonista del film, Mario Alki - in
realtd si chiamava Mario Croce e si
sussurrava fosse un figlio naturale di
Benedetto Croce - visse, qualche anno
dopo, nella realta, pur con qualche
variante, la vicenda del film.
Proprietario di un negozio di tessuti,
Croce si innamord di una certa Irene
Favole, detta ““Flamme dorée”’, una
ballerinetta.

Sperando di redimerla, egli dilapidd
completamente il suo patrimonio.
Quando le propose la fuga onde sfug-
gire ai creditori e ricominciare altrove
una nvova vita, al rifiuto della donna,
si tolse la vita, ingerendo delle pasti-
glie di sublimato.

La Dora rieditd prontamente il film con
un nuovo fitolo La fata di Borgo Loreto
(1924, rinnovando ampiamente il suc-
cesso di sette anni prima.

ne oltremondo accurata, affidata e sicura. Marid Gleck,
la bella e valorosa protagonista, anima |'emozionante
cinedramma con un vigore e un’incisivitd interpretativa di
mirabile effetto. Essa &, oramai, tra le simpatie pit care
del nostro miglior pubblico. Ottimo il Di Giacomo.
Molto buona & la messa in scena. Gli esterni sono scelti
con grande talento estetico. La fotografia & chiara. Le
diascalie, pur talvolta un po’ retoriche, sono superiori a
quelle di film che vanno per la maggiore.

In conclusione: la Dora-film va conquistando un posto
sempre piv importante tra le Case cinematografice italia-
ne e noi ce ne compiacciamo veramente, da buoni napo-
letani».

Arth. in «Film», Napoli, 30.4.1917.

«(...) Una film fatta male, interpretata peggio, ma che ha
ottenuto un ottimo successo popolare».

Albertino [corrisp. da Roma] in «ll Cinema illustrato», Roma, 8.9.1917.
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'Naufragio d’anime

R.: Pier Antonio Gariazzo - Int.: Valentina Frascaroli,
Zolita Gallis - P.: Savoia-film, Torino - V.c.: 12873
del 1.7.1917 - P.v. romana: 5.1.1920 -
Lg.o.: mt. 1470.

dalla critica:

«Naufragio di un’anima (sicl), un vecchio film della Sa-
voia, apparso solo di questi giorni, costituisce un naufra-
gio irreperabile d’ogni senso cinematografico.

E un lavoro banale e pieno di difetti. Forse lo spunto era
buono e il carattere della protagonista si prestava a un
accurato studio.

Ma non si & saputo farne cosa utile e buona. Vi sono
feste, festini e festiccivole, una piv insulsa dell’altra. Ben
aveva ragione colui che diceva con sottile ironia: *‘E do-
po tante feste in casa, andiamo in festa dal vicino!”,
Unica cosa notevole, anzi, pregevole cosa, & l'interpre-
tazione di Valentina Frascaroli, la cui arte fatta di sempli-
cita, di espressione e di sentimento, si manifesta pur at-
traverso le sciocchezze di tutto il lavoro. Ma da sola,
Iarte dell’attrice non riesce a rendere sopportabile il
film. E non ne avremmo parlato, se non fosse per rilevare
e segnalare la meritevole fatica di questa attrice valoro-
sa, quanto modesta {...)».

Bertoldo in «La vita cinematografica», Torino, 22/30.4.1919.

195



Nei labirinti di un’anima

R.: Guido Brignone - S.: Roberto Bracco - F.: Sandro
Bianchini - Segr.: Edvardo Zauli-Sajani - Int.: Lola
Visconti-Brignone (marchesa Lea di Pontevedra), Arturo
Falconi (principe Giorgio Della Fondara), Alfredo
Martinelli {duca Mamo Della Fondara), Fanny Ferrari
(Anna) - P.: Volsca-film, Velletri - V.e.: 12736 del
' 6.6.1917 - P.v. romana: 22.1.1918 -

Lg.o.: mt. 1921.

dalla critica:

«L’autore di questo scenario ha voluto affrontare un ar-
gomento nuovo, ma quanto mai scabroso, intessendo
uno strano romanzo d’amore intorno a una donna fatale,
che patteggia col diavolo e demolisce gli vomini. La don-
na fatale & personificata da Lola Visconti-Brignone,
un’attrice che ha veramente i caratteri fisici della donna
fatale e che, per conseguenza, riesce, in questo lavoro
del Bracco, di un’insuperabile efficacia.

Peccato perd che il dramma sia troppo lugubre: tutti vo-
gliono morire e due ci riescono, precipitandosi da una
rupe. Questo non & bello in cinematografia. Il pubblico
non chiede visioni di cadaveri, specialmente oggi.

La fotografia non & molto nitida; viceversa, i quadri sono
in generale, assai bellix.

Tito Alacei [Alacevich] in «Films, Napoli, 14.2.1918.
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Nel rifugio

R.: Ubaldo Pittei - §.: da un romanzo di Georges
Ohnet - Ad.: Ubaldo Pittei - Int.: Mary Bayma-Riva
(Irma), Elio Gioppo, Ubaldo Pittei - P.: Film d’Arte
italiana, Roma - Di.: Pathé - V.c.: 12619 del 2.4.1917 -
Lg.o.: mt. 1372.

dalla critica:

«Il titolo fa subito correre il pensiero a Georges Ohnet, il
mago del romanzo, dall’omonimo lavoro del quale & ri-
cavata questa film destinata ad attrarre come gia avven-
ne per |'opera letteraria.

A sfondo idilliaco, vi si svolge una drammatica vicenda
d’amore e di sacrificio; le pagine dell’epilogo hanno con-
servato tutta la loro efficacian.

Anonimo in «ll Corriere della Sera», Milano, 8.5.1917.
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Riduzione cinematografica del
noto dramma del Niccodemi,
imperniato sul contrasto fami-
liare tra una madre e un figlia-
stro, che ignora la propria con-
dizione, il tutto sullo sfondo
della guerra mondiale.

Il film, che segue di poco la prima tea-
trale, avvenuta a marzo del 1916
avrebbe dovuto essere diretto da Gu-
glielmo Zorzi, che ne aveva curato an-
che la riduzione, ma per il richiamo al-
le armi di questi, la regia passé ad Ivo
Huminati.

La nemica

R.: Ivo Hluminati - S.: dall’'omonimo dramma (1916) di
Dario Niccodemi - Rid.: Guglielmo Zorzi - F.¢ Arrigo
Cinotti - Int.: Linda Pini (duchessa Saunna), Memo
Benassi (il figliastro), Luigi Duse, Ubaldo Falcini, Luisa
Cappa, Giuseppina Cicogna, Vittorio Bourbon Del
Monte, Vittorio Pieri, Achille Richard, Rodolfo Malfi,
Ettore Mironi - P.: Silentium-film, Milano - V.c.: 13099
del 1.12.1917 - P.v. romana: 25.3.1918 -
Lg.o.: mt. 1360.

dalla critica:

«ll dramma di Niccodemi non ha perduto nulla del suo
interesse in questa riduzione cinematografica. Il merito &
in gran parte di chi ha diretto la messa in scena, nonché di
Linda Pini, la cui ascensione in arte si fa sempre pid mani-
festa.

Le persone che la circondano, perd, eccettuate due o tre,
non si raccomandano per la loro presentabilita estetican.

Tito Alacci [Alacevich] in «Film», Napoli, 31.3.1918.

(...} I lavoro si regge bene, pur non presentando scene

cinematografiche straordinarie, se si eccettuino le guerre-

sche dell’ultima parte, che perd oramai non costituiscono
pil una novitd in tal genere.

Il lavoro si regge, ma alla sua esplicazione e chiarezza
pare sia occorsa molta, troppo prosa narrativa; cosi i
quadri non sono altro che la spiegazione del testo, il cui
abuso nuoce all’opera d’arte cinematografica. La Silen-
tium-film naturalmente ha illustrati gli episodi, che nell’o-
pera dialogata e rappresentativa si possono sottintende-
re; cosi ci ha fornito alcuni episodi di guerra e ci ha am-
mannite le solite corsie di ospedali della Croce Rossa che
sono certo di attualitd, ma che riescono melanconiche e
noiose agli occhi dello spettatore {...}».

Milg. in «La Cine-fono», Napoli, 5.5.1918.
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Il nipote d’America

R.: Gennaro Righelli - Int.: Ferdinand Guillaume
(Polidor), Natale Guillaume, Matilde Guillaume, Olga
Capri - P.: Tiber-film, Roma - V.¢.: 13012 del
1.10.1917 - Lg.0.: mt. 275.

Polidor cerca di adeguarsi alle
abitudini americane di uno
stravagante nipote giunto
d’oltreoceano, in odore di mi-
lioni di dollari, ma si accorge,
alla fine, che si é trattato di
uno scherzo giocatogli da un
amico buontempone.

In una intervista apparsa su
«Lo schermo» {1936), Gennaro
Righelli ricorda di essersi mol-
to divertito a girare questo
*’scherzo comico’’.

La nemica - Linda Pini
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La morte del conte di Harcourt
lasciala moglie elafiglia Laura
nella pid nera miseria. Le due
donne, per sopravvivere, ac-
cettano I’ospitalita del cugino
Hebert, che peré le sottopone a
mille umiliazioni.

La contessa poco dopo muore;
Lavra continua a rimanere in
casadel vecchio Hebert, perché
costuile ha promessodilasciar-
la sua erede. Ma continua a
vessarla, tra Ialtro le impone
di sposare un suo amico. Laura
non accetta e Hebert le grida di
averladiseredata, ma, coltoda
un colpo apoplettico, muore
improvvisamente. Lavra trafu-
ga una busta che crede sia il te-
stamento e la nasconde nel me-
daglione della madre, diven-
tando cosi erede del patrimo-
nio.

Divenuta ricca, Laura comincia
afrequentareilbelmondoeco-
nosce il conte Axen, che le fa la
corte, e il giovane marchese di
Simerose, che invece la disde-
gna, malgrado lei se ne senta
attratta. Ma |’‘amore vince e
Laura e Simerose finiscono per
sposarsi. La sera delle nozze,
Axen, per vendicarsidella don-
na che gli ha preferito il rivale,
sottrae degli importanti docu-
menti di Simerose e fa in modo
chelacolparicadasulavura, che
li avrebbe nascosti nel meda-
glione apertodella madre. Maii
documenti vengono recuperati
e il medaglione aperto rivela
solo la busta di Hebert, in cui si
riconferma la volontd, in punto
di morte, di consacrare Laura
sua erede. Le nozze interrotte
dall’intrigo verranno final-
mente consumate.

Il film, noto anche come 1l segreto del
medaglione, ha avuto una discreta cir-
colazione, anche se non sono sfafe re-
perite recensioni, ma solo brevi citazio-
ni della buona interpretazione fornita
da lydia Quaranta.

La censura fece sopprimere una scena
in cui la protagonista fa il bagno.

Notte di nozze

R.: Telemaco Ruggeri - Int.: Lydia Quaranta {Laura
d'Harcourt) - P.: Savoia-film, Torino - V.c.: 12585 del
24.3.1917 - P.v. romana: 12.12.1917 -
Lg.o.: mt. 1691.
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Una vezzosa fancivlla miliona-
ria, secondo quanto insegna
una leggenda araba, avendo
contato nove stelle per nove
sere consecutive, alla nona se-
ra vede comparire nello spec-
chio rivolto al cielo il profilo
dell’‘vomo che il destino le as-
segna. Alla ricerca di questo
ignoto predestinato, la monel-
lesca protagonista disdegna le
proteste d’amore d’un ricco e
simpatico gentiluomo, finché
raggiunge 'vomo dal profilo
misterioso, ma disillusa, fini-
sce per sposare il fino ad allora
sdegnato innamorato.

Le nove stelle

R.: Giulio Antamoro - S.: da un racconto di Antonio
Scarfoglio - F.: Giacomo Bazzichelli - Int.: Mary
Corwyn, Giorgio Genevois, Piero Concialdi, Elisa Cava -
P.: Polifilms, Napoli - Di.: Lombardo - V.c.: 12762 del
6.6.1917 - P.v. romana: 13.11.1917 -

- Lg.o.: mt. 1605.

dalla critica:

«Scrivere direttamente per il cinematografo, va bene: ma

scrivere, copiando qua el |a, nel teatro e nel romanzo,
non va bene, carissimo autore di queste Nove stelle, le
quali - se non & possibile dubitare che siano nove - sono,
per contro, tuttaltro che nvove.

Oggi come oggi, i film comici o drammatici sanno troppo
di stereotipia: seguono un’eterna falsariga, e non ne
escono fuori se non per fare di peggio. E cosi che questa
pellicola della Polifilms si & trovata anch’essa a seguire le
formule fisse del cinematografo. Abbiamo per esempio la
protagonista, che & una delle tante edizioni - non so se
rivedute o scorrette - di La gamine (La monella), che Dina
Galli ha rappresentato a lungo prima sul teatro e poi
sullo schermo. Abbiamo la istitutrice, che & inglese, zitel-
lona e romantica {...).

Dunque, tutte cose note in questo film per cio che riguar-
daiil soggetto. E veniamo alla messa in scena. Idem come
sopra. Nulla d’originale nemmeno in questa {(...}. Origi-
nalitd, nessuna.

Mi fermo qui perché non ho pib voglia di analizzare o di
accusare. Del resto, io ho voluto soltanto fare un po’ di
esegesi. Che colpa ho io se I'autore e il metteur en scéne
de Le nove stelle non mi hanno offerto nulla di nuovo?
Questo, beninteso, in linea particolare. In linea generale,
& evidente che il film, con tutti quegli elementi che ho elen-
cati, non poteva riuscir male. Come infatti & avvenuto:
perché bisogna anche riconoscere al conte Antamoro il
merito di aver bene amalgamati e fusi gli elementi suindi-
cati; e alla Corwyn, la quale & una donna molto carina,
un valore interpretativo mirabile, anche perché il suo
temperamento allegro si trova perfettamente a posto nel
personaggio a lei affidato. La fotografia? Magnifica. |1
film & piaciuto abbastanza»

Carlo Zappia in «La Cine-gazzetta», Roma, 17.11.1917.
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Nozze bianche

R.: Giuseppe Giusti - $.5¢.: Fabienne Fabréges -
Int.: Fabienne Fabréges, Enrico Roma - P.: Corona-
film, Torino - V.¢.: 12345 del 17.1.1917 -
P.v. romana: 17.2.1918 - Lg.0.: mt. 1190.

s,

dalla critica:

«La trama & vecchia. Ce I’hanno ormai raccontata su tutti
i giornali, su tutte le riviste e sul palcoscenico, fino alla
noia. Lo stesso cinematografo vi fece sopra, prima d’ora, -
man bassa. Si costruirono intorno allo sfruttatissimo tema
del matrimonio da non consumarsi novelle d’ogni genere,
racconti d’ogni specie, drammi e pellicole di ogni propor-
zione. Se ne trassero conclusioni e se ne dissero di tutti i
colori.

Oggi la Corona-film di Torino ci ripresenta il grigio ““mo-
tivo”” in quattro atti e in moltissimi quadri, ma ce lo ripre-
senta (bisogna convenirne) con dignita e molta compo-
stezza.

Sarebbe stato facile inciampare nella sguaiataggine o
cadere nel ridicolo: eppure la giovane Casa di produzio-
ne ha saputo mantenere la linea principale di tutto il rac-
conto in un’atmosfera di realismo severo e di semplicita
distintissima.

E non & poco. Tuttavia il dramma poteva facilmente esse-
re abbreviato: e certe scene superflue sarebbe stato as-
sai meglio averle evitate. Ma, d’altra parte, il lavoro &
piaciuto. Né voglio negare il grande merito di Fabienne
Fabréges, la protagonista.

Ella ha recitato con calore e vivacita, smorzando nella
sua parte difficile e scabrosa ogni aspetto di avventatez-
za eccessiva con una nobilta di atteggiamenti degna di
tutti gli elogi. Ma la Fabréges & una di quelle pochissime
artiste che studiano molto e cercano di superarsi quoti-
dianamente.

Nozze bianche & fotografato in maniera passabile e ha
una messa in scena alquanto discreta, se si tien conto che
il lavoro ha non pochi mesi di vita, cioé appare in un
momento in cui anche per "‘I'inquadratura scenica’ si so-
no fatti dei passi innegabilmente prodigiosi».

York [Giuseppe Lega] in «La Cine-fono», Napoli, 20.11.1918.
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Si tratta di un mediometraggio, defini-
to «bizzarria cinematografica... a ri-
me obbligate», prodotto per propa-
gandare il prestito nazionale che ven-
ne lanciato agli inizi del 1917, a so-
stengo dello sforzo bellico.

La produzione venne finanziata dalla
Banca italiana di Sconto, che commis-
siond alla Tespi-film la realizzazione
dell’opera.

| numerosi attori che vi appaiono affri-
rono la loro partecipazione gratuita-
mente, esibendosi nei ruoli pit famosi
del proprio repertorio.

Le nozze di Vittoria

R.: Ugo Falena - S.: Ugo Falena e T. O. Casardi -
Int.: Ernesto Sabbatini (il fidanzato), Ignazio Mascalchi
(il futuro suocero), Silvia Malinverni (Vittoria), Vincenzo

Scarpetta (il servo che non parla), Bianca Stagno-
Bellincioni {Silvanalil birichino di Parigi), Carmen Melis

(Thais/la fancivlla del West), Dina Galli {I'aiuto-
operatore), Giannina Chiantoni (la piccola fonte), Florica
Cristoforeanu (la duchessa del Bal Tabarin), Fernanda

Battiferri (la serenata a Ponte), Mattia Battistini {lo

spettro di Atanaele), Americo Guasti {I’operatore),
Gastone Monaldi (Nino, er boja}, Riccardo Massucci {il

richiamato) - P.: Tespi-film, Roma - V.¢.: 12510 del
12.2.1917 P.v. romana: 12.3.1917 -
Lg.o.: mt. 500.

BANCA ITALIANA DI SCONTO

'LE NOZZE
DI VITTORIA

bizzarria cinematografica... a rime obbligate

DI

T. O. CESARDI e UGO FALENA

SALA EDISON

CINEMATOGRAFO - PIAZZA VITTORIO EMANUELE

VENERDI XVI FEBBRAIO MCMXVII - Ore 15
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Uno dei film meno noti del popolare
personaggio di Za-la-Mort, il numero
121 usci con notevole ritardo sugli
schermi (circa un anno e mezzo dopo
essere stato approvato in censura) e
solo nell’estate del 1918. Non risulta-
no passaggi successivi.

Il numero 121

R.: Emilio Ghione - §. Sc.: Emilio Ghione - F.: Cesare
Cavagna - Int.: Emilio Ghione (Za-la-Mort), Kally
Sambucini (Za-la-Vie), Ignazio Lupi, Diana D’Amore,
Rina Valotti, Amilcare Taglienti, Carlotta Parodi,
Giorgio Somma - P.: Tiber-film, Roma - V.c.: 12356 del
17.1.1917 - P.v. romana: 25.3.1918 -
Lg.o.: mt. 1200.

dalla critica:

«Interpretazione, soggetto e messa in scena di Emilio
Ghione. Dramma dei soliti.

Preferiamo Emilio Ghione come interprete. Soprattutto.
E pure vorremmo qualche volta non vederlo sempre a
contatto con le “'associazioni a delinquere’’, le taverne e
gli apaches d'infimo rango.

Quel suo stupendo temperamento drammatico cosi forte-
mente rude ed espressivo sarebbe capace di creare cose
inferessantissime e molto meno volgari di queste. Non gli
sembra? Ne / numero 121 si distinguono con lui protago-
nista: Kally Sambucini e Ignazio Lupi. La fotografia e
discreta.

G. L. [Giuseppe Lega] in «La Cine-fono», Napoli, 30.7.1918.

Il numero 73

R.: Emilio Graziani-Walter - Int.: Giulio Donadio,
Myriam - P.: Walter-film, Milano.- V.e.: 12713 del
© 30.4.1917 - Lg.0.: mt. 170.
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La “’sconosciuta’’ & I'amante di
Guido Raselli, il quale é perd
un individuo volubile, sempre
pronto a nuove esperienze. E

infatti, quando incontra Lucia-

na, linsoddisfatta moglie di
Pietro, uno scienziato, Guido &
pronto a offrirle queil’ardore
amoroso che la donna cerca.
Un giorno, la ““sconosciuta’’ ha
un incidente di macchina con
Guido. Questi va in cerca di
soccorso, ma quando torng, la
donna & scomparsa. E stata
trasportata - viene a sapere
poi - in ospedale ove é morta.
Invece la ‘’sconoscivta’’ é sta-
ta salvata da Pietro, che ora la
studia come un oggetto scienti-
fico, avendo scoperto nella
donna delle strane facolta.
Pietro la immerge in sonni ip-
notici, poi la sveglia e, nel frat-
tempo, se ne innamora.
Durante un momento di lucidi-
ta, la “’sconoscivta’’ corre da
Guido che la scaccia. Tornata
da Pietro, prima gli si concede,
poi, in una nuova crisi di inco-
scienza, lo strangola.

Olire i confini dell’anima

R.: Giulio Antamoro - S.: Ferdinando Russo - F.:
Giacomo Bazzichelli - Int.: Tina D’Angelo (la
“sconoscivta’’), Guido Trento (Guido Raselli), Mary
Corwyn {Luciana), Pietro Concialdi (Pietro Compaldi) -
P.: Polifilms, Napoli - V.c.: 12393 del 24.1.1917 -
P.v. romana: 9.8.19188 - Lg.o.: mt. 1059.

dalla critica:

«Si potrebbe anche intitolare: Oltre i confini del cretini-
smo, oppure: Una cattiva azione. Questo dramma, quasi
tragico, ha avuto un vero successo d'ilarita. Esso, infatti,
& quanto di pi scemo sia mai apparso sullo schermo. Il
dilettantismo pib presuntuoso e piu sfacciato da la mano,
in questa ignobile pellicola, al beotismo pil bestiale e piv
ignobile. Tutto questo con una mise en scéne fastosa, anzi
fastosissima, che fa pensare: ‘‘Bene spesi i quattrini del
signor Di Luggo!”’. *

La bella e innocente protagonista, sig.na Tina D’ Angelo,
pud ringraziare chi I'ha messa alla gogna, supplizio che
suppone in lei chi sa quali gravi colpe! E chi le ha dato a
compagno una specie di burattino tragico che ha un gran
smania di far vedere la sua faccia insignificante dagli oc-
chi tragicamente tinti di carbone. E grato deve essere an-
che Iattore Concialdi, che ha sprecato parecchie e buone
virtuosita per un capolavoro da manicomio.

Avanti sempre, e con tali quintessenze di genialital... e la
patria cinematografica arrivera alle stellel».

V. in «la vita cinematografica», Torino, 7/15.8.1918.
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La censura impose di sopprimere la
frase «E non mi vergognai di me per-
ché I'amore era la mia scusax e di eli-
minare tutfo cid che da cui si poteva
arguire o comprendere che Givlia era
stata deflorata da Mario.

Oltre il dovere

R.: Adelardo Fernandez Arias - §. Sc¢.: Adelardo F.
Avrias - Int.: Giulia Costa (Giulia), Adelardo Fernandez
Arias (Mario), Luigi Duse, Gioacchino Grassi, Vittorina
Duse - P.: Julia-film, Torino - V.c.: 12809 del 6.6.1917 -
Lg.o.: mt. 1330.

dalla critica:

«Tra le proiezioni avutesi (al Cinema Crociera di Brescia)
se ne & avuta una che, per il nome che porta, non posso
fare a meno di citare in modo speciale: Oltre il dovere,
dramma in quattro atti, ideato, messo in scena e interpre-
tato dal comm. Arias.

Data la grande réclame che ho letto attorno al nome del
comm. Arias (del quale non avevo visto alcun lavoro) la
curiosita era in me assai viva. Ma ho provato una gran-
de, una immensa delusione! E ho pensato: *’O io non ca-
pisco piv niente, o questo lavoro & uno zibaldone fatto di
lungaggini, puerilita, incongruenzel”.

Ma non ero il solo a pensarla cosi, che il pubblico ha
manifestato anche lui, con scoppi diilaritd, il suo parere.
Didascalie sconclusionate, che lasciano sempre in sospe-
so, senza mai concludere, spesso poco ben fatte, il pit
delle volte messe |i... per salvare una situazione.

Non ho capito per quale necessita una certa miniera de-
ve essere vicina al mare. Ma siccome il film & stato esegui-
to d'inverno (e lo dimostra il ben visibile alito delle perso-
ne) la miniera & coperta di neve. Ma ecco che un titolo
mette le cose a posto in questo modo: ‘/la miniera & vicina
al mare; ora & coperta di neve perché si trova fra le mon-
tagne’’. Carina, nevvero?

Nella miniera & scoppiata un incendio; alcuni minatori
sono in pericolo, ma non ¢’ frettal Ah, |'olimpica calma
degli interpretil Tre o quattro telefonate, perché (lo dice
un titolo) ‘il padrone della miniera deve correre per de-
cidere...” e il tempo passa. Ma decidere che cosa? Oc-
correva forse un novello Salomone per dare le disposi-
zioni necessarie a salvare i minatori in pericolo? Ma,
qualunque sia il motivo, il padrone della miniera non se
ne dd per inteso e discute di... filosofia con la moglie, la
quale non vorrebbe lasciarlo andar via. Quando poi,
per la terza o quarta volta, vengono a dirgli che & ora
che ’la si decida’’, ha un gesto alla Zacconi ed esclama:
“Vado, il dovere mi chiama’’ (...).
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Oltre il dovere — Adelardo Arias

Il soggetto - forse - avrebbe potuto dare materia per un
discreto film, ma lo svolgimento & fatto in maniera com-
passionevole {...). L'interpretazione non ha nulla da invi-
diare alla... bellezza e alla sceneggiatura del soggetto.
Smorfie, gesti e null’altro {...)».

Reffe [corrisp. da Brescia] in «la vita cinematografica», Torino,
22/30.7.1920.




Berta Treguier, vittima di un
incidente, é rimasta paralizza-
ta; per la giovane e bella don-
na, la vita trascorre tra la sop-
portazione della sua sventura
e l'illusione che Gerardo, suo
marito, continui ad amarla.
Quando, dopo sei anni, Berta
guarisce, quasi per miracolo,
scopre che il marito ha da tem-
po una relazione con Elenaq, la
sua migliore amica, e hanno
anche un figlio.

La povera Berta fugge, invo-
cando il ritorno del male e I'i-
gnoranza di un tale abominio.
Elena, intanto, si riconcilia con
svo marito e abbandona Ge-
rardo, che ritorna da Berta. La
moglie sapra perdonarlo. Il
bimbo di Elena, abbandonato
dalla indegna madre, vivra
con loro.

Il lavoro di Niccodemi verra nuova-
mente portato sullo schermo nel 1923
da Mario Almirante, per l'interpreta-
zione di ltalia Almirante-Manzini e,
nel 1954, da Giorgio Bianchi, con
Marta Toren.

L’omonimo film L'ombra (1920), diret-
to da Roberto L. Roberti e interpretato
da Francesco Bertini, é tratto invece da
un romanzo di Octave Feuillet.

L'ombra

R.: Mario Caserini - §.: dall’omonimo dramma (1915) di
Dario Niccodemi - S¢.: Mario Caserini - F.: Fernando
Dubois - Int.: Vittoria Lepanto (Berta Treguier), Luciano
Molinari (Gerardo), Berta Nelson (Elena di Treville),
Vittorio Pieri (il medico), Maria Caserini-Gasperini,
Aristide Baghetti - P.: Teatro-Lombardo-film, Roma-
Napoli - V.c.: 12336 del 4.1.1917 - P.v. romana:
27.12.1916 - Lg.0.: mt. 1335,

dalla critica:

«Quest’Ombra, del Niccodemi, & cid che si pud chiamare
un ottimo lavoro; un lavoro veramente teatrale, senza le
solite stiracchiature, senza quelle deficienze che spesso
troviamo in altri, tolti dalle scene o anche dai romanzi.
Si puo quindi affermare, anche senza averlo visto e senti-
to nella sua veste teatrale, o senza averlo letto, che la
riduzione cinematografica é assai ben fatta. Le sensazio-
ni prefissesi dall’autore si provano: e se non saranno cosi
forti come quelle che possono provenire col soprappi
della parola, pure sono tali da appagare piu che a suffi-
cienza il pubblico piv esigente. Ed & con grande soddi-
stazione che diciamo questo, dacché avemmo la sfortu-
na, in questi ultimi mesi, di assistere allo strazio di ottimi
autori nelle migliori loro opere {...).

A completare il pieno successo di quest’opera concorre
un’ottima esecuzione, nella quale si nota - prima di tutto -
un affiatamento mirabile e una scelta di tipi, fatta colla
massima cura. Quanto amore e quanto interesse abbia
posto il Caserini in questa esecuzione lo dimostra il fatto
che ha permesso alla sua signora - ottima prima attrice
madre - di assumere il modestissimo ruolo di dama di
compagnia, d'istitutrice, direi quasi di cameriera! Quale
monito per |'orgoglio di tante attrici che forse, o senza
forse, non le possono stare a paragone! {...).

Vittoria Lepanto, in Berta Treguier, & veramente grande.
E non & solo il critico che glielo dice, uso a scrutare meti-
colosamente colle lenti dell’arte e della tecnica, ma il
buon pubblico che guarda ad occhio nudo e che vede e
comprende soltanto |'umano, il vero. Il pubblico che ha
avuto veramente dei fremiti irresistibili davanti alle sue
manifestazioni; che I'ha sentita, che I’ha compresa.
Questo pubblico, cosi freddo, di Torino, che esce di tea-
tro senza dire una parola, & uscito commentando e chia-
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L’ombra - Vittoria Lepanto

mandola brava, brava.. E brava (per usare la frase del
pubblico) lo fu veramente {...}».

Pier da Castello in «La vita cinematografica», Torino, 7/15.5.1917.

«ll nostro giornale va in macchina mentre da Roma ci
giunge la festosa notizia dell’'unanime e clamoroso suc-
cesso ottenuto al Teatro Cines dalla nuova pellicola della
Teatro-Lombardo-film: L’ombra di Dario Niccodemi. Il
lavoro & stato presentato con tutta la solennita dell’avve-
nimento di grande arte e il pubblico & accorso, numeroso
ed elegantissimo, come per irresistibile richiamo.

La pellicola & stata giudicata, nel suo complesso, eccel-
lente. E apparsa, anzi, fra le migliori della produzione
moderna. La messa in scena del cav. Mario Caserini &
degna di tale illustre maestro della scena cinematografi-
ca. Ambienti belli, eleganti, vistosi, ma anche propri e
pittoreschi. E tutta 'inquadratura del film & retta da un
vero senso artistico, come |’azione e lo svolgersi dei qua-
dri ancora una volta danno motivo di ammirare e di stu-
diare gli espedienti e i mezzi artistici dell’insigne maetro.
Quella di Vittoria Lepanto, nell’Ombra, & una superba
vittoria. Trionfo di attrici e di donne. La sua celebre bel-
lezza & stata pienamente ammirata cosi come la sua arte,
ormai incensurabile e perfetta, ha avuto il potere di esal-
tare e di commuovere tutto il pubblico. Nelle grandi sce-
ne dell’ultimo atto, Vittoria Lepanto ha raggiunto i piv
alti gradi della tragedia, e crediamo che poche volte al
cinematografo potremo assistere a un’altra interpreta-
zione completa e squisita come questa.

Berta Nelson, la cui bionda laggiadria & in bel contrasto
con la bruna avvenenza della Lepanto, & sempre |'attrice
dal talento pronto, agile, pieghevole a tutte le sfumature
di una parte fatta di delicate intimitd e di tenui mutamenti
interiori. La Nelson ha contribuito non poco al felice suc-
cesso complessivo di questa pellicola, che indubbiamente
sard fra le migliori dell’annata.

Nel magnifico complesso degli interpreti emerge anche il
simpatico ed elegantissimo Luciano Molinari, attore di
grande signorilita e d'intelligenza non comune. La Le-
panto, la Nelson e il Molinari rappresentano un trio im-
pareggiabile.

Anche la fotografia & oftima, come & stata notata la buo-
na lingua italiana delle diciture. L’ora tarda ci vieta di
dilungarci ancora sul clamoroso successo di questa pelli-
cola, che ha iniziato con anche crescente concorso di
pubblico la serie delle repliche e che & destinata a correre
trionfalmente pel mondo».

V. in «Film», Napoli, 30.12.1916.
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«{...) E il dramma di una giovi-
netta che, avendo avuto un‘o-
ra di smarrimento nella sua
gioventu per un essere sinistro
e dopo essersi sposata d’amo-
re con un degnissimo compa-
gno, si vede improvvisamente
sorgere il passato a due passi
dal focolare felice.

L’ombra arriva e si stende pie-
na di minacce, ma la giovinet-
ta stavolta non é pil sola e la
mano del suo compagno, ener-
gica e sicura, distrugge I'om-
bra e rinnova la luce {...)».

(da «La Gazzetta del Popolo»,
Torino, 1918).

L’'ombra che passa

R.: Gennaro Righelli - S.: Pio Vanzi - Int.: Matilde Di
Marzio, Diomira Jacobini, Andrea Habay - P.: Tiber-
film, Roma - V.c.: 12368 del 24.1.1917 - P.v.
romana: 22.7.1919 - Lg.o.: mt. 1695.

dalla critica:

«Dal taglio dei vestiti si capisce che si tratta di un lavoro
girato tre o quattro anni or sono. La favola, del resto,
non & tale da destare un eccessivo interesse, fatta sopra
uno scenario di qualche scolaretto o di qualche preteso
intellettuale. Ma non & il caso di inveire contro questo
sistema, che affida la scelta degli argomenti e la confe-
zione a gente che non ne capisce nulla. Non & il caso,
appunto, perché trattasi di lavoro vecchio.

Al Modernissimo, perd, c'é stata molta gente ad andare a
vedere quest’opera della Tiber, ma solo perché alle don-
ne fa sempre piacere di vedere un bel giovane come |’'Ha-
bay e agli vomini non dispiace di rivedere la sempre gra-
ziosa Tilde Di Marzio e le belle comparse della Tiber».

Tito Alacci [Alacevich] in «Film», Napoli, 31.7.1919.

L’ombra del pero

R.: Ferdinand Guillaume - Int.: Ferdinand Guillaume
(Polidor) Matilde Guillaume, Natale Guillaume -
P.: Tiber-film, Roma - V.c.: 13195 del 1.12.1917 -
Lg.o.: mt. 300.
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«(...) Tragico romanzo d’ameo-
re di Simona, una bellissima
attrice diventata principessa
d’Acri, la quale non seppe a
tempo e bene interrogare il
suo amore (...). Simona com-
batte la disperata lotta tra il
dovere e I’'amore, quasi a sua
insaputa. |l santo e pietoso
aivto dello zio cardinale, al
quale ella ricorre in un mo-
mento di grande sconforto,
calma e rasserena il suo tor-
mentato cuore. Ahimé! troppo
tardi! la catastrofe & avvenu-
ta; suo marito, il duca d’Acri,
ha ucciso in duello il principe
Tristano e Simona resta essa
pure mortaimente colpita.
L‘amore le si rivela con la mor-
te e la invita alla morte {...)».

(da «La Gazzetta del Popolo»,
Torino, 1917).

Il film & composto di tre parti: Nel so-
gno, Nella realtd e Nell’'ombra del
sogno.

L’'ombra del sogno

R.: Rastignac [Vincenzo Morello] - S. Se¢.: Vincenzo
Morello - Segr.: Duilio Cambellotti - Int.: marchesa
Clelia Antici-Mattei (Simona), Annibale Ninchi, Ada
Dondini {la duchessa), Edvige Balzani (Berta Corago),
Vittorio Pieri (cardinale Albani), Lea Campioni {madre di
Simona), Raffaele Mariani {duca d'Acri), Luciano
Molinari {principe Tristano de’ Bardi), Ignazio Mascalchi
(Antonio) - P.: Tespi-film, Roma - V.¢.: 12335 del
4.1.1917 - P.v. romana: 1.3.1917 -
Lg.o.: mt. 1384,

dalla critica:

«ll dramma che Vincenzo Morello (Rastignac) ha immagi-
nato per la Tespi-film e per I'interpretazione della mar-
chesa Clelia Antici-Mattei, non eccelle per novita di idee
e di sitvazioni, sebbene rispecchi una notevole nobilta di
forme e d’intendimenti.

Da uno scrittore come Rastignac, vivace e moderno, era
lecito pretendere un pensiero nuovo.

Ora, egli non ci ha dato se non una vecchia storia d’amo-
re; non ha saputo trarne nemmeno una conclusione meno
romantica e pib geniale.

(...} I dramma né convince, né commuove e, per essere
umano, & troppo voluto. C’era molta umanita nei perso-
naggi, ma questa & stata sopraffatta e distrutta dall’arti-
ficio.

L’esecuzione e la messa in scena sono antiquate, elemen-
tari. Certo, non contribuiscono a dare chiarezza e per-
suasione alla vicenda.

L'interpretazione & insufficiente.

La marchesa Clelia Antici-Mattei dimostra moltissime
pregevoli attitudini per I’arte dello schermo, manonéa-
posto. La sua interpretazione sa di dilettantismo.

Fino a quando dovremo ripetere che attori lo si diventa,
ma non ci si improvvisa? (...)».

Bertoldo in «la vita cinematografica», Torino, 7/15.5.1919.
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Carlo, un uomo di nobili origi-
ni, ha sposato la giovane Ma-
ria, danzatrice al Teatro della
Scala. ll rapporto tra i due ben
presto si incrina poiché Carlo
mal sopporta l’origine “’legge-
ra’’ della moglie e non perde
occasione per rinfacciarle una
condizione che reputa infa-
mante per il suo blasone.

La vicenda avra una conclusio-
ne tragica...

Benché realizzato nel 1916 e passato
in censura nel 1917, il film appare nei
cataloghi del monopolio Principe in di-
stribuzione solo a maggio del 1918.
Malgrado la réclame («...numerose
comparse... ballerine della Scala...
sfarzo d’interni... costumi espressa-
mente eseguiti dalle migliori sartorie...
fascino di messa in scena... virto d'in-
terpretazione... famosa e noftissima
commedia di Marco Praga...»), il film
ebbe delle uscite molto irregolari e non
sembra essere stato affatto notato dal-
la critica. L'unica recensione reperita é
quella sopra riportata, del corrispon-
dente siracusano de «la Rivista cine-
matografica.

L’ondina

R.: A. Albertoni - S.: dall’omonimo dramma (1903} di
Marco Praga - Segr.: Daniele Crespi - F.¢ Luca
Comerio(2) - Int.: Bianca Virginia Camagni (Maria),
Uberto Palmarini (Carlo), Enrico Piacentini, Angelo
Vianello, Attilio De Virgiliis, Yvonne de Fleuriel -
P.: Comerio-film, Milano - Di.: Principe, Milano -
V.c.: 12908 del 1.8.1917 - Lg.o.: mt. 1566.

dalla critica:

«Questa traduzione cinematografica del noto romanzo
di Marco Praga non mi & sembrato che rifletta con preci-
sione la trama di quel lavoro. Ad ogni modo, la bravura
degli interpreti ha fatto passare inosservata al pubblico
qualche deficienzay.

Zino Moscuzza [corrisp. da Siracusa] in «La Rivista cinematografican,
Torino, 25.12.1924.




«ll marchese de Cermoise teme
che sua moglie voglia farlo
becco. Decide allora con il sig.
de Vertaigne, che é il suo riva-
le, di pagargli cinquanta luigi
qualora egli, da questo brutto
scherzo, non ne esca con |’'ono-
re delle armi.

Ma de Vertaigne & anch’egliun
vomo di spirito, per cui il duel-
lo dell’amore e della gelosia
tra i due troppo corretti genti-
luomini dara spunto a una se-
rie di situazioni imbarazzantie
di pungenti scontri...»

{da «La Gazzetta del popolo»,
Torino, 6.1917).

Gli onori della guerra

R.: Baldassarre Negroni - S.: dal vaudeville di Charles-
Maurice Hennequin Les honneurs de la guerre (1913) -
Sc.: Baldassarre Negroni - F.: Cesare Cavagna -
Int.: Hesperia (marchesa de Cermoise), Alfonso Cassini
{marchese Frederich de Cermoise), Alberto Collo (sig. de
Vertaigne), Ida Carloni-Talli, Emma Farnesi, Giulia
Cassini-Rizzotto - P.s Tiber-film, Roma - V.¢.: 12370 del
24.1.1917 - P.v. romana: 2.4.1917 -
Lg.o.: mt. 1981.

dalla critica:

«Questo brillante lavoro francese & stato assai bene ri-
prodotto in cinematografia, per quanto forse |'elemento
femminile non eccella abbastanza per cid che riguarda le
physique du réle. :

La Tiber e gli ottimi interpreti hanno risolto un vero pro-
blema di affiatamento e di spigliatezza; perché non era
facile mettere in scena e interpretare un lavoro cosi farra-
ginoso e complicato, senza ingenerare confusione e oscu-
ritd. E ancora un problema & stato risolto: quello di ren-
dere sopportabili dei personaggi che, nella commedia di
Hennequin, non sono che una massa di cretini e di dege-
nerati.

E meritevole di lode specialmente Hesperia, che ha sapu-

to ingentilire e rendere persino simpatica quella stupidis-

sima nobile che, solo in un momento di sbornia ha potuto
essere concepita dal cervello del non molto geniale scrit-
tore francese.

Ammirabile anche la messa in scena, gli ambienti e la
fotografia. Solo le didascalie ammazzanon.

Tito Alacci [Alacevich] in «Film», Napoli, 15.4.1917.

Gli onori della guerra — Hesperia
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Una ragazza rimasta orfana é
costretta ad affrontare innu-
merevoli e brutali traversie
per poter alfine trovare la feli-
cita nell’'vomo di cui si & inna-
morata.

L’orfana del ghetto — illustrazione

L'orfana del ghetto

R.: Enrico Vidali - S.: da un romanzo di Carolina
Invernizio - F.: Daniele Burgi - Int.: Enrico Vidali, Maria
Gandini, Fernanda Sinimberghi, Lina de Chiesa -
P.: Italica, Torino - V.¢.: 13008 del 1.10.1917 -
P.v. romana: 1.4.1918 - Lg.0.: mt. 1682.

dalla critica:

«Se questo lavoro fosse stato eseguito con maggiore spe-
ditezza, rendendo pit concisi alcuni quadri, sarebbe riu-
scito una delle piU interessanti produzioni cinematografi-
che. Oramai, i romanzi di Carolina Invernizio, ridotti in
film, stanno ritrovando quel successo popolare che hanno
avuto a suo tempo nelle appendici dei giornali.

Ottima |'esecuzione di cui & magna pars la brava attrice
Maria Gandini. Pure Fernanda Sinimberghi ed Enrico Vi-
dali furono efficaci.

La fotografia, buona».

Silvano in «L’ltalia cinematografica», Napoli, 15.9.1918.




Versione cinematografica di
un trucvlento feuilleton otto-
centesco.

Titolo di lavorazione: La ruota male-
detta.

Gli orfani del ponte
di Nostra Signora

R.: Mario Ceccatelli - S.: dall’omonimo romanzo di
Bourgeois e Masson - S¢.: Carlo Merlini - F.: Arturo
Gallea - Int.: Delia Bicchi, Bruna Ceccatelli, Gino
D’Attino, Igino Jaccarino, Giulio Grassi, Maria Tirelli,
Francesco Sciarra, Linda Pini, Vasco Marlitt - P.2 ltalo-
Egiziana film, Torino - V.c.: 13121 del 1.12.1917 -
P.v. romana: 16.8.1918 - Lg.o.: mt. 1430.

dalla critica:

«Programma di primissimo ordine, con concorso di pub-
blico numerosissimo.

Entusiastiche accoglienze a Gli orfani del ponte di Nétre
Dame (il film venne quasi sempre proiettato con il varian-
te francese del titolo, n.d.r.), cinedramma ricco di quadri
emozionanti».

Giulio A. Vari in «La Cine-fono», Napoli, 30.5.1918.
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teriosa — Olga Benedetti
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Mariaq, allevata da un megera
e costretta alla prostituzione,
trova un protettore in Rodolfo,
un principe tedesco travestito
da operaio, che soccorre mise-
rie e vendica delitti per espiare
un’antica colpa. La ragazza ri-
cade piv volte nelle mani dei
suoi aguzzini finché si scopre fi-
glia di Rodolfo; ma non poten-
do sottrarsi alla memoria del
passato, pur tra gli onori della
Corte di Gerolstein, rinunzia a
sposare il giovane che ama, si
fa suora e muore.

Tra questo film e ’altro analogo (cfr. |
vertice di Parigi] prodotto dalla Mega-
le qualche mese prima, corse una fiera
battaglia a colpi prima di comunicati,
smentite, diffide, poi di carta bollata (la
polemica pud essere seguita nei numeri
di settembre 1917 de «La Cine-gazzet-
ta» di Romay), che termind con una deci-
sione salomonica: nessuno dei due film
poté infitolarsi 1 misteri di Parigi; a
quello della Megale-film venne impo-
sto come titolo |l ventre di Parigi, men-
tre questo della Caesar divenne Parigi
misteriosa. Entrambi i film ebbero corta
vita, scomparendo ben presto anche
dai cinema di seconda categoria.

Parigi misteriosa

R.: Gustavo Serena - S.: dal romanzo Les mystéres de
Paris (1842) di Eugene Sue - Ad.: Giuseppe Paolo
Pacchierotti - F.: Alberto G. Carta - Segr.: Alfredo

Manzi - Int.: Gustavo Serena (principe Rodolfo), Enna

Saredo (Fior.di Maria), Lea:Giunchi {la civetta), Giovanni -

Gizzi ('accoltellatore), Olga Benetti (Sarah), Alfredo
Bracci, Rinaldo Rinaldi - P.: Caesar-film, Roma.

Il film & diviso in quattro episodi: il primo 1l cantante e la civetta:
V.c.: 13054 del 1.10.1917, come i successivi - Lg.0.: mt. 1357 -
P.v. romana: 3.1.1918; il secondo Il principe Rodolfo:
V.c.: 13055 - Lg.o.: mt. 1352 - P.v. romana: 8.1.1918; il terzo
La lupa: V.c.: 3056 - Lg.o.: mt. 1320 - P.v. romana: 10.1.1918;
il quarto La perla di Gerolstein: V.c.: 13057 - Lg.0.: mt. 937 -
P.v. romana: 13.1.1918.

dalla critica:

«All’Ambrosio (di Torino) si proietta Parigi misteriosa
(Caesar), quella che sollevd tante dispute fra le due Case
a un tempo e concorrenzialmente editrici.

Finora non ne abbiamo veduta che la prima giornata:
comunque, se il seguito sara della stessa marca adultera
dell’inizio, non ci sard troppo di che rallegrarsi. L'esecu-
zione risente un po’ della fretta con cui fu precipitato:
pare quasi una conferma del rugoso quanto stupido ada-
gio popolare.

Gustavo Serena & espressivo assai nel suo ruolo di ricco
principe, il quale, anziché passarsela allegramente e
senza soverchi gratticapi nel suo nobiliare palazzo, pre-
ferisce frequentare gargottes di malavita, redimere fan-
ciulle e correre dei pericoli, dimostrando ancora una vol-
ta quante fisime inoculi nei tessuti cerebrali quella disgra-
zia che gli economisti parolai dicono essere la ricchezza.
Enna Saredo & Fior di Maria, I'angelica figura, piccolo
fiordaliso in rigoglio fra la putredine teppistica di una
Parigi sepolta nel tempo.

Olga Benetti & Sarah: un po’ sacrificata in questa prima
giornata, avra bell’agio di rifulgere nelle successive.

In complesso, il lavoro sa di stantio, come le sardine mal
oleate di Nantes. Vorrebbe essere |’esponente di Parigi,
dovrebbe svelarne i profondi misteri, pib tenebrosi di
quelli biblici; rappresenta invece una Parigi naufragata
coll’ltimo Napoleone e con la semi-arte di Eugenio
Sue».

Vittorio Guerriero in «Film», Napoli, 13.10.1917.
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Maria é una povera modista
che vive del suo lavoro, con i
cui guadagni provvede anche
al mantenimento di una nipote
orfana. Un giorno incontra un
marchese che si innamora di lei
e la sposa: la nipotina é anda-
ta in collegio.

A un ballo, un giovane si inva-
ghisce di Maria e scommette
con degli amici che entro una
settimana la fara sua. Ma non
vi riesce,

Due anni dopo, il marchese
muore e Maria dopo il lutto
rientra in societd, reincontra il
suo corteggiatore e questa
volta si lascia sedurre. Ma l'i-
natteso arrivo della nipote, or-
mai divenuta una graziosa si-
gnorina, romperda l'idillio. Il
giovane si innamorera della
ragazza e Maria le lascera il
posto.

Il film venne prodotto dalla stessa in-
terprete e girato negli studi della ltalo-
Egiziana film di Torino.

Passa la gioventu

R.: Achille Consalvi - F.: Luigi Fiorio - Int.: Maria
Campi, Mario Cimarra, Lucy di Sangermano -
P.: Campi-film, Torino - V.e.: 12903 del 1.8.1917 -
P.v. romana: 24.2.1919 - Lg.0.: mt. 1345.

dalla critica:

«Frequentavamo le scuole elementari quando furoreg-
giava nei maggiori variétés urbani una chanteuse volga-
re anzichend, di fisico e di stile, nomata Maria Campi.
Ricordiamo di esserci recati a quel tempo, come vi si reca-
vano viveurs annoiati e giovincelli ansiosi di nudita, a
vedere e a udire questa povera femmina grottesca.

A quel ricordo son legati i nostri primi disgusti, le nostre
prime delusioni, e in quei paradistici variétés italiani co-
minciammo a perdere la poesia. Poi passarono gli anni.
E con gli anni passé la gioventd nostra, nonché quella
della nominata éfoile. E confessiamo che nacque nel no-
stro cuore la speranza di veder sostituiti definitivamente i
vecchi nomi della chanteuse, cosi come sostituite furono
tutte le cose e le parole e i sentimenti della nostra giovi-
nezza. Ma ahimé! Non era che un sogno!

La divina provvidenza cinematografica ci preparava nel
suo silenzio sorprese inaudite. Le vecchie chanteuses ri-
tornano verso noi attraverso i raggi violenti delle lampa-
de ad arco, ampliati, se le dimensioni naturali non basta-
vano, dagli obiettivi potenti. Cosi ormai siamo rassegnati
a subire una specie di leit-motiv, fatto di nomi di donne,
che dalla culla ¢i accompagnera alla tomba, tanto che ci
assale il sospetto che le Marie Campi, le Bell’Otero e
compagne, non siano creature mortali, ma specie di simu-
lacri, di simboli, di limiti incrollabili.

Maria Campi & tornata nel leit-motiv, con un film che s’in-
titola per I’appunto Passa la gioventu. Perché parlare del
filmg Sarebbe fatica superiore alle nostre forze. Solo non
taceremo la nostra indignazione di fronte a questa noio-
sissima, fastidiosissima donna, che continua a imperver-
sare nella nostra vita come un temporale interminabile
(o).

Cosi si colpiscono le nobili fatiche di altri, le fame merita-
te, si disgusta il pubblico che continuerd, imperterrito, ad
asserire che il cinematografo & I’arte dei presuntuosi, dei
fannulloni e delle cocottes a spassol». .

Za. [Carlo Zappia] in «Cronache dell’attualita cinematografica», Roma, -
n.5,23.1919.
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Non sono state reperite né la trama né
recensioni di questo film: la traccia del
suo passaggio sugli schermi italiani si
riduce a una segnalazione collettiva in
una corrispondenza de «La vita cine-
matografica» (maggio 1918) da Bari.
Viceversa, una pagina di un giornale
danese, non indentificato, del marzo
1920 ne segnala la prossima pro-
grammazione in quello Stato, assieme
ad altri lavori della Armenia (che ave-
va un’attiva rete di distribuzione all’e-
stero}, presentandolo come un «lavoro
drammatico, nella linea ormai ben no-
ta af nostro pubblico, seguita da que-
sta Casa produttrice italiana».

Il film & noto anche come: Sul passo
estremo.

Passa la gioventd - Lucy di
Sangermano

Passo estremo

R.: non reperita - Int.: non reperiti - P.: Armenia-film,

Milano - V.¢.: 13103 del 1.12.1917 - Lg.0.: mt. 800.




L’eterna fedelta che due amici
si sono giurata, viene messa a
dura prova dall’apparire nella
loro vita di Irene. La donna li
sconvolgera entrambi fino al
punto da portarli ad essere
pronti a uccidersi I’un I’altro.

Una scena del film, riguardante una
frasfusione di sangue, venne ritenuta
troppo impressionante dalla censura e
immediatamente soppressa.

Patto giurato — Lina Millefleurs

Patto giuratoe

R.: Alfredo Robert - S.: A. Zilelian - F.: Umberto Della
Valle - Int.: Lina Millefleurs {Irene), Ugo Gracci,
Giuseppe Cesari, Giuseppina Cicogna (Ida), Francesco
Rocco di Santamaria, Luigi Duse, Carlo Cattaneo, Ettore
Mazzanti - P.: Milano-film, Milano */serie Armenia’” -
V.c. 12447 del 12.2.1917 - P.v. romana:
27.4.1917 - Lg.0.: mt. 1231,

dalla critica:

«Un film che non ha niente di sensazionale, ma ch’é buo-
no nel suo complesso, perché il suo soggetto mette in sce-
na I'amista salda di un Damone e di una Pizia moderni,
tolti perd da una vecchia leggenda armena. La storia ha,
dunque, un sapore arcaico, che il metteur en scéne Alfre-
do Robert non ha saputo vivificare con uno sprazzo di
genidlita e di vero modernismo. Nulla di nuovo e di im-
preveduto accade nello svolgersi degli avvenimenti, e
I'vltimo spettatore dei posti popolari pud, dopo pochi
quadri, raccontare per filo e per segno quello che acca-
dra nei successivi quadri della pellicola, infinitamente
troppo lunga per una cosi tenue trama ({-..)-

La parte di Irene & tenuta da Lina Millefleurs con efficace
disinvoltura. Quest’artista, discretamente bella e intelli-
gente, si sforza di dar vita alle sue creazioni. E vi riesce».

Il rondone in «la vita cinematograficax, Torino, 22/28.2.1917.
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Si tratta di un mediometraggio, che in
qualche cittd é uscito anche come Paz-
zia vendicatrice, interpretato da un
burattinesco Polidor, la cui follia, a
poco a poco, contagia tutti gli inter-
preti del film.

Non sono state reperite recensioni, ma
solo dei vaghi accenni, in cvi si parla di
«esilarante comican, di «irresistibili ri-
sate» e della bravura dell’interprete.

L’'orfanella Giorgette e Guinn,
che fa I'impagliatore, si cono-
scono e in breve decidono di
andare a vivere insieme.

Ma Giorgette & volubile e, se-
dotta dalle ricchezze che le pué
offrire I'anziano marchese di
Monsalvo, fugge con questi,
poi, pentita, ritorna da Guinn.

Pazzia contagiosa

R.: Eduardo Bencivenga - Int.: Ferdinand Guillaume
(Polidor), Matilde Guillaume, Dora Menichelli, Giorgio
Genevois - P.: Tiber-film, Roma - V.¢.: 12901 del
1.8.1917 - P.v. romana: 9.2.1920 - Lg.o.: mt. 685.

Pecorella smarrita

R.: Giuseppe Ciabattini - S.: Giuseppe Ciabattini -
F.: Leandro Berscia - Int.: Fabienne Fabréges
(Giorgette), Guido Trento (Guinn), Giuseppe Ciabatini
(Monsalvo), Bonaventura Ibanez - P.: Gladiator-film,
Torino - V.€.t 12945 del 1.9.1917 - P.v. romana:
10.7.1918 - Lg.o.: mt. 1459.

dalla critica:

«Un soggetto che poteva essere interessante, se ben con-
dotto, finisce col far vedere una sequela di quadri che
annoiano pit che divertire, e senza I'aiuto delle didasca-
lie, non si capirebbe niente.

" Fabienne Fabréges & giovane e bella, ha signorilita; for-

se meriterebbe miglior fortunay.

Jors in «ltalia cinematografica», Napoli, 9.9.1918.

221



La Julia-film - che si intitolava alla pro-
duttrice e protagonista Givlia Costa -
realizzé - in contemporanea - solo due
film: Oltre il dovere (cfr.) e questo Per
lei, con il medesimo cast, in cui spicca-
va, come regista, sceneggiatore e in-
terprete principale Adelardo Fernan-
dez Arias, un giornalista spagnolo, at-
tivo nel cinema italiano tra il 1915 e il
1920.

Del film in esame non sono state reperi-
fe trama o recensioni; in censura venne
softoposto a varie condizioni: «Nella
parte prima, eliminare le scene della
lotta tra Raffaello e il compagno di
Miss Watson, quella in cui il dott. Arias
si china sul cadavere, ritraendone le
mani insanguinate. Nella seconda
parte, dare come fatta I'operazione
chirurgica di Raffaello, sopprimendo il
lungo episodio della preparazione e
poi della esecuzione di tale operazio-
ne».

Per lei

R.: Adelardo Fernandez Arias - §.: Eduard De Wollf -
Sc.: Adelardo F. Arias - Int.: Giulia Costa (Miss
Watson), Adelardo F. Arias (il dottor Arias), Luigi Duse
(Raffaello) - P.: Julia-film, Torino - V.¢.: 12808 del
6.6.1917 - Lg.0.: mt. 1921.

Per tutta la vita

R.: Gennaro Righelli - F.: Antonio Cufaro - Int.: Andrea
Habay, Matilde Di Marzio - P.: Tiber-film, Roma -
V.c.: 12352 del 17.1.1917 - Lg.0.: mt. 1825.

dalla critica:

«E una storia d’amore ingegnosa e delicata che, spiccato
il volo da uno spunto sentimentale nellincantevole Sor-
rento, porta due uomini e due donne a una ardentissima
lotta di passioni e a una gara di vendetta, a errori tragici
e fatali, sull’orlo di cupi abissi e in balia della morte e
della pazzia.

Ma mentre tutto sembra precipitare nell’irreparabile, il
motivo gentile Per tutta la vita sperde le tetre nubi, ri-
chiama I'azzurro e riconduce due anime sperdute all’in-
canto del passato {...)». »

Anonimo in «La Stampan, Torino, 24.8.1918.
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Il pescatore del Rhéne

R.: Alfredo Santoro - S. Sc¢.: Alfredo Santoro -
'F.: Giuseppe Gabbrielli - Int.: Alfredo Santoro,
Isabella Quaranta, Ettore Casarotti, Victor Tarasco -
P.: Victor-film, Torino - V.c.: 12311 del 4.1.1917 -
P.v. romana: 21.10.1917 - Lg.0.: mt. 1265.

dalla critica:

«Questo cinedramma di Santoro, datosi al Bernini (di Ro-
ma), & capitato senza ombra di réclame; e cionondimeno
vale pit di molti altri.

C’& un bell’intreccio passionale, dei buoni esterni, una
discreta interpretazione, & il tutto egregiamente fotogra-
fato.

Protagonista e direttore & lo stesso Santoro. Come inter-
prete non c’é¢ male, come direttore dimostra ancora un
po’ d'imperizia. Infatti vi sono delle scene troppo lente,
talune inutili e altre non bene inquadrate.

Accanto a Santoro, figura Isabella Quaranta, sorella di
Lydia, forse meno bella di lei, ma non meno brava.
Anche le altre attrici sono carine e |'interpretazione &, in
generale, da parte di tutti, abbastanza lodevole. Eppoi,
gli interpreti sono tutti nuovi. Non sono le solite facce, che
si vedono in quasi tutte le film».

Tito Alacci [Alacevich] in «Film», Napoli, 4.11.1917.
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«Teresa, una piccola donna,
umilmente buona e umilmente
innamorata, piccola anima
semplice eppur profonda, ha
sposato Stefano, un giovane
scrittore, o quasi scrittore, un
giovane poeta o quasi poeta,
in cui la verita é assai pio gran-
de del talento e in cvi la crudel-
ta & tanto piv ripugnante in
quanto che viene da un nome
mediocre. Vive con loro un cu-
gino di Stefano, il quale cugino
& poi un amico che fa da servo,
o & un servo che fa da amico:
Valentino. E Teresa e Valentino
sono due poveri satelliti di una
stella finta, quale & la poesia e
la gloria di Stefano; e Stefano
vive soggiogando questi due e
maltrattandoli in nome di una
grandezza intellettuale che é
assai dubbia. Una principessa
esotica di vita leggendaria,
una eccentrica, attira a sé Ste-
fano, un po’ per amore, ma so-
prattutto per orgoglio: e in suo
nome, Stefano arriva a man-
dar via di casa la moglie, la po-
vera creatura di bonta, di dol-
cezza e d’amore. Ella non resi-
ste a questo colpo: gia triste,
gia affetta da malinconia mor-
tale, la sua miseria ragione,
scossa, vacilla, si smarrisce, si
perde ed ella di notte, ritorna
alla casa donde fu scacciata,
gratta alla porta, cade sulla
soglia, impazzita. Una follia
puerile la tiene fino alla fine
del dramma: il poeta Stefano

La piccola fonte

R.: Roberto Roberti - §.: dall’omonimo dramma (1905)
di Roberto Bracco - Ad.: Giuseppe Paolo Pacchierotti -
F.: Alberto Carta - Segr.: Alfredo Manzi -

Int.: Francesca Bertini (Teresa), Annibale Ninchi
(Stefano), Olga Benetti (la princpessa), Alfredo De
Antoni, sig. Onorato (Valentino) - P.: Caesar-film,
Roma - V.c.: 12601 del 10.4.1917 - P.v. romana:
8.6.1917 - Lg.0.: mt. 1900.

dalla critica:

«In verita, davanti a questo film, ci sentiamo perplessi e ci
verrebbe quasi la voglia di marinare il nostro lavoro di
critico, perché... in coscienza, non possiamo parlarne be-
ne. Ora, visto che da qualche tempo la produzione di
questa ditta ci obbliga a dire spiacevoli veritd, e che,
senza dubbio in malafede, qualcuno ci accusa di partito
preso contro la Caesar, francamente avremmo preferito
tacere. Se non che ci nasce il lontano dubbio che quel
taluno, il quale ci ha scritto alquante male parole condite
di minacce, potrebbe credere di averci imposto la mor-
dacchia..., e quindi, parliamo, pur senza ombra di ani-
mosita, affinché non trionfino presso la nostra coscienza
i... prevaricatori.

Dunque, La piccola fonte & un bel lavoro... mancato.

La trama, la quale, attraverso il pid vieto romanticismo,
assai insufficientemente camuffato da ibsenismo e da
hauptmannismo (cfr. Anime solitarie), si prestava, ap-
punto per il suo intreccio languido e piagnucolone, a
commuovere tutte le crestaie del globo, la trama - ripetia-
mo ripigliando fiato - ha subito quel solito processo di
allungamento alla trofila che, in questa ditta, & divenuto
piv celebre del vistoso marchio di fabbrica.

Certo & che se si concedesse il premio di un centesimo per
ogni sbadiglio a cui si abbandonano i frequentatori delle
sale cinematografiche, i metteurs en scéne e i riduttori
della Caesar a quest’ora sarebbero miliardari.

La Bertini fa bene, ma la sua azione, dilvita sino alla piv
prolissa barbosita, perde tutta I'efficacia che le verrebbe
da maggior concisione.

[l Ninchi & ancora e interamente attore di teatro e nondi
cinematografia. L’Onorato non da alcun risalto alla figu-
ra del gobbo cugino che, come accade sempre al Bracco
quando tratta le macchiette, &, nel dramma, disegnata
assai efficacemente.
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non trova piu energia al lavo-
ro; la sua tresca con la princi-
pessa straniera si rompe, per
gli scandali scoppiati attorno a
costei: ed egli vive con la paz-
za e con Valentino, tentando
invano di ridare uno scopo alla
sua volontéd, fa un pallido ten-
tativo di fuga con la principes-
sa; ma neppure osa partire: e
ritorna e abbraccia la piccola
folle e si addormenta presso la
sua piccola fonte, Costei, Tere-
sa, si leva e se ne va, sola, at-
traverso le sfiorite aivole di un
giardino, che da sul mare: e ca-
de nel mare: la piccola fonte é
tornata all’immenso mare, da
cui ha sempre tratto come un
intimo consiglio di riposo».

(dal libretto del film. Testo di
Matilde Serao).

La piccola fonte — Francesca Bertini e
Annibale Ninchi

Lo scenario... al solito! Un’esagerazione di grandiosita
per la quale si arriva a far vedere lo studio del poeta in
una villa, con le mastodontiche proporzioni di una nava-
ta di chiesa.

Belli gli esterni, ma anche qui si pud sapere che cosa ac-
cade nelle officine di stampa? E questa volta rivolgiamo
senza titubanze la domanda a chi spetta, giacché il ne-
gativo porta la firma rispettabilissima del Carta»

V. in «la vita cinematografica», Torino, 7.6.1918.
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«Fioretta, un’avventuriera, si
insinua nelia quieta vita di una
onorata famiglia: innamora di
sé il figlio e sta per travolgerlo
nelle sue oscure macchinazio-
ni, ma Rosaria e Volpino, i pic-
coli martiri, che erano stati
raccolti orfani e furono benefi-
ciati dalla famiglia, vegliano e
impediscono la sciagura.
L’'innocenza trionfa sul vizio e
sulla colpa».

{(da Echi degli spettacoli in «ll
Corriere della Sera», Milano,
12.1917).

Questa ennesima versione cinemato-
grafica di un romanzo della Invernizio
a opera della Italica di Torino si frova
citata in numerose corrispondenze da
cittd minori, con alterni giudizi: se da
Novara, ad esempio, Cleo Fabi infor-
ma («Film», Napoli, 12.1.1918) che
«il film ha ottenuto un discreto succes-
so, grazie alla buona interpretazione
di Maria Gandini, Lina De Chiesa
{un’attrice’ che mori 'anno dopo di
febbre spagnola, n.d.r.) e del bravo
Donadio», F. Galli («Film», Napoli,
10.4.1918} da Frascati parla di «ano-
nima versione dello sciatto romanzo
popolare».

il film circold talvolta con un altro tito-
lo: L'eroismo di Ketty.

Piccoli martiri

R.: Enrico Vidali - S.: dall’'omonimo romanzo di
Carolina Invernizio - F.: Daniele Burgi - Int.: Maria
Gandini, Enrico Vidali, Francois-Paul Donadio, Lina De
Chiesa, Stellina Toschi, Giulio B. Michelotti - P.s ltalica,
Torino - V.¢.: 12803 del 1.7.1917 - P.v. romana:
12.8.1918 - Lg.0.: mt. 1324.

Piccoli martiri — illustrazione
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«Pierrot vive, orfano, con un
vecchio zio in un povero villag-
gio tra i monti. Affascinato
dalla citta, una notte fugge e,
giunto nella metropoli, incon-
~ tra Suzonne e se ne innamora.
Insieme vanno a vivere in una
cameretta, ma ben presto la
volubile Suzonne si stanca di
Pierrot, troppo semplice e ge-
loso, e lo lascia. Pierrot la ri-
cerca affannosamente e la ri-
trova con un altro, ormai di-
mentica dell’antico amante.

E quando Pierrot, per fatale
equivoco, viene imputato di
aver ucciso il nuovo amico di
Suzonne, questa ne é la princi-
pale accusatrice.

Dopo sette anni, Pierrot esce di
carcere, ritorna al villaggio,
ma lo zio é morto e la casa é
stata distrutta; torna allora in
cittd, ove impazza |'vitima
notte di carnevale, incontra
Suzonne che nemmeno lo rico-
nosce: Pierrot le canta una se-
renata, radunando le ultime
forze.

Ma presto il canto si trasforma
in un vurlo di follia».

(tradotto dalla brochure olan-
dese del film).

Pierrot

R.: Diana Karenne - S.: M. Lombardi - Sc.: Diana
Karenne - F.: Giorgino Ricci - Canzone: La serenata di
Pierrot, di Diana Karenne - Int.: Diana Karenne
(Pierrot), Vittorina Moneta (Suzonne) - P.: David-
Karenne-film, Milano - Di.: Monopol (Giovanni Xilo),
Roma - V.c.: 12768 del 6.6.1917 - P.v. romana:
12.8.1918 - Lg.0.: mt. 1469.

dalla critica:

«(...} Pierrot - se come soggetto & goffo fino alla stoltezza
- come condotta tecnica & magistralmente idiota; come
mise en scéne, monco, scheletrico, essudante puerilita; e
come interpretazione, inverosimile, artificioso, miserri-
mo, burattinesco.

A parte |'idea animatrice che trascind il soggettista a mo-
dernizzare |’eterna storia del mascherotto boulevardier,
trasportandolo negli ambienti e fra gli vomini della vita
odierna, con grande sfregio della bellezza poetica e -
quasi diremo - arcadica, del simbolo dell’amore belante
alla luna e con grandissimo omaggio alla concezione
plastica, quello che pib disamora e - nel contempo - rattri-
sta e avvilisce in questo lavoro, & la poverta di mezzi e di
risorse artistiche di chi I’ha interpretato.

E poiché il direttore e I'interprete furono una cosa sola,
sotto le celebrate (ahi, quantol) spoglie di Diana Karen-
ne, a lei sola, come al maggior capro espiatorio, va la
nostra critica.

(-..) Ella ha una mania e una malinconia: di voler far tutto
e sopra tutti, e di essere profondamente persuasa di far
meglio di chiunque. Cosi guidata, va git a ruzzoloni che
& una meraviglia; né le possono giovare i grassi contratti
da cui pare assediata, giacché & soltanto chi ben castiga,
e chi non paga bene, che pud raddrizzar le gambe ai
cani... del silenzio. :

In questo aborto di Pierrot del buon tempo antico, tutte le
manchevolezze sceniche, le pessime qualita direttoriali,
le condannevoli risorse interpretative, da noi altre volte
rilevate in Diana Karenne, per il suo e per il bene del
cinematografo, pare si siano date pazzesco convegno
onde farci persuasi che I'attrice ha voluto essere al di
sotto di una comparsa, e la direttrice al di sotto di un
servo di scena {...)».

Vittorio Guerriero in «La vita cinematograficas, Torino, 22/31.10.1917.
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Pimprinefte

R.: Guido Brignone - S.: Riccardo Cassano - F.: Sandro
Bianchini - Int.: Lola Visconti-Brignone (Pimprinette),
Guido Brignone - P.: Volsca-film, Velletri - V.c.: 13003
del 1.10.1917 - P.v. romana: 13.111917 -

Lg.o.: mt. 1327. ‘

dalla critica:

«Scenario scadente, tutto a base di lvoghi comuni.
Merita la pena che se ne parli per |’eccellente personale,
per la buona fotografia, per la lodevole messa in scena.
C’é Lola Brignone, ma quest'atirice impareggiabile per
intelligenza ed equilibrio e ancora una delle piv belle che
si vedono sullo schermo, non mi é sembrata la pid adatta
a sostenere una parte di giovinetta scapigliata. E gia la
terza o quarta attrice fra le meno giovani, che sono prese
dal ghiribizzo di far le bambine. Lascino quel genere alle
vere giovinette, e costoro, appunto perché sono piccole
d’etd, sapranno far cento volte meglio di loro. Porteran-
no almeno sullo schermo la sincerita dei loro freschi anni,
che nessuna arte pud rimpiazzare, nemmeno quella som-
ma di Lola Brignone».

Tito Alacci [Alacevich] in «Film», Napoli, 22.3.1918.
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La piv dolce corona

R.: Mario Ceccatelli - F.: Luigi Fiorio - Int.: Adriana
Costamagna, Lydia Quaranta - P.: ltalo-Egiziana film,
Torino - V.c.: 12845 del 1.7.1917 - P.v. romana:
30.1.1918 - Lg.0.: mt. 1328.

dalla critica:

«Tra le film che sono passate questa settimana, tutte piut-
tosto indigeste, ricordo (...} La piv dolce corona, che & la
solita storia di una donna che sceglie di diventar sposa e
mamma, piuttosto che inseguire una vita di chimere.
Interprete principale la Costamagna; gli altri non li cono-
scon.

Anonimo in «Cronache del teatro e del cinematografo», Milano, n. 9,
9.1920.
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Polidor escogita un trucco per
portar via la ragazza a un
principe giapponese in vacan-

" za: si traveste da giapponesi-
na e si fa consegnare dentro
una cassa al principe Maki-Hé,
il quale ne resta affascinato,
suscitando la gelosia della fi-
danzata. Ma a Polidor, sul piv
bello, cade la parrucca e il truc-
co viene scoperto. Dopo il pa-
rapiglia finale, sara il principe
a finire impacchettato nella
cassa.

Polidor e il giapponese - Ferdinand
Guillaume e Tamoshiro Matsumoto

Polidor e il giapponese

R.: Ferdinand Guillaume - Int.: Ferdinand Guillaume
(Polidor), Tamoshiro Matsumoto (il giapponese), Matilde
Guillaume - P.: Tiber-film, Roma - V.c.: 13194 del
1.12.1917 - Lg.0.: mt. 250.
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Polidor Za-la-Mort

_ R.: Ferdinand Guillaume - Int.: Ferdinand Guillaume -
P.: Tiber-film, Roma - V.c.: 13016 del 1.10.1917 -
Lg.o.: mt. 269.

Parodia del celebre persorniag-
gio creato da Emilio Ghione. Si
ignora se [’attore appaia come
guest star nella breve pellicola
che, a giudizio di numerose
corrispondenze, viene defini-
ta: «gustosa satira», «diver-
tentissima», «comica moito
graziosa».
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Nel corso del 1917, oltre a un «Gior-
nale della guerra d’ltalia», di cui furo-
no editati 29 numeri di lunghezza va-
riante tra gli 80 e i 350 metri, la Sezio-
ne cinematografica del Regio Esercito,
di cui Luca Comerio era il direttore fec-
nico, produsse alcuni documentari, co-
me In trincea (aprile), | territoriali (giu-
gno), Dal Trentino al Rombon, Guerra
sul fronte italiano (luglio), L'altra
sponda (settembre) e questo La posta
in guerra, che venne, a differenza de-
gli altri appena elencati, presentato
come uno spettacolo a sé, abbinato,
per completezza di programma, a In
altol.

La posta in guerra - come riferisce «La
Gazzetta del Popolo» di Torino
(16.4.1917) - é «una vasta e indovina-
tissima visione di come funziona il com-
plesso servizio postale per il fronte,
dall’umile lettera in partenza fino al
suo arrivo in trincea o a tremila metri,
sugli autocarri, a dorso di mulo o con
le teleferiche».

La celebre attrice Hesperia accettd di
comparire nel film, in un breve rvolo
romanzato, nella parte di una ““madri-
na di guerra”, che riceve la posta dei
soldati al fronte e ai quali risponde
personalmente, incitandoli alla piv
strenva difesa della Patria minacciata.
In altol mostra invece le pit recenti fasi
della nostra guerra in montagna, tra
la grigia insidia delle nebbie e la bian-
ca insidia delle spaventose valanghe.

La posta in guerra

R.: Luca Comerio - F.: Luca Comerio - Int.: Hesperia e i
dipendenti delle Regie Poste italiane - P.: Sezione
cinematografica del Regio Esercito, Roma - V.¢.: 12379
del 17.1.1917 P.v. romana: aprile 1917 -
Lg.o.: mt. 405.

Al film era allegato: In alto!: R. F.: Luca Comerio - V.¢.: 12502 del
1.3.1917 - Lg.0.: mt. 310 - documentario.
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La preda

R.: Roberto Roberti - F.: Luigi Filippa - Int.: Jeanne
Nolly - P.: Aquila-film, Torino - V.c.: 12381 del
17.1.1917 - Lg.o.: mt. 806.

dalla critica:

Una delle ultime produzioni della «La preda non dice nulla di nuovo e svolge un soggetto di

Agquila-film, passata quasi completa- nessun interesse.
mente softo silenzio.

Vice [corrisp. da Verona] in «La Cine-fono», Napoli, 30.11.1917.

Primavera... profumata

R.: Ferdinand Guillaume - Int.: Ferdinand Guillaume,
Natale Guillaume, Olga Capri, Matilde Guillaume -
P.: Tiber-film, Roma - V.c.: 129002 del 1.8.1917 -

Lg.o.: mt. 198.

Breve “’comica finale’’ con Po-
lidor, impegnato stavolta a
spargere profumo su profume
per evitare che la moglie si
possa accorgere del passaggic
di un’altra donna. Gli effluvi
deli‘abbondante aspersione
stordiranno i protagonisti, i
quali si abbandoneranno agli
atteggiamenti pis strani.
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«La commedia é tramata sopra
un originale caso di straordi-
naria rassomiglianza tra due
donne: i‘una gran dama au-
tentica, la principessa Sallu-
stio, i’altra, Alfonsina Batta-
glia, una piccola bohémienne,
che si da al caffé-concerto,
scritturandosi come danseuse.
La gran dama, di un’impecca-
bile severita di abitudini, resi-
ste agli assalti galanti che i
suoi ammiratori, rispondendo
in tal modo, all’assoluta fidu-
cia che in lei ripone suo marito,
vomo anch’egli di grande se-
rietd e probita. il debutto al
caffé-concerto della piccola
bohémienne rivela la strana
rassomiglianza a vna folla di
spettatori, ai quali la bella da-
ma cosi altolocata non é igno-
ta. Naturalmente, tra costoro,
sono gl’inutili corteggiatori
della principessa, i quali pos-
sono maggiormente constata-
re come ia rassomiglianza sia
perfetta: le due donne sem-
brano una persona sola. incon-
sapevoimente la danzatrice
sfrutta questo successo, poiché
i mosconi che ronzano attorno
alla bella dama, trovano in lei
quelle grazie e quei sorrisi che
incoraggiano ia loro galante-
ria, e che erano cosi ostinata-
mente negati dalla principes-
sa. Il successo della danzatrice
& risaputo dal marito della da-
ma, il quale si sente offeso dal-
la pubblica constatazione del-
la rassomiglianza, e ancor piu
dal fatto che gli amici di casa si

La principessa

R.: Camillo De Riso - §.: dalla omonima novella di
Roberto Bracco - Ad.: Camillo De Riso - F.: Alberto G.
Carta - Int.: Leda Gys {donna Sallustio/Alfonsina
Battaglia), Camillo De Riso (principe Sallustio), Lido
Manetti (il giovane corteggiatore) - P. Caesar-film,
Roma - V.c.: 12698 del 30.4.1917 - Lg.0.: mt. 1536.

dalla critica:

«...) E, questa Principessa di cui vengo a discorrervi bre-
vemente e che con assai lieto successo si proietta da pid
giorni al Cinema Santa Brigida (di Napoli, n.d.r.), in in-
gegnoso rifacimento - dovuto a Camillo De Riso - d’una
graziosissima novella piccante di Roberto Bracco.

La novella - e ora possiamo dire la commedia cinemato-
grafica - & intessuta abilmente sul canovaccio d’uno
straordinario {un po’ troppo straordinariol) caso di ras-
somiglianza tra due donne: una principessa e una dan-
seuse, che portano in giro, per ambienti diversi e opposti,
la loro identica bellezza. Dal contrasto fra I'austerita dei
costumi dell’una e la... disinvoltura di quelli dellaltrq,
nascono episodi gustosissimi e situazioni esuberanti di fi-
ne umorismo.

I moralisti non s’allarmino: non si tratta di una Principes-
sa scandalosa. Il buon Camillo De Riso, con mani monde,
ha coperto di foglie di fico le eleganti licenziosita della
novella di Bracco.

Inutile dire che sullo schermo, meglio ancora che nella
narrazione scritta, la somiglianza fra le due donne & pro-
digiosa, dato che Leda Gys somiglia perfettissimamente
a... Leda Gys.

Ella sostiene la parte della nobildonna con disinvolta so-
brietd e quella della danzatrice con deliziosa birichine-
ria. In entrambe si rivela un prezioso temperamento per
I'interpretazione di buone commedie moderne. E di tali
temperamenti, oggi, non c¢’é dovizial

Simpaticissimo, come sempre, Camillo De Riso, che, nella
parte del principe, ci prova come egli sia veramente un
principe... degli attori comici.

Buona la messa in scena e buonissima la fotografia. Me
ne compiaccio con la Caesar».

Tur. in «La Cine-fono», Napoli, 10.5.1917.
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consolino dei loro fiaschi, cor-
teggiando la danzatrice.

Uno solo dei corteggiatori, il
piu innamorato e intrapren-
dente, resta fedele alla bella
principessa, disdegnando la
volgare sostituzione. Ed & co-
stui che informa, per renderla
gelosa, la dama come suo ma-
rito la tradisca, avendo seque-
strata quasi la piccola danza-
trice.

In effetti, il principe, perché
quello che agli occhi suoi pare
uno scandalo, cessi, con molti
sacrifici finanziari, ottiene dal-
la donna che si ritiri dal palco-
scenico e metta alla porta la
schiera degli intraprendenti.
Egli stesso sorveglia perché la
consegna sia mantenuta, ed &
cosi che sua moglie lo sorpren-
de in casa dalla fancivlla.
Convinta d’essere stata tradi-
ta, la principessa decide di di-
vorziare, sorda a ogni giustifi-
cazione. |l divorzio avviene in
Svizzera e la storia termina
con due matrimoni: quello del
giovane innamorato con la
principessa e I'altro del princi-
pe con la danzatrice».

{dalla brochure pubblicitaria
del film).
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«Lo scultore Pierre Clémen-
ceau & in prigione, in attesa di
processo. E scrive al svo avvo-
cato una lunga confessione del
svo delitto: «Ha conosciuto il
primo e unico amore della sua
vita, la contessina 1za Dobro-
nowska, che, peré, sotto I'in-
fluenza della zia, intrigante e
avida, sogna anche lei il lusso
e la ricchezza. I due si frequen-
tano, lei finisce per far parte
del suo lavoro, posando per un
busto. Si fidanzano, ma un’im-
provvisa partenza per la Polo-
nia, dove la zia dovrebbe ri-
scattare il patrimonio familia-
re, sequestrato per motivi po-
litici, interrompe Vidillio.

Pierre e Iza si separano, giu-
randosi eterno amore. Ma in
Poionia, Iza dimentica ben
presto Pierre e fa innamorare,
pronuba la zia, il giovanissimo
principe Sergio, che si indebita
per lei. Interviene il padre di
Sergio, che invia il giovane nel
Caucaso fino alla maggiore
etd e denunzia le due donne,
cui viene tutto confiscato e che
vengono relegate in una citta-
dina di provincia. I1za, appreso
che Pierre & divenuto famoso,
gli scrive, chiedendogli perdo-
no e lo supplica di venirla a

Il processo Clémenceau

R.: Alfredo De Antoni - S.: dal romanzo L’affaire
Clémenceau (1866) di Alexander Dumas figlio -
Rid.: Alfredo De Antoni, Giuseppe Paolo Pacchierotti -
F.: Alberto Carta - Segr.: Alfredo Manzi -

Int.: Francesca Bertini (Iza Dobronowska), Gustavo
Serena (Pierre Clémenceau), Alfredo De Antoni
{Costantino Ritz), Lido Manetti (principe Sergio
Stolikine), Nella Montagna (contessa Matilde), Vittorio
De Sica, Antonio Cruicchi, sign.ra Cinquini -

P.: Caesar-film, Roma.

Il film & diviso in due episodi: il primo 1za bimba: V.c.: 12822 del
1.7.1917 - Lg.o.: mt. 1079 - P.v. romana: 13.6.1917;
il secondo 1za donna: V.c.: 12823 del 1.7.1917 - Lg.0.: mt. 1354 -
P.v. romana: 20.6.1917.

dalla critica:

«[...) Pochi romanzi, con cosi vasti confini, rispecchiano un
vomo e un mondo, quanto questo Affaire Clémenceau,
che resta ancor oggi come il maggiore e pil vivo monu-
mento della gloria di Dumas figlio. L’autore della Signora
delle camelie non vide e concepi soltanto questo largo ro-
manzo a tesi givdiziaria nella sua immaginazione: la gio-
vinezza dello scultore Pietro Clémenceau era la sua giovi-
nezzaq, e forse il dramma che Clémenceau visse, era, negli
inizi almeno, il dramma che aveva sfiorato Dumas |...).

Il duplice romanzo di |za & quello della sua gloriosa gio-
vinezza e della sua turbinosa maturitd femminile, dal ma-
trimonio con lo scultore al tradimento col principe Sergio,
il quale ha saputo destare in lei gli istinti della razza che
soltanto dormivano, orgoglio, vanita sfrenata, ambizio-
ne, desiderio di lusso e di piacere, e giU, giU, in una corsa
folle e tormentosa di rinuncia e di conquiste effimere, fino
alla morte che la sorprende spietatamente nel sonno, do-
po un’ultima notte d’amore con I'vomo che piu degli altri
amo, che la fece sua dinnanzi alla societd e a Dio, e pit
I’adord nello strazio dellinganno e che per liberarsi dal
suo malefico giogo, egli uccide con un pugnale. Questo
duplice romanzo in cui sembrano agitarsi tutte le passioni
di una societa sullo sfondo di una umanita traversante la
maggiore sua crisi di transizione - L’affaire Clémenceau
fu scritto alla vigilia della guerra franco-prussiana del
1870 - come nessun altro romanzo forse prestavasi a una
riduzione cinematografica. E il Pacchierotti, assumendosi
questa fatica, ha assolto pid che lodevolmente il suo com-

~pito (...).
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liberare. Pierre, ancora inna-
morato, la porta con sé a Pari-
gi, la sposa, lasciando la perfi-
da zia Matilde in Polonia. Ma
costei, con l'aivto di Sergio,
che & fuggito dal Caucaso, si
reca a Parigi, fa credere a lza
di aver sbloccato i soldi e la in-
duce a darsi alla bella vita, ab-
bandonando Pierre. E iza si la-
scia trascinare in un’‘esistenza
di falso splendore. )
Quando Pierre, tempo dopo,
reincontra questa creatura af-
fascinante e demoniaca, che
non ha mai cessato di amare,
dopo un’ultima notte d’amore,
la uccide con un pugnale e poi
si costituiscer.

(da una brochure pubblicita-
ria).

Il processo Clemenceau - Francesca
Bertini e Gustavo Serena

V’era da far tremare le vene e i polsi dell’attrice anche
pid geniale e pit audace nell’affrontare questa muliebre
figurazione. Francesca Bertini ha avuto quest’ardimento
e vi si & preparata con bella fede, con giovanile ardore,
con la coscienza piena delle proprie forze: e la sua &
stata un’autentica, bella vittoria, la maggiore senza
dubbi da quando trionfalmente tiene lo scettro del teatro
muto.

Vi & un momento simile in cui, per mezzo di un ardente
impulso, una forma d’arte si rinnova. Questo momento ci
& parso che attraversi appunto Francesca Bertini (...)».

Mario Consalvo in «La tribuna», Roma, 15.6.1917.

«Diciamo subito che il lavoro & discretamente bello e inte-
ressante, ma non possiamo nascondere che si sarebbe
dovuto e potuto fare qualcosa di migliore, dato che la
piéce si prestava meravigliosamente a mettere in valore
tutte le risorse tecniche e artistiche di una grande Casa
quale & la Caesar.

Il riduttore doveva preoccuparsi di far impostare la film
su di un canovaccio pit leggero e scorrevole, condensan-
do in un tutto logico le migliori situazioni; invece il lavoro
& risultato alquanto prolisso ed eternamente lungo, a di-
scapito dell’interesse per le scene e le situazioni di gran-
de emotivita. |l pubblico ama di prender parte alla vicen-
da che si svolge sullo schermo, ma vuole situazioni nette,
decise, scevre da deviamenti che interrompono il filo
principale dell’azione e rallentano il suo interesse.

Per |'interpretazione abbiamo pochi appunti da fare: la
Bertini in questo lavoro I’abbiamo trovata assai piv com-
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Nel film, uno dei piv celebri della Ber-
tini, risulta aver avuto una piccola par-
te, il giovanissimo Vittorio De Sica.

La censura impose la soppressione dei
quadri finali, in cui Pierre Clémenceau
uccide con un pugnale Iza. La condi-
zione espressa per il rilascio del nulla
osta ¢ la seguente: «E consentito solo
la visione della moglie distesa sul letto,
quando cioé non si trova piy presso di
lei il marito, ma va soppressa I'intera
scena in cui Pierre, con un pugnale na-
scosto dietro la schiena, si avvicina al
talamo, la bacia e la colpisce a mor-
te». Anche le didascalie della scena fu-
rono eliminate.

posta e piu in carattere di altre volte, e notiamo con pia-
cere che si & corretta quasi totalmente dal vezzo di stor-
cere ogni tanto la bocca, facendo una smorfia che non
esprime nulla e indispettisce {...). Un altro difetto della
Bertini, che certamente si togliera in tutto o in parte, &

quello della lentezza in alcuni suoi movimenti e dell’e-
sposizione del proprio "io"’, fatta con troppa insistenza
in tutte le film. Oramai il pubblico la conosce e sa che &
una bella creatura e un’attrice intelligente, e quindi pud
trascurare tutti quei passaggi lenti e certi primi piani che
alla film non conferiscono gran ché, mentre invece scema-
no l'interesse per |'azione e la stiracchiano.

Gustavo Serena ci & sembrato alquanto manierato e
preoccupato soltanto di conservare il carattere di un vo-
mo accanito e piagnucoloso dal principio alla fine. Ci pa-
re che nella vita di un uomo, sia pure i momenti pit dolo-
rosi, vi debba essere uno sprazzo di luce, un attimo di
serenita (...). Ecco quello che gli rimproveriamo. Per il
resto la sua azione & stata correttissima e la sua parte si
ebbe tutto il risalto del quale necessitava.

Gli attori secondari hanno fatto tutti del loro meglio per
cooperare all’ottima riuscita del film.

Ricca, decorosa, indovinata la messa in scena, e bella la
parte fotografica.

Per la cronaca, diremo che il pubblico affolla il Cinema
Ambrosio in modo straordinario, da quasi quindici gior-
ni, e che domenica passata si sono dovute rimandare in-
dietro migliaia di persone che non hanno potuto trovare
posto; cosi che si & dovuto ricorrere alla forza per quieta-
re parecchi che protestavano».

Pier da Castello in «La vita cinematograficax, Torino, 7/15.11.1917.
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Un giovane principe deve intre
mesi assumere la corona. In-
tanto egli si annoia. Un matti-
no, vestitosi in borghese, va a
fare una passeggiata pei cam-
pi. Il cavallo s’imbizzarrisce e
il principe cade, rimanendo fe-
rito. Una bella contadinotta lo
soccorre, lo trasporta nella sva
casetta e lo cura. Riprendendo
i sensi, il principe vede le pre-
mure della ragazza e se ne in-
namora. La giovanetta non ac-
cetta pero la corte, per que-
stioni di rango e poi perché &
fidanzata con un contadino,
attualmente al fronte.

Tornato a corte, il principe non
sa levarsi di testa la ragazza,
cosicché, assieme al svc aiu-
tante, travestiti entrambi da
contadini, va a zappare la ter-
ra, pur di stare vicino a Maria.
L’idillio comincia a fiorire, ma
un giorno che il principe vede
un soldatino di guardia bacia-
re una fotografia, gli si avvici-
na e si accorge che I'effigiata &
Maria e il soldatino é il suo fi-
danzato militare. Allora si riti-
ra in buon ordine, concede una
licenza al soldato, un regalo a
Maria e finisce per sposare una
principessa, come era stato
stabilito dalla corte.

Quando il sole framonta

R.: Gennaro Righelli - Int.: Alberto Collo (il principe),
Diomira Jacobini (la contadina), Alfonso Cassini
(aiutante di campo} - P.: Tiber-film, Roma -
V.c.: 12948 del 1.9.1917 - P.v. romana:
22.1.1918 - Lg.o.: mt. 1101.

dalla critica:

«[...) Questo & il sunto della favola, dal titolo Quando
tramonta il sole (ma il titolo ufficiale del film risulta essere
Quando il sole tramonta, n.d.r.), inscenato dalla Tiber e
interpretato da Diomira Jacobini e Alberto Collo.

Come si vede, & molto semplice, ma & bene svolta e c’¢ in
essa dello spirito, insieme a una freschezza di azione,
che raramente si incontra in alre film.

L'interpretazione & perfetta. La fotografia & una delle piv
belle: i quadri sono per una buona parte all’apertos.

Tito Alacci [Alacevich] in «Film», Napoli, 14.2.1918.
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Quando nacque la vita...
il dolore la uccise!

R.: non reperita - Int.: Mimy Aylmer - P.: M.I.C.A. -
V.c.: 12478 del 12.2.1917 - P.v. romana:
18.6.1918 - Lg.0.: mt. 731.

Non é stato possibile reperire alcuna
notizia su questo breve film prodotto
da una editrice di cui si conosce solo la
sigla.

La stessa interprete del film, Mimy Ayl-
mer, solitamente pronta nel ricordo,
ha dichiarato di non rammentare nul-
la, probabilmente perché durante la
lavorazione il film doveva avere un al-
tro titolo.
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La bella principessa Leda di
Presles ama profondamente
suo marito Raoul, il quale, in-
vece, non le dimostra che una
crescente indifferenza. Raoul
ha infatti una amante, Elena,
che lo ha completamente sog-
giogato, e per iei ha dilapidato
il suo patrimonio.

Leda, costretta a pagare gli in-
genti debiti del marito, accetta
dal conte Ziko, che & innamo-
rato di lei, il danaro che le oc-
corre.

Si avvicina I’anniversario del
matrimonio e Leda, in una ine-
sausta speranza di riconqui-
stare il marito, dé un gran bal-
io mascherato. Alla festa par-
tecipa anche Elena, con cui
Raoul cerca di appartarsi.
Leda, mascherata, li segue,
poi provoca |'vomo che reagi-
sce, ferendola. Raoul le toglie
ja maschera e scopre che si
tratta della moglie che gli dice
di aver cercato ia morte da
quella stessa mano che gida gli
ha ucciso il cuore.

L'vomo fugge per sempre,
mentre Leda, ormai sola, giace
in un lettino d’ospedale. Ziko
viene a salutarla, avendo deci-
so di ripartire per i suoi lontani
possedimenti. Ma Leda lo se-
guira, verso una nuova vita,
verso la felicita che prima ie
era stata negata.

Il film, uno dei meno noti dell’attrice,
incorse anche nei rigori della censura,
la quale fece sopprimere una scena in
cui Ziko, respinto dalla donna amata,
cerca «il riposo della sua anima dolo-
rante nella morfinas. -

Quando si ama

R.: Giuseppe Pinto - F.: Dante Superbi - Int.: Leda Gys
(Leda), Ettore Piergiovanni (Raoul de Presles), Enrico
Roma (il conte Ziko) - P.: Cosmopoli-film, Roma -
V.c.: 12441 del 12.2.1917 - P.v. romana:
31.5.1917 - Lg.o.: mt. 1307.

dalla critica:

«(...) Chi ha diretto la messa in scena aveva sottomano un
bel gruppo di atirici, ma solamente Leda Gys, bellissima
tra le belle, & al suo posto. Ho visto tra le comparse dei
tipi assai graziosi ed eleganti, e mi son chiesto: perché
stanno in disparte? Perché non fanno nullag Perché si na-
scondono dietro le figure meno belle? Si rispondera for-
se: perché non sono né prime attrici assolute, né prime
attrici giovani. Ma & una corbelleria. In cinematografia,
quando la donna & bella, & ipso facto prima attrice asso-
luta o prima attrice giovane; le brutte non contano né per
nome, né per |'attributo, e vanno irrevocabilmente scar-
tate. Se la donna bella non & brava, ci pensa il direttore a
darle I'anima e la capacita artistica. In cinematografia,
ogni direttore deve avere le facolta di Pigmalione. Se
non ce I'ha, cambi mestiere.

Questo che dico non & indirizzato che in minima dose a
chi ha diretto Quando si ama, perché egli ha dato prova
di aver saputo scegliere per lo meno la protagonista e di
aver messo insieme dei quadri di grande bellezza. Gli
interni, specialmente, sono assai decorosi e variati, ma
sono troppi; gli esterni non soddisfano pienamente, man-
cando di novita. Bisogna decidersi a uscire da Villa Bor-
ghese.

L’argomento del dramma & interessante, né manca di ori-
ginalita. Credo che sia la prima volta che si tratti il tema
dell’amore altruista, posto in cuore femminile. Lo sciogli-
mento del dramma & pure simpatico e tutt’altro che comu-
ne. Il duello, anzi, tra marito e moglie & una novita.
Insomma, un bel lavoro che fa onore alla Cosmopoli e al
suo operatore».

Tito Alacci [Alacevich] in «Film», Napoli, 20.6.1917.



«Davy miliardaria americana
e Zena miliardaria australia-
na, avide d’una corona, perse-
guitano col loro amore il vi-
sconte Abel di Terranova.

Si rapiscono fra loro, cercano
rapire il visconte, gli pagano i
debiti. Tutto & inutile. Abel pre-
ferisce sposarsi d’amore con
un‘umile creaturan.

(da «La Rivista di letture», Mi-
lano, 11.1925).

Il film & titolato anche | tre giganti.

Quaranta miliardi e una corona —
Mary Corwin

Quaranta miliardi
e unada corona

R.: Giulio Antamoro - §.t Amleto Palermi - F.: Domenico
Bazzichelli - Int.: Mary Corwyn, Lorenzo Soderini e
la troupe del Circo Bisini - P.¢ Polifilms, Napoli -
Di.: Lombardo - V.c.: 13048 del 1.10.1917 -
Lg.o.: mt. 1535.

dalla critica:

«E la storia di due ricche fanciulle, entrambe innamoratis-
sime di un uomo spiantato e che fanno di tutto per conqui-
starlo. ’ ‘

Di tutto veramente, fino a rapirsi a vicenda.

Gli episodi sono divertentissimi fino all’epilogo, nel quale
il desideratissimo giovane sceglie tra le due persecutrici
una terzay.

Anonimo in «La Stampa», Torino, 1.8.1918.

«Che lavoro rocambolescamente romantico!

Ma lo si pud perdonare perché di quando in quando fa
sorridere e ci offre |'occasione di ammirare la spigliata
eleganza di Mary Corwyn».

Mak. in «La Rivista cinematografica», Torino, 25.8.1920.




Lorenzo Soderini, che negli anni pre-
cedenti aveva interpretato numerose
comiche alla Cines nel personaggio di
Cocd, fu il protagonista di questa po-
chade di poco esito, prima di trasferir-
si a Napoli, ove, prima alla Polifilms e
poi alla Lombardo, continud, in parti
sempre piv marginali, una carriera che
si esauri con la fine del muto.

Quel povero Plumard!

R.: non reperita - S.: dal romanzo L’infortuné Plumard -
Int.: Lorenzo Soderini (Plumard), Irma Bruni (sua
moglie) - P.: Cines, Roma - V.c.: 12971 del 1.9.1917 -
P.v. romana: 26.9.1917 - Lg.o.: mt. 1143.

dalla critica:

«L’infortuné Plumard & un vecchio romanzo francese in
cui la comicitd dei casi che capitano al povero eroe e
protagonista, & tutta soffusa di una lieve ironia e di un
umorismo che ne rendono la lettura piacevolissima. Nella
riduzione cinematografica nulla & rimasto se non la comi-
citd, una comicita che, tolti gli altri elementi di vivacita e
di brio, non & altro che goffaggine e spesso volgarita.
Cosi che non varrebbe proprio la pena di parlare di que-
sta produzione, se non volessimo, ora che se ne presenta
il caso concreto, tornare a discutere su di un punto di cui
spesso e volentieri si discute. Se cioé valga la pena - sia
per seguire i gusti del pubblico, sia per impinguare la
borsa dei vari editori e la cassetta dei vari proprietari di
cinematografi - allontanarsi dalla solita produzione
drammatica, spendendo denaro e tempo nel fabbricare
commedie e - comunque - film gioiosi.

Il pubblico che nei non pochi giorni in cui Quel povero
Plumard & stato proiettato ha sempre affollato la sala, da
esso la risposta positiva: accorreva a divertirsi, a passa-
re un’ora gaia, quale gliela promettevano i grandi mani-
festi murali: ma il guaio & che, una volta dentro, non re-
stava per nulla soddisatto. Quale la ragione?

Abbiamo gi& accennato alla povertd dello scenario, ma
un’altra cosa grandemente ci ha sorpreso in questa film.
La pochissima cura nell’inscenarla; vi sono senza dubbio
dei quadri buoni, ma non sono molti, mentre qualche sce-
na da cui si poteva trarre grande profitto, & completa-
mente trascurata (...). La film & edita dalla Cines, che &
senza dubbio una delle migliori e piv accurate delle no-
stre Case cinematografiche: la sua produzione & quella
che - giustamente - gode dei maggiori favori e presenta
maggiori garanzie di serietd e di bellezza; ma anche
essa si & questa volta lasciata vincere dal pregiudizio
della nessuna importanza che ha la produzione comica,
deludendo cosi |'aspettativa del pubblico {...).

Ed & solo perché si vuole ancora considerare la produ-
zione comica come un genere inferiore, che essa non tro-
va tutto il consenso {...): bisogna decidersi a mettere in
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scena belle commedie e a curarne con mezzi d’arte I'ese-
cuzione, e si vedra allora che il pubblico non sard costret-
to a scegliere tra dramma o commedia, ma scegliera sem-
pre le film piv interessanti e migliori».

A. G. S. in «ll Cinema illustrato», Roma, 29.9.1917.
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Bruniquel, re dei salumai di
Parigi, si reca al gran veglione
al Teatro dell’Opera, assieme
alla moglie. Si tratta di un ve-
glione mascherato, ove tutti
sono travetiti da oche. Avendo
alzato un po’ il gomito, Bruni-
quel prende a corteggiare una
signora. L'indomani, egli cre-
de di aver commesso l'irrepe-
rabile. E madame Bruniquel
asseconda questo suo dubbio
per meglio poterlo rimprove-
rare. Ma quando la signora
sposa un dipendente di Bruni-
quel, I'incubo svanisce.

Una scena, in cui Bruniquel solleva fino
alle ginocchia la veste di Gigetta, ven-
ne soppressa dalla censura.

I raggi ““Z"" - Gigetta Morano

H mggi IIZII

R.: non reperita - S.: da un pochade di Bonis e
Charanche - Int.: Ercole Vaser (m. Bruniquel), Gigetta
Morano (madame Bruniquel), Ersilia Scalpellini,
Domenico Serra - P.: Ambrosio-film, Torino -
V.c.: 12807 del 6.6.1917 - P.v. romana:
16.10.1917 - Lg.o.: mt. 1106.

dalla critica:

«l raggi “’Z"’ sono un’edizione dell’Ambrosio, con la in-
diavolata Gigetta Morano, che - al solito - ha interpreta-
to con verve e con molta eleganza.

Nulla da ridire sulla messa in scena e sulla chiarezza
della fotografian.

Anonimo in «La Cine-fono», Napoli, 10.4.1918.
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Alba d’Oltrevita é un‘anziana
contessa, abitatrice di un vec-
chio maniero, nella cvi solitu-
dine viene lasciata dopo un
convegno di giovani cavalieri.
A lei, disperata nell’accorato
rimpianto di un’impossibile
giovinezza, compare il demo-
nio a offrirle I'eta dei vent’an=
ni, ma alla condizione che ri-
fiuti per sempre I'amore.

Il fascino della giovinezza ha
cosi il triste contrappeso del di-
vieto d’amore. Cié nonostante
Alba accetta e, ritornata avve-
nente fancivlla, viene contesa
da due fratelli, che se ne inna-
morano perdutamente.

Pur sapendo di non poterlo
amare, Alba non sa resistere a
uno dei due, Tristano; ma men-
tre essa sta per stringerio fra
le sue braccia, I’altro fratello,
Sergio, si svicida.

Il demonio, con il quale Alba
non ha mantenvuto il patto, ri-
torna e la copre con il suo man-
tello, facendola ritornare a es-
sere la vecchia di prima. Alba
non riesce a resitere a tanto
dolore e cade morente nel
giardino del castello.

Rapsodia satanica

R.: Nino Oxilia - S.: Alfa {(Alberto Fassini), Fausto
Maria Martini - Sc.: Alfa - Did.: F. Maria Martini -
C.m.: Pietro Mascagni - F.: Giorgio Ricci - Int.: Lyda
Borelli {contessa Alba d'Olirevita), Andrea Habay
(Tristano), Ugo Bazzini (Mephisto};°Giovanni Cini
(Sergio), Alberto Nepoti - P.: Cines, Roma -
V.c.: 12873 del 1.7.1917 - P.v. romana: 5.7.1917 -
Lg.o.: mt. 905.

dalla critica:

«Tre anni fa - quando si cercavano tutti i mezzi per rende-
re il cinematografo meno muto di quanto sostanzialmente
fosse (il fonografo era maggiormente, ma invano, preso
d’assalto) - la Cines pensd di contribuire all’elevazione
intellettuale dell’opera cinematografica, con saggi di
"‘arte-cinema-lirica’’ nuovissimi, concepiti e condotti con
intendimenti di seria ricerca.

Furono cosi annunziate tre opere e cioé il Christus di Fau-
sto Salvatori, che abbiamo visto, la Rapsodia satanica di
Alfa e Fausto Maria Martini, apparsa ier Ialtro al pub-
blico della vasta sala dell’Augusteo, e il Garibaldi, di
Enrico Ferri, che doveva musicare anche Mascagni e che
poi aborti perché si racconta che il maestro fosse sdegna-
to di non incontrare nella ’visione eroica’’ dell’ex sociali-
sta furibondo, un viso di donna {...).

La Rapsodia satanica si rimena al Fausto di Goethe {...).
Pietro Mascagni ha scritto per essa una musica fresca,
sonante, italianissima. Non v’é forse in tutta la musica del
maestro livornese I'impronta del genio italiano? {...).
Esaminiamo |’esecuzione e |'effetto che essa ha prodotto.
Anzi tutto & da osservare che la musica che si adatta alla
cinematografia deve necessariamente essere adeguata a
questa, nel senso che lo spettatore non si lasci prendere
dall’'una o dall’altra, separatamente, ma sia preso dal-
I'una e dall’altra, insieme.

Nel Christus, la cinematografia - purtroppo! - bellissima
soverchia la musica, e oggi per la Rapsodia satanica
dobbiamo notare la vicenda opposta, che cioé la musica
- bellissimal - ha soverchiato la cinematografia. La quale
sente di vecchiaia in quanto fu eseguita tre anni or sono.
Dopo tre anni il cinematografo ha fatto grandi passi, non
solo, ma esso - per la sua stessa natura - si sorpassa gior-
no per giorno. Interpretata oggi dagli stessi elementi, la
Rapsodia satanica sarebbe riuscita molto diversa: sia
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Annunziato con larga pubblicita sin
dal 1914, realizzato tra gennaio e
febbraio del 1915, la Rapsodia sata-
nica era pronto per essere proiettato
agli inizi di aprile a Roma. Presentato
in marzo a un ristretto gruppo di invi-
tati, linviato de «la cinematografia
italiana ed estera» ne riferi {n. 38,
31.3.1915) in termini entusiastici:
«{...) La proiezione cinematografica
sostitvisce la recitazione: siamo dun-
que dinanzi a un tentativo di una nuo-
va arte cinematografica, concepita e
condotta con intendimenti di seria ri-
cerca. Il tentativo esce dai limitati con-
fini della produzione commerciale ed
entra in quelli sconfinati dell’arte [...)».
Su «La tribuna» (20.3.19915), Mario

Corsi si esprime con altrettanto calore:

«{...) Forse domani gli esteti del melo--

dramma musicale grideranno al sacri-
legio: scaglieranno la loro dialetttica
contro I'arte applicata al cinemato-
grafo (...}. Ma in questa Rapsodia sa-
tanica, /’Oxilia ha raggiunto veramen-
te degli effetti artistici nvovissimi, egli
ha tagliato le sue scene come quadri
pittorici: quadri che hanno una vita e
una composizione loro propria {...|».
Ma, per motivi rimasti misteriosi, il film
venne rifirafo e non venne presentato
che nell’estate del 1917, subito dopo
I’approvazione della censura, quasi di
sfuggita e ridofto a un metraggio di
gran lunga inferiore a quello previsto
originariamente, anche se il nulla osta
della censura non fa riferimento a
““condizioni’’ o a "soppressioni”’.
Rapsodia satanica venne sicuramente
rimaneggiato prima delle proiezioni
pubbliche e sembra che della cosa si
sia occupato Mario Caserini. Anche
inesplicabile & il totale silenzio di
riviste attente a ogni film, anche i mino-
ri, come «la vita cinematografica»,
«Film» o «La Cine-fono», che non han-
no, in occasione delle prime romana,
torinese e napoletana, pubblicata una
sola recensione.

per gli scenari, sia per givoco dei personaggi. A mortifi-
care I'interpretazione non sono estranei i colori che ve-
stono gli inferpreti d’abiti inverosimili e di gusto assai cat-
tivo.

La Borelli, che & l'interprete principale del lavoro, ha in
embrione quei notissimi e monotoni gesti che oggi, se non
altro, si sono sviluppati e hanno acquistato una maggiore.
malleabilita e disinvoltura. Gli altri interpreti hanno fatto
del loro meglio, ma il futuro & - diremmo - anchilosato,
ristretto, oppresso.

Si pensi ai mezzi d’oggi e s'indovina come e quanto il bel
poema di Fausto Maria Martini avrebbe ottenuto mag-
gior respiro e maggior ricchezza negli sfondi negli scena-
ri e nell’azione stessa. Tuttavia, la pellicola si regge e
soddisfa, non solo, ma & degnissima di essere vista e non
soltanto come segno di rivoluzione, ma come espressione
di un’arte che di molto si solleva dalla consueta.
Concludendo, nella Rapsodia satanica, gli altri elementi:
poesia e musica, chiamati e intervenuti per |'elevazione
della pellicola, hanno soverchiata e sorpassata questa.
Rimane il tentativo, nobilissimo, che addita una via piv
bella e piv larga per il miglior sviluppo delld cinemato-
grafia. E di cid diamo gran lode».

[Quello delle prime] in Il Cinema illustrato», Roma, 7.7.1917.

«Rapsodia satanica, il magnifico poema di Fausto Maria
Martini, il collega de «La tribuna», al quale faccio i miei
rallegramenti, ritorna ad accogliere applausi. La musica
& di Pietro Mascagni, e ho detto tutto.

La Borelli - la divina... perché chiamarla cosi? Smettia-
mola con questi idoli e divinitd, cerchiamo l'arte in se
stessa e abbandoniamo questo frasario da... salotto.
Siamo franchi. La critica deve essere imparziale, strin-
gente, ma vera.

La Borelli, dicevo, si & dimostrata in questo film una buo-
na attrice, e di una squisita raffinatezza. Veramente il
film & stato scritto per lei, ed & giusto.

Il collega Fausto non poteva fare migliore sceltan.

E. Passatelli [da Genova] in «Il Diogene», Roma, 9.2.1921.
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Redenzione

R.: Victor Tarasco - S. Sc.: Victor Tarasco -
F.: Giuseppe Gabbrielli - Int.: Isabella Quaranta,
Victor Tarasco - P.: Francot-film, Torino - V.c.: 12738
del 6.6.1917 - Lg.0.: mt. 861.

Si tratta di una produzione forinese
della quale non & stato possibile repe-
rire alcuna traccia del passaggio nelle
cittd magagiori.

Una rapida corrispondenza di G. Cla-
rel da Salerno («La Cine-fono», Napo-
li, 1.4.1919) informa che «Redenzio-
ne, quantunque in seconda visione, ha
ottenuto trionfi di cassettan.
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«Katusa, figlia della malavita,
é raccolta da pietose signore
dell’aristocrazia russa e alle-
vata col giovane principe Dimi-
tri, orfano fin da bambino e
raccolto pur’eglidagli zii che lo
hanno allevato ed educato.
Katusa e Dimitri si amano se-
renamente e infantilmente;
quando il giovane Dimitri va a
Mosca per completare gli stu-
di, Katusa non lo dimentiche-
rd. Quando Dimitri torna, ri-
trova Katusa ancora appassio-
nata e amorosa. Brutalmente
egli coglie il frutto ingenvo e
puro che inconsciamente gli si
offre. Poi parte e dimentica
Katusa, che viene scacciata di
casa e cade nel fango.

Ma i due si ritroveranno e sara
poi I’'angoscioso martirio di Di-
mitri che gli permetteré la re-
surrezione».

(da un volantino pubblicita-
rio).

Secondo la testimonianza di Roberto
Spiombi, che nel film ebbe un ruolo
marginale, il film venne girato piutto-
sto alla garibaldina. Gli esterni venne-
ro ripresi nella zona del Terminillo.

Resurrezione

R.: Mario Caserini - §.: dal romanzo Voskresenie
(1899) di Lev N. Tolstoi - F.: Giacomo Angelini, poi
Antonio Cufaro - Int.: Maria Jacobini (Katusa), Andrea
Habay (Dimitri), Pepa Bonafé, Roberto Spiombi,
Matfilde Di-Marzio =:P.s Tiber-film, Roma - Vic.s 12692
del 1.6.1917 - P.v. romana: 26.4.1917 -
Lg.o.: mt. 2106.

dalla critica:

«(...) Calpestato anzi tutto il romanzo nella sua tesi, non
ci si poteva aspettare di pit. Non forse il senso, ma certa-
mente il suo contenuto, & stato quasi completamente ri-
dotto a un’esposizione fanciullesca di avvenimenti, che
ha trovato il suo punto culminante in una fine astratta e
che ha lasciato adito a supporre che, forse, non si era
proprio arrivati pib in ld... nella concezione cinemato-
grafica.

Non & pit bastato mettere qualche casacca alla russa,
qualche berretto di pelo, degli stivaloni di bulgaro agli
interpreti, e tanto meno, delle uniformi pid o meno discuti-
bili e far vestire certi abiti di societd degli odierni tempi,
senza pensare che non esistevano nemmeno nella pid
lontana foggia a quei tempi e, tanto meno, fare indossa-
re delle grandi pellicce... per dare l'illusione di trovarci in
pretto ambiente russo, come pure produrre e riprodurre
quadri con della neve soffice e leggera, né rispecchiare
degli ambienti (interni) completamente estranei a quei
luoghi. Non & piu bastato cercare di ridurre i personaggi
a sottomettersi a dei puri insegnamenti...., senza neppure
averli lontanamente ambientati, se non altro nell’appa-
renza, a rispecchiare un lavoro che non poteva avere
successo, senza essere posto prima nel suo ambiente.
Cosicché abbiamo dolorosamente assistito a un lavoro
che non poteva, in nessun modo, destare quel tanto di
suggestione necessaria per far poi penetrare nell’intimo
del dramma e portarci alla realtd del romanzo |...).

Ma non solo la messa in scena & mal riuscita. Anche Iin-
terpretazione & stata peccaminosa. La riverenza del no-
me illustre di Maria Jacobini ci impedisce di far commenti
su quella che & un pochino anche creazione della sua
grande capacitd artistica, ma non possiamo tuttavia ta-
cere una grande incoerenza che noi ci sentiamo di ap-
puntarle: quella di aver interpretato una parte non adat-
ta a lei. Indubbiamente & la prima volta che le sara capi-
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tato, ma se Maria Jacobini avesse attentamente letto il
romanzo, avrebbe visto questa differenza da Katusa a
Maslova, e avrebbe potuto anche rilevare il graduale
passaggio psicologico impareggiabilmente descritto dal-
|’autore del romanzo, dove mette in evidenza anche una
certa fierezza in questa donna che, viceversa, nell’inter-
_pretazione della grande protagonista, sfugge.

Andrea Habay, viceversa, ha avuto qualche momento
felice, ma ci & perso abbia voluto fare un po’ troppo di
suo talento. Passabili forse gli altri, ma, d’altra parte,
non hanno perd avuto neppur modo di emergere.

Direi che Resurrezione & stato il crollo di un’idea buona.
Tra quella che abbiamo visto sullo schermo e il roman-
zo vi & un salto troppo forte. Non & possibile essere cle-
menti {...)».

Zadig. in «La Rivista cinematografica», Torino, 10.4.1921.

Resurrezione — Maria Jacobini




Due vecchi e ricchi scapoli pas-
sanc la loro giornata fra lo
champagne e il givoco e fini-
scono per stufarsene. Trovano
ciascuno una bella ragazza, se
la portano a casa, decisi a co-
minciare una nuova vita.

Le ragazze dapprima sono
soddisfatte di quella inattesa
opulenza, poi, ben presto, si
annoiano della compagnia e
reclamano un po’ di liberta. |
due vecchi diventano gelosi,
scoppiano scenate e si finisce
tutti per dividersi nuovamente
e per tornare alle abitudini di
prima.

Mimi Aylmer, richiesta di precisare il
titolo del film, ha risposto che non vole-
va significare nulla. Voleva solo essere
una “fantasia”’.

Ri.ki.ki. - Mimy Ayimer

Ri. [Ki. IKi.O

R.: Eleuterio Rodolfi - Int.: Mimi Aylmer, Jolande
Joldy, Eleuterio Rodolfi - P.: Jupiter, Torino -
V.c.: 12534 del 24.3.1917 - P.v. romana:

6.6.1918 - Lg.o.: mt. 629.

dalla critica:

«Tra quanti lavori abbia prodotto finora la Jupiter di To-
rino, questo & il migliore, anzi, & forse il solo che valga
qualcosa. E una commedia in tre atti, semplice e originale
(...). Non dico gia che ci sia molto spirito in questo lavo-
ro, ma c’é abbastanza per passare gustosamente un’o-
retta.

Le ragazze sono carine, i vecchiacci sono orribili, come
devono essere. La fotografia & pregevole e I'interpreta-
zione & oftimay.

Tito Alacci [Alacevich] in «Film», Napoli, 10.6.1918.




Rina & una trovatella che viene
affidata dal parroco, don Pie-
ro, alla contessa di Rivarbella;
costei ha un figlio, Fabrizio,
che & un dissoluto e ha contrat-
to un grosso debito con il ban-
chiere Maffei, il quale restitui-
sce le cambiali, pur di aver nel-
ia sua casa Rina, di cui apprez-
za le doti, come damigella di
compagnia di Laura, sva figlia.
Entrata in casa Maffei, Rina co-
nosce Massimo, un bravo gio-
vane; i due si fidanzano e un
giorno decidono di recarsi da
don Piero per preparare le
nozze. Ma quelila notte Maffei
viene ucciso da Fabrizio, sor-
preso dai banchiere mentre
tentava un furto in casa sua.
Rina e Massimo vengono incol-
pati e al processo tutti gli indizi
sono contro di loro. Ma all’ulti-
mo momento si presenta il con-
te di Rivarbella, che s’era fatto
credere morto, per motivi d'o-
nore: Rina é sua figlia, mentre
Fabrizio é& il frutto di una rela-
zione colpevole della contes-
sa. Fabrizio & condannato. Ri-
na e Massimo si sposano.

Rina, I'angelo delle Alpi —
illustrazione

Rina, I'angelo delle Alpi

R.: Enrico Vidali - S.: dall’omonimo romanzo (1877) di
Carolina Invernizio - F.: Daniele Burgi - Int.: Maria -
Gandini (Rina), Lina De Chiesa, Enrico Vidali, Francois-
Paul Donadio, Stellina Toschi, Giulio B. Michelotti,
Magda Chirietti - P.: ltalica, Torino - V.c.: 12397 del
24.1.1917 - P.v. romana: 6.5.1918 -
Lg.o.: mt. 1892.

dalla critica:

«La giovane e fiorente Casa torinese che tanta fortuna ha
avuto nella riduzione dei lavori di Carolina Invernizio
rinnova ancora qui il suo successo. Anche quest‘altro la-
voro & stato dal Vidali egregiamente adattato e inscena-
to con molto buon gusto e con quella perizia che fa con-
fermare le rare qualita del Vidali.

L'interpretazione, cui fa capo la simpaticissima e valoro-
sa Gandini, che rende alla perfezione il doloroso e dolce
personaggio invernizziano, & realmente pregevole. Buo-
nissima la fotografia e grandiosa I'affluenza di pubblico,
che, in fondo preferisce sempre una Invernizio ben ridot-
ta a certi illustri autori mal conciati in cinematografia.

Angelo Menini in «Film», Napoli, 30.5.1917.




«Ritorno d’anima é il titolo di
un passionale dramma, la cui
trama, complicatissima, non
c’é possibile svolgere su que-
ste colonne. Sono gli oscuri
sentimenti nati da grandi pas-
sioni e grandi amori che si rive-
lano nell’intreccio di strani fat-
ti e inenarrabili avvenimenti».

(annunzio su «La nuova Ilta-
lia», Tripoli, 27.12.1917).

Questa produzione milanese non sem-
bra aver avuto una diffusione apprez-
zabile; gli stessi Echi degli spettacoli
del «Corriere della Sera», solitamente
attenti a segnalare anche opere mino-
ri, non ne danno il minimo accenno.

Ritorno d’anima

R.: Mario Ceccatelli - S.: dal romanzo I/ ritorno di
vn‘anima di Vittorio Mariani - Int.: Eugenia Tettoni,
Emilio Pettini - P.: ltalo-Egiziana film, Torino -
V.c.: 12637 del 10.4.1917 - P.v. romana:
4.9.1918 - Lg.o.: mt. 894.

dalla critica:

«Scarso successo ha ottenuto Ritorno d’anima, una me-
diocre pellicola della ltalo-Egiziana, piuttosto avanti ne-
gli anni, e interpretata da un complesso di attori alquanto
insipidi».

Ugo Fabi [corrisp. da Novara] in «Film», Napoli, 12.1.1919.

La romanza dei ricordi

R.: Carlo Farinetti - F.: Franco Antonio Martini -
Int.: Amelia Agostoni, Francesco Fazzini - P.: Luna-
film, Milano - V.c.: 12325 del 4.1.1917 -
Lg.c.: mt. 977.
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Fabienne é cresciuta in campa-
gna, libera come il vento. li
conte di Salvy la accoglie in ca-
sa per darle un’educazione,
ma la giovane suscita in Gior-
gio, il nipote del conte, un vio-
iento desiderio.

Costretta ad abbandonare la
villa, Fabienne abbraccia ia
carriera di danzatrice, poi pas-
sa a dirigere un teatrino di ma-
rionette.

Giorgio la raggiunge e le rin-
nova le sue proposte; Fabien-
ne accetta, ma quando scopre
che Giorgio si & solo divertito
con lei e sta per sposare una
nobiie e ricca fancivlia, si av-
velena.

Una scena ove «Fabienne e il suo
amante si baciano lungamente» venne
completamente  soppressa; inolfre
sembra che la versione italiana del film
termini in modo diverso: infatti, mentre
la trama sopra riportata, e che é stata
desunta dalle «Paimann’s Filmlisten»
viennesi, ha per conclusione il suicidio
della protagonista, le note italiane di
censura impongono la fine del film con
una scena che segue alla didascalia:
«Fabienne vive felice nell’amore della
sua piccina e di Giorgio».

I romanzo di Fabienne

R.: Giuseppe Ciabattini - F.: Leandro Berscia -
Int.: Fabienne Fabréges (Fabienne), Giuseppe
_Ciabattini (conte di Salvy), Renata Torelli {la fidanzata
di Giorgio) - P.: Gladiator-film, Torino - V.c.: 13161
del 1.12.1917 - P.v. romana: 30.7.1918 -
Lg.o.: mt. 1539.

dalla critica:

«ll romanzo di Fabienne, interpretato dalla Fabréges, ha
occupato lo schermo soltanto una sola sera: segno che il
pubblico non I’ha accolto con favore.

Ma il pubblico - ripeto - & sempre grossolano {...)».

Caioli in «La vita cinematografica», Torino, 22/30.11.1918.




Maud de Youvres é una fan-
ciulla di ventiquattro anni, dal
costume libero, amante di Giv-
jliano di Suberceaux, gentilvo-
mo equivoco e costretto a vive-
re di espedienti. La loro unione
attraversa un momento di im-
passe e Maud intravede in
Massimo de Chantel, un pro-
vinciale che si & innamorato di
{ei, un possibile marito.

Ma Giuvliano non vuole perder-
la: la segue, la riafferra e la
costringe a stare ancora con
fui, di nascosto dal fidanzato.
Ma quando si accorge che
Maud e Massimo sono giunti
aile nozze, racconta all’ignaro
Massimo la veritd. Maud lo
smentisce e lo scaccia. Giuliano
minaccia di suicidarsi, ma
Maud gli risponde freddamen-
te che nulla piv gli importa. Al-
ia richiesta di spiegazioni di
Massimo, Maud é costretta ad
ammettere che quanto ha det-
to Giuliano é vero, ma che ora
non lo ama pivu, ora che ha co-
nosciuto lvi, I'uvomo della sua
vita. Ma Massimo [‘abbando-
na, senza rivscire a perdonar-
ia.

Il romanzo di Maud

R.: Diana Karenne - §.: dal romanzo Les demi-vierges
(1895) di Marcel Prévost - Ad.: Diana Karenne -
F.: Giovanni Vitrotti - Int.: Diana Karenne (Maud de
Vouvres), Alberto A. Capozzi {Massimo de Chantel),
Francesco Cacace (Giuliano Suberceaux) -

P.: Ambrosio-film, Torino - V.¢.: 12659 del
10.4.1917 - P.v. romana: 26.6.1917 -
Lg.o.: mt. 1339.

dalla critica:

«Quell’emerito censore a cui & capitato fra le mano Les
demi-vierges, ridotto e inscenato da Diana Karenne per
conto dell’Ambrosio, dopo aver tartassato in ogni senso
e in tutti i modi |'opera di Marcel Prévost, ha avuto un
ultimo pudore: ha imposto il cambiamento del titolo. E cio
che doveva essere Les demi-vierges & venuto a noi sotto il
meno suggestivo titolo de // romanzo di Maud.
Naturalmente, un’opera cinematografica di tale impor-
tanza, presentandosi al nostro giudizio non sotto una ri-
duzione artistica, ma sotto la manipolazione arbitraria e
capricciosa di un qualsiasi burocrate moralista e timoro-
so, sfugge all’indagine della critica. Il nostro compito de-
ve percid limitarsi ad annotare qualche particolare della
messa in scena e dell’interpretazione.

Come messa in scena, il film rivela subito la genialita viva
e multiforme di Diana Karenne, di questa elettissima che
ha saputo portare nel cinematografo meravigliose risor-
se di talento e di buon gusto. Nell’arredamento, nella
disposizione, nell’armonia, tutti gli interni sono di una
semplicitd squisita accoppiata a una signorilita deliziosa.
Gli esterni sono di un gusto pittoresco veramente degno
di un’artista.

Come interpretazione, I/ romanzo di Maud pué giusta-
mente considerarsi perfetto. Diana Karenne, in un mira-
bile equilibrio di vigilanza dei propri mezzi, ha offerto ai
nostri occhi un’interpretazione di una grande semplicitd,
ma di una viva e superba efficacia: pochi e rapidi gesti,
ma intensi e profonde espressioni.

Alberto A. Capozzi una volta di pib si & affermato quel
grande attore che tutti apprezzano e Francesco Cacace
ha dato alla sua parte quel simpatico risalto d’innata si-
gnorilita ch’é il maggior pregio di un attore moderno.

“Buoni gli altri. Eccellente la fotografian.

Anonimo [ma Ugo Ugoletti] in «La Cine-gazzetta», Roma, 30.6.1917.
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Quasi tutte le recensioni del film accen-
nano a profondi tagli imposti dalla
censura e al cambio del titolo: dalla li-
sta dei film approvati nel mese di mag-
gio non risulta che il film abbia subito
““condizioni’’; per quanfo riguarda il
titolo, dopo le prime visioni, il film ha
sempre pil spesso circolato come Les
demi-vierges.

Il romanzo di Maud - Diana Karenne
e Francesco Cacace

«Diciamo subito che ¢i aspettavamo di piu, molto di piv,
sebbene |'opera del Prévost si prestava poco a essere
ridotta in cinematografia, perché impostata su situazioni
psicologiche che non si possono rendere esteriormente.
Comunque, si poteva e si doveva ottenere un maggiore
risultato, curando di piv I'inquadratura del soggetto, I'e-
secuzione e - perché no? - l'interpretazione, deficientissi-
ma per parte di tutti gli esecutori.

La censura ha operato certamente dei grandi tagli... sic-
ché l'azione & risultata frammentaria, saltvaria, incom-
pleta, monca nelle sue parti vitali; ma dalla condotta di
quel poco ch’é rimasto salvo, abbiamo potuto formarci la
convinzione che la riduzione non & stata fatta diligente-
mente e con competenza: |’esecuzione risente troppo del
vuoto dell’azione e di situazioni imbarazzanti.

Per |'interpretazione non si salva nessuno: tanto la Ka-
renne, come il Capozzi, come tutti gli altri, sono fuori di
posto; Capozzi, poi, in qualche scena pare che abbia
posato per dispetto, e cosi dicasi del Cacace: attori en-
trambi che godono le migliori simpatie del pubblico e del-
la stampa.

Che la Karenne non potesse e non sapesse darci una figu-
razione esatta e convincente dell’eroina del lavoro del
Prévost, eravamo convintissimi: ormai il givdizio che rei-
teratamente abbiamo espresso sull’indole di questa arti-
sta & noto e lo confermiamo con maggiore persuasione.
Ma non sappiamo perdonare agli amici Capozzi e Caca-
ce quanto sopra abbiamo rilevato sul conto loro.

La messa in scena ha dei quadri indovinati, altri piuttosto
meschini. Perfino la fotografia - e lo rileviamo con rincre-
scimento, perché Casa Ambrosio ha sempre fatto scuola -
é deficiente».

I rondone in «La vita cinematograficas, Torino, 7/15.6.1917.
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Le rose del miracolo

R.: Giuseppe Pinto - F.: Dante Superbi, Giulio Rufini -
Int.: Elisa Severi, Ettore Piergiovanni - P.: Cosmopoli-
film, Roma - V.c.: 12731 del 6.6.1917 -

P.v. romana: 16.1.1918 - Lg.0.s non reperita.

dalla critica:

«Soltanto adesso posso raccogliere alla meglio alcune
affrettate note a matita, che da qualche tempo mi ricor-
dano di essere anche corrispondente de “’La vita cinema-
tografica’’.

Ho cercato, difatti, di cinematografizzare la mia vita
quotidiana quanto pid fosse stato possibile: e a cid hanno
molto contribuito... Le rose del miracolo, grazie alla dire-
zione del Cinema Olimpia, che sta sempre in agguato per
procurare i migliori spettacoli allo spettabile pubblico
che frequenta numeroso |’elegante locale di piazza Belli-
ni, in cui sgambettano (nel locale, non nella piazza) fre-

neticamente le piv agili e flessuose dive... non certamente
del pelide Achillel».

Caioli [corrisp. da Catania] in «la vita cinematograficas, Torino,
7/15.11.1918.
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«A Floriana, un’attrice di gri-
do, viene in una splendida
nottata, l'idea eccentrica di
un‘ambulazione automobili-
stica fra le tenebre. Di male
non c¢’é nulla, fuorché una pan-
ne screanzata, che costringe la
bella attrice a uccidere la noia
osservando da un vetro i mal-
viventi gozzoviglianti in un’e-
quivoca gargotte, dove il Mo-
retto sta danzando pacifica-
mente. Nottivaghi e teppisti si
trovano insieme, e una novella
eccentricita di Floriana fa assa-
porare al Moretto la volutta di
un sapido bacio.
L‘incantazione é avvenuta: il
Moretto ama Floriana fino al
punto di cospargere seralmen-
te le morbide trine dell’alcova
con un fascio di rose vermiglie,
e fino al punto di prendere il
posto dell’amante di lei, che i
malviventi assoldati attendo-
no al varco per uccidere onde
strappargli i disegni meccanici
di un idrovolante.

Un mazzo di rose purpuree e
due smorfie graziose di Floria-
na coronano il nobile gesto di
questo gavroche dell’amoren.

(da una recensione su «La vita
cinematografica»).

Rose vermiglie

R.: Febo Mari - S. Sc.: Febo Mari - Int.: ltalia
Almirante-Manzini (Floriana), Febo Mari (il ““Moretto"’) -
P.: ltala-film, Torino - V.c.: 12734 del 6.6.1917 -
P.v. romana: 4.7.1917 - Lg.0.: mt. 919.

dalla critica:

«(...) Chi scrive ammirava e ammira in Febo Mari alcune
doti che nessuno - nemmeno Iaristarco piv ferreo - pud
negargli. Fra queste, la sua linea aristocratica, che for-
zata ieri sotto le vesti ruvide di un apache, ha reso sca-
dentuccia |'interpretazione del film. 1l tipo & mancato:
quel Moretto fa degli stornelli troppo bene in gamba,
annoda con troppo buon gusto la cravatta e passeggia
troppo con tono da vieux trotteur elegante.

(...) ltalia Manzini ebbe senza dubbio dei momenti felici
in cui la sua bella figura d’antilope rifulse di ottima luce;
cadde poi nell’esagerazione - baratro in cui con troppa
facilita scivolano pid o meno inconsapevolmente le nostre
dive silenzionse.

Interessante la mise, che poteva essere anche piu sfarzo-
sa; discreta la parte fotografica; nitida la proiettazione.
Dimenticavamo qualche squisita virtd del film, che & bene
ricordare: la brevita e la snellezza.

Nulla di indigeribile; tutto scende bene come l'orzata
dissetante dell’acquacedraio nella gola inaridita del con-
sumatore»,

Vittorio Guerriero in «La vita cinematografica», Torino, 22/30.7.1917.
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«Sabina & un’orfana che il
gioielliere Verani ha allevato
come vuna figlia. Svo figlio Lui-
gi, cresciuto accanto a Sabina,
s’é innamorato della fanciulla,
ma giunto all’eté in cui l'ardo-
re della giovinezza pué gioca-
re dei brutti scherzi, rimane af-
fascinato da una mondana fri-
vola e capricciosa, Julie, la
quale peré gli preferisce un piu
anziano e danaroso rivale.
Spinto dalla gelosia e dal timo-
re di perdere la donna, Luigi
commette un’‘azione comple-
tamente al di fuori dalla sua
natura onesta e retta: di na-
scosto, sottrae dalla cassafor-
te del padre tutti i preziosi che
vi sono custoditi.

Sabina, che ha assistito, non
vista, al furto, non esita ad ac-
cettare il supremo sacrificio di
auto-accusarsi per salvare Lui-
gi. Ma quando il giovane viene
a sapere del sublime gesto di
Sabina, preso dal rimorso del-
la sva colpa, confessa la verita
al padre, poi va a cercare la
giovane che & scomparsa sen-
za lasciare traccia.

In realtd, Sabina ha trovato un
umile lavoro e cerca di rifarsi
una vita, ma sulla sua strada
incontra la perfida Julie, la
quale, furente per essere stata
abbandonata da Luigi, decide
di perdere la fancivila, affin-
ché, anche se Luigi la ritrovas-
se, non potrebbe che distaccar-
sene subito, disgustato dal di-
sonore.

Ma i piani della disonesta Julie
non si realizzano perché Luigi
arriva in tempo a salvare la
pecorella smarrita, ma non
perdutan.

(tradotto dal «Pathé Journal»,
Parigi, 1917).

Sabina

R.: Elio Gioppo - Int.: Stacia Napierkowska (Sabina),
Elio Gioppo (Luigi), Silvia Malinerni (Julie) -
P.: Film d’Arte italiana - Di.: Pathé - V.c.: 12407 del
24.1.1917 - Lg.0.: mt. 925.

Sabina - Stacia Napierkowska



Mediometraggio comico ove
Camillo De Riso, stretto da una
situazione imbarazzante vie-
ne salvato in extremis da un
provvidenziale deus ex ma-
china.

Il film venne abbinato come
complemento di programma a
Lagrime (cfr.), un dramma con
Emilio Ghione, di lunghezza
notevolmente inferiore alla
media.

Il salvatore caduto dal cielo

R.: Camillo De Riso - F.: Aurelio Allegretti -
Int.: Camillo De Riso, Ines Imbimbo - P.: Caesar-film,
Roma - V.c.: 12442 del 12.2.1917 - Lg.0.: mt. 550.




Riduzione cinematografica -
che dette luvogo a una lunga
vertenza givdiziaria tra Musco
e Martoglio prima e Martoglio
e la Cinemadrama poi - della
nota commedia in dialetto sici-
liano del Martoglio.

San Giovanni decollato - Angelo Musco

San Giovanni decollato

R.: Telemaco Ruggeri - §.: dall’'omonima commedia
(1908) di Nino Martoglio - Se.: (e collaborazione alla
regia): Nino Martoglio - F.: Aurelio Allegretti - Int.:
Angelo Musco (don Agostino}, Lea Pasquali (sua
moglie), Turi Pandolfini, Rosina Anselmi, Pietro Fiorio,
Giulia, Angelo e Vittorina Campagna - P.:
Cinemadrama, Milano - V.¢.: 131700 del 1.12.1917 -
P.v. romana: 28.2.1918 - Lg.o.: mt. 1670.

dalla critica:

«Ecco un’altra produzione a cui nuoce la soppressione del
dialogo, e che in cinema perde ogni dignita d’opera d’ar-
te per tramutarsi in una farsa alla Polidor. Si ride, ma sol-
tanto a leggere gli strafalcioni coi quali si sono formati i
titoli; ma la grande comicité per la quale si & reso popola-
re il comm. Musco si limita a quel non so che di grottesco
ch’egli da alla sua figura.

lo non vidi mai le scene, e questo & un bene, perché il mio
giudizio - per quello che pud valere - si basa unicamente
sull'impressione pura e semplice del film. Ho visto nel Mu-
sco un grande attore della scena; sono convinto che in
questa la sua comicitd semplice sia irresistibile; ma questo

concetto I'ho desunto da certi atteggiamenti speciali, pro-

pri nei grandi artisti, che un pratico scorge sempre, anche
solo osservando lo schermo. Se il Musco, per converso,
non avesse gid una fama in arte, & certo che dal solo scher-
mo lo si potrebbe giudicare poco piv di un Polidor qual-
siasi. Ecco che cosa guadagnano certe produzioni tolte
dalla scena, e che cosa ne guadagnano certe produzioni
tolte dalla scena, e che cosa ne guadagnano gli attori.
Pure, si continuerd ancora per un pezzo su questa viq, fi-
no atanto, almeno, che i gerenti delle Case verranno cam-
biati, o muteranno i loro criteri, allargando un po’ il cer-
chio della loro comprensibilita per poter capire, non dico
tutte le manifestazioni dell’arte, ma almeno qualche cosa
di pit di quei tre o quattro atteggiamenti sui quali hanno
stereotipato la cinematografia. Quando la loro mente ar-
riverd oltre al dramma di avventura, di spionaggio, di se-
duzione, di adulterio, nei quali le azioni si assomiglianc e
si susseguono ininterrottamente, con insignificanti varia-
zioni, allora, forse, sorgerd I'autore cinematografico e
fors’anco una letteratura cinematografica, e si lasceranno
in pace le opere della scena e i loro autori».

Pier da Castello in «La vita cinematografica», Torino, 7/15.3.1918.
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Un marito ubriacone e violento
viene ucciso dalla moglie esa-
sperata; la madre di lei si accu-
sa del delitto e viene condan-
nata a vent’anni, sacrificando-
si perché la figlia possa accudi-
re il nipotino. In galera, la don-
na, diventata la reclusan. 973,
viene avvicinata da una cele-
bre scrittrice americana, Ro-
salba, che scopre la verita e fa-
réain modo che la “’Santa’’, non
continui a scontare una ingiu-
sta pena.

La didascalia «E giusto», pronunziata
dalla ““Santa’ dopo l'uccisione del
genero, venne soppressa dalla censu-

ra.

La Santa

R.: Emilio Ghione - §. Sc.: Emilio Ghione - F.: Cesare
Cavagna - Int.: Ida Carloni-Talli (la Santa), Emilio
Ghione (Acquavite), Diana D’Amore, Kally Sambucini -
P.: Tiber-film, Roma - V.¢.: 12778 del 6.6.19917 -
P.v. romana: 11.2.1918 - Lg.o0.: mt. 1403.

dalla critica:

«Il dramma non ha soverchie pretese di originalitd e d'ec-
cezionalitd; ma & tuttavia, impostato, condotto e svilup-
pato con molta lodevole bravura. Poteva essere miglio-
re: questo si; e forse non sarebbe stato gran che difficile
I'ottenerlo.

Ad ogni modo & piaciuto e piacerd certamente. Anche
perché & recitato da due artisti d’indiscutibile valore: Ida
Carloni-Talli ed Emilio Ghione.

Questi due attori ci hanno dato ancora una volta una
interpretazione piena di affiatamento e di vivacita per-
sonale, riaffermando tutte le loro migliori virty dram-
matiche.

Moltissimi grandi divi e moltissime grandi dive avrebbero
molto da imparare. Mi vorranno credere?.

Messa in scena e fotografia ottimen.

Giuseppe Lega in «La Cine-fono», Napoli, 30.9.1918.
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Scampolo & una giovanissima
stiratrice che si innamora di un
ingegnere. Questi peré ha
un‘amica gelosa, la quale op-
pone una fiera resistenza alle
manovre di Scampolo per con-
quistare il cuore dell’amato.
Ma I’astuzia e la biricchineria
di Scampolo avranno alla fine
ragione della rivale, mentre
I’'uomo, letteralmente travolto
dall’intraprendenza della fan-
ciulla, finird anche lui perinna-
~ morarsi.

Questa é la prima in assoluto, di tutte
le versioni che seguirono, della fortu-
nata commedia di Niccodemi e cioé:
1928 Genina fin Germania con Car-
men Boni); 1932 Hans Steinhoff (in
Germania, con Dolly Haas) e 1933 (in
Francia, con Madeleine Ozeray);
1942 Malasomma (con Lilia Silvi);
1958 Alfred Weidenmann (Germania,
con Romy Schneider); 1953 Giorgio
Bianchi {con Maria Fiore).

Scampolo

R.: Giuseppe Sterni - S.: dall’omonima commedia
(1915) di Dario Niccodemi Sc.: Giuseppe Sterni -
F.: Umberto Della Valle - Int.: Margot Pellegrinetti
(Scampolo), Giuseppe Sterni {I'ingegnere), Luigi Duse,
Mario Regoli - P.: Silentium-film, Milano - V.c.: 14063
del 1.10.1917 - P.v. romana: 6.4.1918 -
Lg.o.: mt. 1775.

dalla critica:

«Decisamente la nostra produzione cinematografica non
guadagna granché con la riduzione di questa fortunatis-
sima commedia teatrale di Dario Niccodemi. E poco one-
sto criterio d’arte rivelano i proprietari di questa Casa
italiana offrendoci I'opera tradotta dal teatro piv... tea-
tro che si abbia, senza per nulla aver tenuto presenti le
ormai arcinote e strapredicate regole del cinematografo
moderno.

(...} Meglio sarebbe stato se la Silentium avesse chiesto
alla fantasia inesauribile di Dario Niccodemi uno scena-
rio direttamente composto per il cinematografo, invece di
deformare, con tanta poca dignita artistica, questo suo
lavoro teatrale che |’eccellenza irraggiunta di un’artista
come Dina Galli cred & portd trionfalmente per i primi
palcoscenici dltalia.

Scampolo qui non commuove: poco interessa. S’allonta-
na molto dalla nostra umanita: esule dalla nostra vita e
dalle nostre abitudini.

(...) E che rimane, dunque, di Scampolo? Appena una
messa in scena molto bella e dignitosa e la recitazione fre-
schissima di Margot Pellegrinetti. Alla quale consigliamo
di non distaccarsi mai delle interpretazioni che, come que-
sta, cosi meravigliosamente s’adattano al suo tempera-
mento originale, se non vuol cadere nel manierismo con-
vulsivo e artificioso di tante sue colleghe anche primarie.
Ma pud bastare soltanto il limpido sguardo di una gra-
ziosa fanciulla, in un lavoro cinematografico, e la sua
semplicitd animatrice piena di cosi palese efficacia? {...).
Pi rispetto per tutti, egregi altolocatil».

Giuseppe Lega in «La Cine-fono», Napoli, 15.2.1918.
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Scampolo — Margot Pellegrinetti

Lo scandalo della Principessa Giorgio
- Claretta Sabatelli




«Giorgiana di Slewing, bellissi-
ma orfana, vive nel principe-
sco castello degli zii. In una
notte di festa, esaltata dallo
champagne, la giovane cade
tra le braccia di Castillo Trave-
nantes e diviene la sua aman-
te. La breve follia d’amor la-
scia delle conseguenza: una
bimba, intorno alla quale si al-
laccia tutta una storia avvin-
cente e impressionante {...})».

(da «La Gazzetta del Popolo»,
Torino, 18.6.1917),

Lo scandale
della principessa Giorgio

R.: Pier Antonio Gariazzo - Int.: Neyse Cheyne
{principessa Giorgiana di Slewing), Eva Dorrington,
Clarette Sabatelli - P.: Pasquali-film, Torino -
V.c.: 12733 del 6.6.1917 - Lg.0.: mt. 1813.

dalla critica:

«Lavoro della Pasquali: pieno d’errori e poverissimo di
senso comune. E una chiara prova di minima eccellenza
che lo stabilimento torinese ci offre. E non & la prima,
disgraziatamente; o forse non sard neppure I’ultima, se si
ostinerd ancora in questo genere di lavoro. ]
Qui manca tutto cid che pud fare di un film un‘opera
egregia: il costrutto logico e la novitd scenica. Rifrigge
episodi strafritti. Storie anziane, pesanti e balorde. Ro-
ba che piace a chi non ha mai veduto nulla di meglio nel
suo mondo. Ma a noi non piace affatto, perd. Si poteva
trarne fuori qualcosa di meglio, certamente, partendo da
altri principi d’arte. E non si & fatto nulla, invece, di
straordinario.

Ci sono due cose belle soltanto, in questa pellicola: la
protagonista e la fotografia. Ma la protagenista, soprat-
tutto. Neyse Cheyne ha un corpo meraviglioso; & una
delle piv avvenenti donne che passino sugli schermi del
cinematografo italiano. Stupenda creatura; morbido sor-
riso. '

Ma non c’é che lei di attraente. Tuttavia, se fosse anche
un pochino brava, non guasterebbe. Allora potremmo
dirla perfetta. Peccato, perd, ch’ella non passa vantare,
accanto alla sua invidiabile bellezza, né pure in minima
parte, questa difficile dote!».

Giuseppe Lega in «La Cine-fono», Napoli, 5.3.1918.
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Lo scheletro di Cassio

R.: Giuseppe De Liguoro - F.: Luigi Dell’Otti -

S.: Beautet - Int.: Fernando Del Re {Cassio), Attilio
Crini (il chirurgo), Henriette Le Cler, Lia Monesi Passaro,
Giulio Tanfani-Moroni - P.¢ Fausta-film, Roma -
V.c.: 12874 del 1.7.1917 - Lg.0.: mt. 1143.

dalla critica:

«In questa pellicola vi sono diverse cose e talune anche
nuove. Anzi tutto c’¢ un oftimo personale: due o tre figure
femminili, tra cui la protagonista Enrichetta Le Cler, sono
veramente interessanti. L’attore principale & un magnifico -
brillante, gli altri sono al loro posto.

La favola & abbastanza originale: la vendita che Cassio
fa del proprio scheletro a un medico russo. E un argo-
mento che finora non era stato portato sullo schermo ed &
anche svolto con grazia sufficiente. Vi sono delle dida-
scalie spiritose. Infine la fotografia & ben riuscita.
Complessivamente, questo lavoro vale pid dei mastodon-
tici drammi a serie che da qualche tempo ingombrano i
programmi colle loro volgarita, stupidaggini, incendi,
corse, partite di boxe ecc.».

Tito Alacci [Alacevich] in «Film», Napeli, 9.10.1919.
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Scarse le tracce di questa bre-
ve produzione della Film d’Ar-
te italiana. Un tamburino pub-
blicitario informa trattasi di
una vicenda dramamtica, in
cui una prima moglie, creduta
morta, ritorna e mette in peri-
colo un ricostituito focolare tra
il vedovo e una seconda mo-
glie.

Scienza e amore

R.: non reperita - Int.: non reperiti - P.: Milano-film,

Milano - V.c.: 12825 del 1.7.1917 - Lg.0.: mt. 641.

dalla critica:

«Scienza e amore, un pasticcio senza capo né coday.
Carlo Fischer in «La Cine-fono», Napoli, 12/27.2.1919.

La seconda moglie

R.: Elio Gioppo - Int.: Stacia Napierkowska, Elio
Gioppo, Silvia Malinverni - P.: Film d’Arte italiana,
Roma - Di.: Pathé - V.c.: 12653 del 1.5.1917 -
Lg.o.: mt. 732.
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Il professor Magnus, che ha
per aivtante una scimmia sa-
piente, Jack, sentendosi pros-
simo alla fine, fa testamento in
favore della figlia adottiva
Thea e nasconde il documento
nell’interno di una statuetta.
Dopo la sua morte, i parenti di
Magnus, avidi dell’eredita,
scacciano Thea di casa e cerca-
no di catturare Jack per fargli
rivelare dove sia nascosto il te-
stamento. Ma Jack fugge e ri-
trova Thea che era finita in un
accampamento di zingari. In-
sieme ai nuovi amici, Jack e
Thea raggiungeranno il na-
scondiglio ove é nascosta la
statuetta e, in possesso del te-
stamento, la ragazza recupe-
rerd quanto i cattivi parenti
_cercavano di sottrarle.

Il segreto di Jack

R.: Henrique Santos - F.: Alessandro Bona - Int.: Thea
(Thea), Augusto Mastripietri (il professor Magnus),
Riccardo Achilli, la scimmia Jack - P.: Cines, Roma -
V.c.: 13033 del 1.10.1917 - P.v. romana:
1.1.1918 - Lg.o.: mt. 1673.

dalla critica:

«L’vltima manifestazione scimmiesca si compie con un la-
voro di poca importanza e di scarso interesse. I/ segreto
di Jack manca totalmente di quella vivacita di fantasia,
ricca di avvenimenti complicati e sorprendenti, che costi-
tuisce la principale dote di questi lavori.

(...) Al contrario, Il segreto di Jack, a parte la leggerez-
za della trama farcita di luoghi comuni e il suossommario
svolgimento, non presenta nessuna sottigliezza tecnica di
messa in scena, anzi presenta una messa in scena difetto-
sa, dipendente dal fatto di aver avuto un’esecuzione fret-
tolosa e superficiale {...).

Il povero Jack, I'artista sinceramente bestia, non ha avu-
to, prima di morire, il suo canto del cigno adeguato.

Bertoldo in «La vita cinematografica», Torino, 7/15.5.1919.

«ll segreto di Jack, della Cines, ha fatto accorrere un
pubblico numerosissimo (al Radium di Reggio Emilia),
che ha ammirato la singolare mimica espressiva dello
scimmiotto e |'interpretazione nuova della Thea, che no-
nostante le varie critiche mossele, ha ottenuto un lusin-
ghiero giudizio. .

Le raccomandiamo di astenersi dal borelleggiare. E vero
ch’essa ha sostituito I’onnipossente Lyda, ma & utile - per
se stessa e per la sua arte rappresentativa - dare un‘im-
pronta naturale, caratteristica e precisa, quand elle jove
le réle d’une piéce, come dicono i francesi.

Il soggetto, 'interpretazione e la messa in scena sono
piaciute assai».

Alcione in «La Cine-fono», Napoli, 21.2.1918.
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Titina é stata una minuscola afttrice

che, specie sui palcoscenici piemontesi
dell’epoca, riscuoteva un grande suc-
cesso con le sve canzoncine, ma so-
prattutto nelle imitazioni delle famose
dive dello schermo, la Bertini, la Borel-
li, la Manichelli ecc.

La Jupiter pensé di utilizzarla e le co-
strui un film su misura, un film - di cui
sono state trovate scarse tracce - onde
la piccola Titina potesse esibirsi nella
sua specialita. E La serata di gala, di
cui al titolo, & appunto una rappresen-
tazione di divertenti scimmiottature
delle attrici piv in voga.

Titolo di lavorazione: Teatrol

Siluramento dell’Oceania — Augusto
Genina

La serata di gala di Titina

‘R.: Giuseppe Guarino - §.: Giuseppe Guarino -
Int.: Titina, Mary-Cleo Tarlarini, Giulio Del Torre, Lina
De Chiesa, Franz Sala, Zoska - P.: Jupiter-film, Torino -

V.c.: 13171 del 1.12.1917 - P.v. romana:
7:10:1918:- Lg.0ssmt.1319... ..




Una coppia di malfattori si ap-
propria di un importante docu-
mento custodito in un castello.
I legittimi proprietari, aivtati
da un erculeo castigamatti,
riusciranno, dopo innumere-
voli avventure, tra cui la piv
spettacolare riguarda appun-
to il siluramento della nave
Oceania, a smascherare e cat-
turare i colpevoli e a recupera-
re il maltolto.

La censura pose le seguenti condizioni:
«Nel terzo sottotitolo della parte pri-
ma e nel radiotelegramma riportato
nella parte stessa, eliminare ogni ac-
cenno alla Germania e all’affonda-
mento del Lusitania.

Modificare le diciture, in modo che il
personaggio cui & attribuita la parte
del radiotelegrafista non figuri di ap-
partenere alla Marina mercantile ita-
liana, né a quella di altre nazioni al-
leate o neutrali».

Il siluramento dell’Oceania

R.: Augusto Genina - S. S¢.: Augusta Genina -

"F.: Narciso Maffeis - Segr.: Giulio Folchi - Int.: Cecyl

Tryan, lleana Leonidoff, Alfredo Boccolini (Galaor),
Vasco Creti, Oreste Bilancia, Pietro Pesci, Armando

Pilotti-{Fricot)--P.:- Ambrosio-film, Torino -.V.c.: 13024.. ...

del 1.10.1917 - P.v. romana: 5.1.1918 -
Lg.o.: mt. 1808.

dalla critica:

«Soggetto vecchio e abusato {(...). In questa ingenua e
comunissima trama, il Genina ha intessuto uno scenario
molto interessante e variato e lo ha svolto con intelligen-
za e genialitd.

Vi sono bellissime scene sul mare e ottimi quadri alpini.
Alcuni interni sono assai decorosi. |l tutto & egregiamente
fotografato.

| pregi principali dell’opera sono: rapidita d’azione,
parsimonia di didascalie, assenza di primi piani, affiata-
mento ed equilibrio nella interpretazione dei vari episo-
di, rispetto del colore locale, chiarezza, eleganza, lumi-
nosita.

| personaggi sono di taglio americano: ma un po’ stupidi
e un po’ birbanti. Grande profusione di pugni, calci, lotte
ed esercizi di forza bruta. Vi sono anche dei quadri presi
a prestito da altre film, come quelle esercitazioni della
nostra marina da guerra, troppe volte vedute».

Tito Alacci [Alacevich] in «Film», Napoli, 22.1.1918.
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Un giovane pittore polacco,
giunto a Napoli, trova ispira-
zione sia nelle bellezze della
citta che in una giovane fan-
ciulla, Maria, figlia di pescato-
ri. Ma l'idillio avré una tragica
conclusione con la morte della
protagonista.

'O sole mio

R.: Ubaldo Maria Del Colle - S.: Umberto De Maria su
motivi della canzone omonima di Giovanni Capurro
(testo) ed Eduardo Di Capua (musica) - F.: Mauro
Armenise - Int.: Margot Pellegrinetti (Maria), Ubaldo
Maria Del Colle (il pittore}, Flora Severati - P.: Megale-
film, Roma - Di.: Carpentieri - V.¢.: 13140 del
1.12.1917 - P.v. romana: 27.11.1917 -
Lg.o.: mt. 1162.

dalla critica:

«E, questo, un piccolo gioiello cinematografico; un lavo-
ro breve, tenue, semplicemente svolto, appassionata-
mente inferpretato.

Non ha eccessivi pregi di originalita: non ha grandi pre-
tese di novita scenica, ma possiede, in compenso, tale un
calore di buona poesia, tale una suggestiva cornice di
luce e di mare (divine armonie di questa ltalia!) da non
farci minimamente rimpiangere nessuno di quei cosi chia-
mati ‘‘capolavori’’ in cui, spesso, alla vacuita del sogget-
to altro non corrispondono che le smorfie orride di una
"’primadonna’’ o le slombate epilessie di un primo attore.
Qui ¢’ della grazia, della sincerita, della spontaneitd.
Margot Pellegrinetti e Ubaldo Del Colle meritano un elo-
gio incondizionato.

’O sole mio - ch’é anche messo in scena con gusto e foto- -
grafato assai bene - ha ottenuto un vivo successo.

Giuseppe Lega in «La Cine-fono», Napoli, 11,1918,
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«La figlia di un milionario ame-
ricano, durante un viaggio in
Europa, conosce un conte ita-
liano e se ne innamora. Ma
un‘altra donna, innamorata
anche lei del conte, riesce a se-
pararli.

Dopo qualche tempo I'ameri-
cana sposa uno scrittore, il
quale, peré, quando scopre
che sua moglie ha avuto la pre-
cedente relazione, laripudia. E
la donna si uccide».

(Die Liige, ihr Lédcheln und ihre
Trénen in «Paimann’s Filmli-
sten», Vienna, 1921).

Sorrisi
e spasimi della menzogna

R.: Riccardo Tolentino - F.: Guido Serra - S.: René
Jonviller - Int.: Fabienne Fabréges, Domenico Serra,
Mary-Cleo Tarlarini, Delia Bicchi, Joaquim Carrasco,

Bonaventura Ibanez - P.: Latina Ars, Torino -
V.c.: 12881 del 1.7.1917 - P.v. romana:
23.5.1918 - Lg.0.: mt. 1512,

dalla critica:

«Non si pud certo considerare italiana la film della Latina
Ars: Sorrisi e spasimi della menzogna. Qui tutto & falso:
un’attrice francese fa |’americana, e attori italiani fanno i
francesi, i russi, i bolscevichi.

Colore locale falsissimo; le didascalie conducono in Fran-
cia, in Russia, in America. E si & invece in ltalia.

Tito Alacci [Alacevich] in «Film», Napoli, 13.5.1918.
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«ll cadetto di Marina Fredo rie-
sce, con |‘aivto della cavalle-
rizza Cecyl, la sua fedele com-
pagna e altri atleti del circo
Brown, a distruggere una base
navale nemica.

Inseguito dagli agenti stranie-
ri, che cercano di vendicarsi
dell’azione, Fredo e i suoi com-
pagni, con calma e sangue
freddo, contrastano vittorio-
samente ogni intrigo ed ogni
trama ai loro danni».

(dalle «Paimann’s Filmlisten»,
Vienna, 1919).

Film di debutto di Luciano Albertini e
della sua troupe, i cui nomi non vengo-
no indicati, ma che dovrebbe com-
prendere Patata, Arnold, Angelo Ros-
si, Beniamino Fossati, David D’Endre-
mond, James Devesa e altri.

La spirale della morte - una scena

La spirale della morte

R.: Filippo Costamagna, Domenico Gambino -
Int.: Luciano Albertini (Fredo), Cecyl Tryan (Cecyl),
Ercole Vaser (il sagrestano), Umberto Scalpellini
(I'ammiraglio), Henriette Bonard (Enrichetta), Alfredo
Boccolini, Mimi e la troupe Albertini, Domenico
Gambino, Linda Albertini - P.: Amrbosio-film, Torino -
V.c.: 13096 del 1.12.19917 - P.v. romana:
30.9.1918 - Lg.0.: mt. 1586.

dalla critica:

«Sono lieto oltremodo di poter registrare il cordiale suc-
cesso ottenuto da questa film, prima di tutto perché & pre-
sentata con mezzi tecnici di eccellente signorilita e poi
perché, trattandosi di un genere (avventuroso) nel quale
s'¢ tanto e malamente abusato di trucchi volgari e di
azioni ridicole e sciattissime, il lavoro & costantemente
mantenuto in una linea d’arte severa e conforme alla lo-
gica della vita reale. Cio&, come rarissime volte ho dovu-
to notare.

Ma in questa pellicola, lo ripeto, non c’é nulla che possa
offendere il senso comune. Tutta |'azione & abilmente
condotta e sviluppata su motivi drammatici di efficacissi-
ma realtd, senza gli abituali e rituali colpi di scena, senza
le solite violenze pagliaccesche e senza quella esibizione
grossolana e contadinesca di una tecnica scenica assolu-
tamente irritante che fa, invece, cosi lieta e felice la gran-
de massa degli spettatori ignoranti.

Di piv: mentre Luciano Albertini da prova di una eccezio-
nale bravura e di molto sangue freddo nel compiere i suoi
esercizi pericolosissimi (e con lui tutta la sua troupe divide
le stesse ansie e le stesse difficoltd) si rivela altresi attore
di intelligenza e di invidiabile sinceritd.

Né sfigura accanto a Cecyl Tryan, che sostiene una delle
primissime parti e che & un’attrice di rinomanza e di molta
aristocraticitd (...).»

Giuseppe Lega in «La Cine-fono», Napoli, 27.8.1918.
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«Dramma appassionante e
pieno di emozioni, ambientato
tra le navi della Russia scon-
finata», cosi viene definito il
film da un’inserzione pubbli-
citaria.

La staffilatu'

R.: Ugo De Simone - Int.: Andreina Fargeix (Xenia
Keradieff), Giannetto Casaleggio (Costantino Naripka),
Filippo Butera, Giuseppe Ciabattini - P.: Gladiator-film,

Torino - V.c.: 12764 del 6.6.1917 - P.v. romana:

2.10.1917 - Lg.o0.: mt. 1384.

dalla critica:

«(...) Una trama avvincente e piena di effetti touchants.
Vi sono degli esterni, specie quelli in montagna, che han-
no una poesia inesprimibile. La recitazione sia della pro-
tagonista che del piccolo attore che ricopre il ruolo del
figlio - sono dolentissimo di non conoscerne i nomi - &
sempre all’altezza della situazione».

Olleia in «La Cine-fono», Napoli, 7.7.1919.




La storia dei tre

R.: Giulio Antamoro - F.: Giacomo Bazzichelli -
Int.: non reperiti - P.: Polifilms, Napoli - V.c.: 13163
del 1.12.1917 - P.v. romana: 16.4.1918 -
Lg.o.: mt. 944.

dalla critica:

«l tre sono un attore brillante, una gatta e un topo. |l
pubblico si & divertito, e ha riso.

E una cosa bizzarra e abbastanza originale, per lo meno
nell’interpretazione da parte del protagonista, ma sa-
rebbe stato desiderabile mozzare il tono della banalita e
ridurre tutto in un atto solo».

Tito Alacci [Alacevich] in «Film», Napoli, 13.5.1918.
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«Un poeta, uno scultore, un fi-
losofo, un astronomo, un pitto-
re, un musicista e altri sette
compagni d’arte e piaceri,
stanchi delle gioie che ricchez-
za, gioventy e ardore poteva-
no loro offrire, si riuniscono
per allietare la loro esistenza
di godimento ed emozioni
d’altri tempi, creando, all’in-
segna dell’’’Uno per tutti, tutti
per uno’’, una segreta confra-
ternita, nella quale nessuna
audacia era da considerare ec-
cessiva per il loro piacere: I'a-
more soltanto era bandito:
questo era il patto.

In una singolare casa comune,
i tredici ricreano i pid antichi
episodi di antichi piaceri: la
corte di Pericle, i giardini d’Ar-
cadia ecc. Ma uno di loro tradi-
sce il patto, innamorandosi
della duchessa di Langeais.
Per scoprire chi dei tredici & lo
spergiuro, il conte Cent’Anni
affida a Montriveaux, I'unico
vissuto sempre senza amore,
seppure il piv amato di tutti,
I'incarico di scoprire il colpevo-
le. Montriveaux é proprio lui
ad aver tradito e del suo man-
dato si vale per assediare piv
da presso |'austera virti della
duchessa. Ma gli amici sospet-
tano e fanno rapire la duches-
$a (...)»,

(da «La Gazzetta del Popolo»,

Torino, 12.11.1917).

La storia dei tredici

R.: Carmine Gallone - S.: dal secondo episodio de
L’histoire des treizes (La duchesse de Langeais) di
Honoré de Balzac - Rid. Ad.: Lucio D’Ambra -
F.: Giovanni Grimaldi - Int.: Lyda Borelli (duchessa di
Langeais), Ugo Piperno (conte Cent’Anni), Sandro
Salvini (Montriveaux) - P.: Cines, Roma - V.c.: 13057
del 1.10.1917 - P.v. romana: 13.10.1917 -
Lg.o.: mt. 1679.

dalla critica:

«{...) Fondamentalmente hanno ragione coloro che consi-
derano cinematografo e letteratura quali elementi antite-
tici {...). Ma se il riduttore, assecondato e compreso da
chi & preposto alla messa in scena, prende dalle opere
del teatro e della letteratura i soli elementi dinamici, lo
spunto nudo e crudo dell’azione, i personaggi pit adatti,
le situazioni piv indicate, e tutti questi elementi sviluppa
con un procedimento adeguato alle nuove risorse di tec-
nica, di trucco, di vastitd e d'impressione sintetica che
costituiscono il fondamento e la prerogativa della cine-
matografia, allora, probabilmente, i termini inconciliabili
delle vecchie con le nuove manifestazioni intellettuali sa-
ranno facilmente eliminate {...).

Ne & esempio eloquente La storia dei tredici. Se Lucio
D’Ambra si fosse limitato a inquadrare il romanzo se-
guendone lo svolgimento nelle sue linee generali, de La
storia dei tredici, probabilmente, non sarebbe risultato
che uno dei soliti anacronismi, uno dei soliti tentativi inani
di ricoprire di una vernice di modernita figure e costumi di
un’epoca trapassata, di assoggettare forzatamente gli
elementi statici del romanzo alla dinamica del cinemato-
grafo. Ma Lucio D’Ambra (...) ha opportunamente-e sag-
giamente schivato il vecchio errore: ha preso dal roman-
zo balzacchiano il nucleo centrale della vicenda, suffi-
cientemente interessante per poter rivivere sullo schermo,
e vi ha intessuto intorno premesse e conclusioni forse in
aperto contrasto con il significato filosofico del romanzo
stesso, ma sicuramente intonate alle non lievi e non poche
esigenze della anonima folla infinita che frequenta le sale
dei cinematografi.

(...) Solo una cosa gli si deve rimproverare. Di non aver
imposto alla Cines I'obbligo di porre ben chiaro nelle pri-
me didascalie I'avvertimento che La storia dei tredici non
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é la riproduzione dell’opera balzacchina, ma una libera
- liberissima - riduzione, il rifacimento, per usare un ter-
mine piu espressivo, di uno degli episodi del vasto e com-
plesso romanzo (...).

Se non perfettamente intonata nel complesso, I'interpre-
tazione & apparsa ammirevole da parte di Lyda Borelli -
animatrice squisita di indimenticabili figure - che vi ha
profuso tesori di talento e di fascino e che, specie in alcu-
ne scene e in alcuni primi piani, & riuscita a raggiungere
espressioni di una meravigliosa efficacia {...). Assai effi-
cace & apparso il Salvini - buon sangue non mente! - e
veramente delizioso Ugo Piperno (...)».

Ugo Ugoletti in «La Cine-gazzetta», Roma, 13.10.1917.

«La favola del de Balzac & frivola e inconsistente, quindi
non & il caso di soffermarci ad analizzare i fatti che die-
dero lo spunto per la film. A conti fatti ci troveremmo
con... niente in mano. Meglio quindi parlare succinta-
mente del lavoro come esecuzione e interpretazione, e
dichiarare che la riduzione & fatta accuratamente e corre
logica dal principio alla fine; la sceneggiatura & fatta con
arte; la mise degna del migliore elogio e I'interpretazio-
ne encomiabile per parte di tutti, ma specialmente della
Borelli, alla quale rimproveriamo soltanto qualche solita
contorsione fuori di posto e qualche espressione un po’
caricata.

Per il resto la recitazione & affiatata e tutti si comportanto
abbastanza bene.

La parte fotografica & bella, ma vi sono alcuni quadri - e
specie qualche primo piano - nei quali I'operatore ha ten-
tato di decapitare gli artisti. Non vi & riuscito che per
metd, ma crediamo che se non vi & riuscito interamente, la
colpa non & sua... Le buone intenzioni le avevaly.

Il rondone in «la vita cinematograficas, Torino, 7/15.11.1917.
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Maria vive in famiglia, schiac-
ciata dall’egoismo spietato
della matrigna e della sorella-
stra. Per sottrarla all’amore di
Nino - la matrigna vorrebbe
che sposasse la sua figlia - Ma-
ria é costretta a prendere il ve-
lo. Ma al momento della vesti-
zione, conscia dell‘inganno di
cui é stata vittima, del raggiro
con cui le hanno sottratto il suo
amore e spezzata l'esistenza,
la giovane impazzisce.
Rinchiusa in una cella, ne mori-
ra piv tardi di dolore.

La storia di una capinera

R.: Giuseppe Sterni - S.: dall’'omonimo romanzo (1870)
di Giovanni Verga - F.: Umberto Della Valle -
Int.: Linda Pini (suor Maria), Giuseppe Sterni (Nino) -
P.: Silentium-film, Milano - V.c.: 13101 del
1.12.1917 - P.v. romana: 25.3.1918 -
Lg.o.: mt. 1420.

dalla critica

«ll romanzo di Giovanni Verga La storia di una capinera
passa per un capolavoro; lo scenario, estratto da esso
dalla Silentium non lo & davvero. C'& una stupidaggine
colossale: la protagonista si fa monaca e siccome, dopo
la vestizione, impazzisce, le altre monache la cacciano,
mediante un congegno di usci misteriosi, in una cella dove
c'é un’altra pazza furente; cosi fanno gli accalappiacani
quando gherimiscono un cane randagio e lo gettano sul
carretto ricolmo di altri cani, magari arrabbiati. Sard
permesso di trattare in simil modo le bestie, non gia le
persone; gettare tra i piedi di una pazza un’altra pazza
sarebbe, nella vita, un delitto raccapricciante ed &, in
cinematografia, una stupidaggine.

A parte cid, lo scenario & cosi mal fatto e peggio inscena-
to che non meriterebbe la pena nemmeno di parlarne.
Per quattro lunghi atti non si vedono che facce torve e
doloranti; mai un sorriso né un lampo di buon umore. E
un funerale da capo a fondo.

La piv funerea & la protagonista, Linda Pini. La sua bel-
lezza & qui completamente sacrificata.

Sono funerali anche gli altri interpreti, ma almeno quelli
sono brutti. Anche la fotografia ha lo stesso carattere.
Insomma, un lavoro mancato: uno sbaglio».

Tito Alacci [Alacevich] in «Film», Napoli, 10.4.1918.
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Gastone d’Acquasparta vive in
citta con Niny Fleurette, che
I’aiuta a sperperare i soldi che
gli manda dalla provincia lo
zio Bertrando.

Giunto all’esasperazione, lo
zio si reca dal nipote e gli im-
pone un aut auf: o sposa la
brutta, ma ricca Evenna d’Alba
o lo diseredera.

Obtorto collo, Gaston accetta
la prima soluzione. Ma all’in-
domani della decisione, incon-
tra ‘Strana’’...

Strana

R.: Alfredo Robert - §.: dalla omonima commedia di
Vincenzo Bucci - F.2 Sestilio Morescanti - Int.: Mercedes
De Personali-Galeotti {Strana), Antonio Gandusio
(Gastone d’Acquasparta), Igino laccarino (lo zio
Bertrando), Luigi Duse, Lisetta Contento, Felicita
Prosdocimi, Vasco Salvini, Virginio Mezzetti, Garibaldo
Strumolo - P.: Mercedes-film, Torino - V.¢.: 13155 del
1.12.1917 - P.v. romana: 25.8.1918 -
Lg.o.: mt. 1334.

dalla critica:

«La bella commedia di Vincenzo Bucci, trattata con fine
senso d’arte, & stata presentata in una magnifica esecu-
zione sia per |'interpretazione di tutti indistintamente gli
artisti, sia per la messa in scena e la fotografia, nella
quale il Morescanti ha fatto valere tutta la sua abilita.
Gandusio e Mercedes giocano la loro parte con quella
disinvoltura, che & il primo elemento di successo di un
lavoro cinematografico; e le inesauribili trovate, sempre
signorili e divertentissimi, dell’'uno, e la squisita eleganza
e la fulgida bellezza dell’alira, conferiscono a questa
Strana quell’attrattiva sul pubblico che si & largamente
esercitata per parecchi giorni durante questa prima vi-
sione e ha meritato alla Mercedes-film le piy vive sim-
patie (...)».

Fm. in «La Cine-fono», Napoli, 10.8.1918.



«(...) Per la prima volta il pub-
blico vedra una di queste mo-
struose e terribili macchine in
piena battaglia - spettacolo
mai visto finora! - e provera
I’emozione di questa nuova
forma di guerra, che ebbe tan-
ta parte nelle ultime vittorie
inglesi e francesi. Il tank della
morte svolge poi un caso sor-
prendente e impressionante di
telepatia (...)».

(da «La Gazzetta del Popolo»,
Torino, 26.8.1918).

La suonatrice d’arpa

R.: Mario Ceccatelli - §.: dal romanzo (1848) di Davide
Chiossone - Rid.: Carlo Merlini - F.: Arturo Gallea -
Int.: Elvira Redaelli, Lola Visconti-Brignone, Bruna

Ceccatelli, Desy Ferrero, Linda Pini, Gino D’Attino, Igino

- Jaccarino.- P.::Italo-Egiziana film, Torino - V.¢.: 12976

del 1.9.1917 - P.v. romana: 12.9.1918 -
Lg.o.: mt. 1922,

dalla critica:

«Sebbene la canicola abbia fatto scappare dalle citta
una gran parte della popolazione in cerca di rifugio ai
monti e al mare, i cinematografi continuano a essere
discretamente frequentati (...). Al Cinema Borsa (di
Torino), La svonatrice d’arpa, della ltalo-Egiziana, con
protagonista Elvira Redaelli, una pellicola di mediocre
interesse, lascia il posto da lunedi 12 a Buald, 'vomo di
ferro».

I rondone in «La vita cinematograficas, Torino, 7/15.8.1918.

Il tank della morte

R.: Telemaco Ruggeri - F.: Romolo Bacchini - Int.:
Giovanna Terribili-Gonzales, Camillo Talamo, Ettore
Piergiovanni, Alberto Casanova, Sergio Mari - P.:
Cinemadrama, Milano - V.c.: 12978 de. 1.9.1917 -
P.v. romana: 17.6.1918 - Lg.0.: mt. 1647.

dalla critica:

«Film di scarso interesse. Pecca nel collegamento delle
scene - quadri troppo lunghi o troppo corti.
Interpretazione oftima da parte della Gianna Terribili-
Gonzales e di due o tre attori di cui si sfugge il nome;
mediocre da parte degli altri.

Fotografia non tutta buona».

Raffaele Principe in «Film», Napoli, 29.11.1919.
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«Walter, per vendicarsi del-
I’abbandono di Ketty, sua
compagna d’arte in un circo,
cerca d’uccideria. Max, il riva-
le, riesce a salvarla, ottenendo
come premio la promessa di
matrimonio. Ketty peré, volu-
bile, smaniosa di ricchezze e di
piaceri, si pente d’esser fidan-
zata a un tenentino spiantato;
percid accetta la corte e la pro-
posta d’un ricco americano e
fugge con lui. Max, che invece
é tenace nelle sue affezioni e
che giustamente sospetta del-
Famericano, li segue e un‘al-
tra volta salva Ketty che, final-
mente, da brava, lo sposa».

(da «La Rivista di letture», Mi-
lano, 12.1926).

Il tenente del IX Lancieri

R.: Carlo Campogalliani - Int.: Fernanda Fassy (Dolly),
Camillo Apolloni {tenente Max), Vincenzo D’Amore -
P.: Pasquali-film, Torino - V.c.: 12895 del 1.7.1917 -
P.v. romana: 24.12.1917 - Lg.o.: mt. 1615.

dalla critica:

«E un lavoro movimentato, in cui I‘avventura si svolge
serrata e non priva di situazioni graziose e originali. Ci
sono, & vero, nella trama del soggetto, alcuni nei d'inve-
rosimiglianza che, se sfuggono agli occhi del pubblico,
colpiscono quelli del critico, ma la rapida successione di
quadri di bell’effetto ed emozionanti, e la accurata peri-
zia con cui il lavoro & messo in scena, fanno si che lo
spettatore, avvinto dalla vicenda drammatica, non s’av-
veda delle pecche che si incontrano qua e la, e segua con
I’animo teso i suoi protagonisti, a cui ne capitano di tutti i
colori.

E lo scopo & ottenuto. Commercialmente, il lavoro &
riuscito e le piene enormi del Cinema Vittoria, malgra-
do il caldo di luglio, confermano che questo Tenente
del IX Lancieri incontra completamente il gusto del
pubblico {...)».

Prince in «La vita cinematograficax, Torino, 7/15.8.1917.
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La contessa Vera Preobrajen-
ska, che gli amici hanno so-
prannominato ‘“Nitchevo’’, ha
saputo crearsi una certa repu-
tazione per le sue stravaganze
letterarie con lo pseudonimo di
“‘Thais’’. Ispirandosi nella sua
folle vita alla celebre cortigia-
na, ha sempre attorno a sé vo-
mini che la adorano, pronti a
fare qualunque cosa per lei,
che invece disprezza e li tratta
come burattini.

Tra i suoi corteggiatori v’é un
vomo freddo e distaccato, il
Conte di San Remo, che desta
la sua attenzione e anche quel-
la della sua amica, la danzatri-
ce e cavallerizza Bianca Sta-
gno-Bellincioni.

" Thais invita il Conte nella sua
casa e dispiega tutte le sue arti
per sedurlo e quando I'vomo si
lascia andare al gioco e le di-
chiara il suo amore, Thais lo re-
spinge sprezzantemente. Poi
racconta la sua prodezza a
Bianca, la quale, innamorata
senza speranza del conte, me-
dita di togliersi la vita: monta
a cavallo, a mé di amazzone e
corre via in una folla galoppa-
ta. Un improvviso ostacolo,
Bianca cade e viene raccolta
morente.

Quanto Thais viene a sapere
della morte di Bianca, presa
dal rimorso di aver spinto alla
disperazione la povera amica,

Thais

R.: Anton Giulio Bragaglia e Riccardo Cassano -
S.: Anton Giulio Bragaglia - S¢.: Anton Giulio
Bragaglia, Riccardo Cassano - F.: Luigi Dell’Otti -
Segr.: Enrico Prampolini - Int.: Thais Galitzky (Vera
Preobrajenska/Thais), lleana Leonidoff (Bianca Stagno-
Bellincioni), Mario Parpagnoli (il conte di San Remo),
Augusto Bandini (Oscar), Dante Paletti, Alberto
Casanova (due corteggiatori) - P.: Novissima-film,
Roma - V.c.: 12429 del 30.1.1917 - P.v. romana:
4.10.1917 - Lg.0.: mt. 1446.

dalla critica:

«Hanno battezzato questo lavoro “‘commedia dramma-
tica moderna’’, mentre avrebbero potuto piv propria-
mente potuto chiamarlo ‘’fantasia di una mente malata’’,
e cosi si sarebbe stati nel vero.

Infatti, non si poteva immaginare nulla di pib sconclusio-
nato di quanto si presenta con questa pellicola sulla tela.
Se essa ha pregi indiscutibili per gli esterni e per la foto-
grafia, & assolutamente impossibile per svolgimento d’a-
zione, perché, oltre a non esistere un fatto qualunque
concreto, dal pubblico, anche il piv eleito e intelligente,
non si pud capire che cosa voglia la protagonista con le
sue movenze da pellicano, con quegli abiti strani che
cambia a ogni quadro, e con gli ambienti interni inverosi-
mili che ha voluto far creare dalla sua mente stravagante
e allucinata.

La chiusura del lavoro & poi quanto di piu ridicolo si pos-
sa ideare: il suicidio della Thais ciog, che pensa di passa-
re all’altro mondo, servendo al pubblico le sue stecchite
membra in tre diversi modi di cottura: a vapore, in grati-
cola e allo spiedo!

Di tutti gli esecutori di questa cosa informe, il migliore &
senza dubbio lo scimmiotto di peluche, che passa da una
mano all’altra degli adoratori di Thais.

Il pubblico, sulle prime, & accorso allo spettacolo, cre-
dendo di ammirare la ripresa cinematografica dell’opera
Thais, ma & stata deluso nella sua aspettativa.
Dobbiamo invero rammaricarci e fare le nostre sentite
condoglianze alla direzione del Cinema, che questa vol-
ta ha assunto, a occhi chiusi un lavoro che vale zero. Sia
pib accorta per |’avvernire e non si fidi degli strombazza-
menti della réclame, ma visioni i lavori, specialmente
quelli di grido, prima di accaparrarli.
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decide a sua volta di porre fine
ai suoi folli giorni e si lascia
asfissiare dai vapori mortali
che fuoriescono da strane fes-
sure a forma di occhi che deco-
rano il suo salotto.

Gli Echi degli spettacoli de «La Stam-
pa» di Torino (2.12.1918} informano
che «l’avdace fantasia futuristica» di
Anton Giulio Bragaglia, ove gli spet-
tatori potranno divertirsi ammirando
I"arte suggestiva e originalissima delle
due piv degne sacerdotesse della posa
classica, Thais Galitzky e lleana Leoni-
doff, é divisa in quattro atti cosi intito-
lati: Thais, incubo di eleganza ed os-
sessione dello stile; Il sogno della po-
sa; Follia dell'immaginazione; Delirio
dell’originalita.

Del film esiste una copia, largamente
incompleta, presso la Cinémathéque
francaise, intitolata Les possédées, e
spesso confusa, anche dallo stesso
Bragaglia, con il successivo Perfido in-
canto (1918).

Motivo di curiosita desta il fatto che il
personaggio della cavallerizza amica
di Thais, interpretata dalla danzatrice
lleana Leonidoff, sia presentata come
«la bella e seducentre Bianca Stagno-
Bellincionix, cioé con il nome e cogno-
me di un’attrice all’epoca abbastanza
nota, interprete di numerosi film diretti
dalla madre, I'ex cantante Gemma
Bellincioni-Stagno. L’attribuzione é
probabilmente dovuta al fatto che la
Stagno-Bellincioni & stata l'interprete
italiana delfla Thais di Massenet.

Thais — una scena

Certe Case editrici poi, farebbero bene a non riprodurre
in cinematografia lavori che rappresentano un vero disa-
stro finanziario per i noleggiatori e per i conduttori di
locali, specie quando essi sono stati, fino a ieri, profani di
un commercio che non & per tutti».

Ago in «ll Cinema illustrato», Roma, 13.10.1917.
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«(...) So che avete |’ardore
della vostra terra. Che amate
I'avventura quanto la vestra
arte. Come la gloria, avete
conquistato il cuvore di una
donna che non é vecchia, né
brutta. Volete conoscerla?
Scendete per via e abbandona-
tevi al caso!’’,

Questa lettera, senza firma,
tracciata nervosamente da
mano femminile, giunge a Ma-
rio Valero, per vie misteriose.
If giovane artista legge, sorri-
de, corre incontro a... I'ignota.
Un colloquio tra i due fu volon-
tariamente interrotto al tra-
monto di quel giorno magge-
se, nel piacere di prolungare
I'attesa di un attimo di gioia.
Sorse il domani sulla notte in-
sonne dei due e venne, col so-
le, la luce dell’amore. Il patto
giurato dara diritto alla donna
di serbare I’‘incognito; all’vo-
mo, solo il diritto di amare.

La famiglia, la casa, la piccola
fonte delle sue ispirazioni pit-
toriche, tutto abbandoné Ma-
rio, attratto nel vortice della
passione per I’'amante incogni-
ta. E dalle falde del vulcano
partenopeo mossero gli aman-
ti pellegrini traverso alle citta
del silenzio, verso il giardino
d’ltalia, per glorificare I’amo-
re al vaglio d’ogni pietra ita-
liana, che d’amore parla, di
grandezza, di bellezza. Egli in-
segndé alla straniera come
amare bisogna l'vomo nostro
e la terra che lo partori.
L'esaltazione della Patria e
della razza fecondano ne l'in-
cognita il pensiero di una crea-

Termento

R.: Febo Mari - §. Sc.: Febo Mari - F.: Giuseppe
Vitrotti - Int.: Febo Mari {Mario Valero, il pittore), Elena
Makowska (la dama russa) - P.: Ambrosio-film, Torino -

V.c.: 12980 del 1.9.1917 - P.v. romana:
30.1.1918 - Lg.0.: mt. 1191,

dalla critica:

«(...) Esistono ormai delle prime visioni che hanno il ca-
rattere vero e proprio di premiéres teatrali. |l miglior
pubblico, il piv eletto vi si da convegno. E questo pubbli-
co commenta, elogia, stronca, uscendo dalla sala di
proiezione. Anzi, tra una parte e |'altra, quando torna la
luce, gli spettatori sovente annoiati e delusi, si abbando-
nano a rumorose sghignazzate, a voluttuose derisioni.
Qualcosa di simile & accaduto per questo Tormento, con-
cepito e interpretato da Febo Mari.

Tormento per il pubblico - mormoravano alcuni - che mal-
volentieri aveva perduto un’occasione per plaudire a un
attore che, meritatamente e da tempo, gode delle sue
simpatie.

Che cosa il Mari si sia proposto di fare con questi tre atti,
veramente non si riesce a comprendere. Partito da una
situazione che ci ricorda quel famoso Fuoco, ha finito per
regalarci una specie di album, una specie di Baedeker
illustrato, con le vedute dei maggiori monumenti d’ltalia.
Figuratevi: il solito pittore e la non meno solita gran da-
ma russa. Un amore, di quegli amori improvvisi tra I"arti-
sta e |'ammiratrice che appartengono piv alla fantasia
dei poeti che alla vita. E un pellegrinaggio contemplativo
e dispendioso attraverso Firenze, Siena, Pisa, Napoli (a
proposito: a spese di chi, se non della gran dama russa?
Bel complimento ai pittori italiani!l) durante il quale la
gran dama s’avvede di portare in sé un’altra vita.
Abbiamo |'impressione che questo figlivolo che s’annun-
zia sia opera dello spirito santo, concepito senza pecca-
to, poi che mai l"autore ci offre motivo di credere che que’
due vagabondi inutili s’amino. Le didascalie non ci parla-
no se non delle rovine, della Citta del silenzio, e di Floria
Tosca, personaggio storico (!!l). Esterni interminabili,
metri su metri di marine, boscaglie, paesaggi, inutili al
dramma (seppure qui si pud parlare di dramma). E di
quando in quando le piv ridicole smorfie del protagoni-
sta, in primo piano, e i contorcimenti di Elena Makowska
che durante tutta la film ci mostra ostinatamente la spalla
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zione che serbi I’impronta del-
la latinita superba. Quando in
lei il seme germoglia e il nuovo
frutto palpita, I'egoismo del
possesso integro del generato,
e vince |I'amore del generan-
te... ed Ella sparisce.

Mario cerca nell’energia della
sua giovinezza, la forza di so-
pravvivere. La bocca materna
a lui parla le parole della ra-
gione; la piccola fonte delle
sue ispirazioni pittoriche d’un
tempo si trasforma in moglie,
ma la calma monotona é spez-
zata da una raffica del passato
che torna: altrove... un’altra
creatura sua vive! Un altro fi-
glio ch’egli non conoscera mai.
E quest’angoscia, questo tor-
mento lo spingono a una ricer-
ca senza fine. A ogni bambino
ch’egli incontra sulla sua via,
con la voce che trema chiede:
*’Chi sei? Come ti chiami tu?’'».

(presentazione del film, testo
di Febo Mari). .

Tormento — Elena Makowska

sinistra nuda, forse per commuovere... Alacevich.

(...) A me sembra che il Mari stia perdendo disperata-
mente la strada. E ammalato di dannunzianismo, scrive
scenari col proposito di stupire il pubblico, infiorandoli di
didascalie ridicolmente letterarie. Scrive “core’’ in luogo
di “‘cuore’ e ci presenta personaggi anonimi, che per
chiamarsi tra loro si dicono-“vomo’’ e ‘“donna’. E pre-
tende con questo di farci rimanere a bocca aperta, e di
darci a intendere ch’egli solo stia ripulendo la cinemato-
grafia italiana, che a lui solo sia riservato il privilegio di
poter far arte su lo schermo.

Inscenare soggetti originali, non derivati da commedie o
da romanzi, & oftima cosa. Ma non bisogna abbando-
narsi a stravaganze senza costrutto, senza logica, caoti-
che e cerebrali {...)».

Enrico Roma in «La Cine-gazzetta», Roma, 2.2.1918.




«{...) Il film ha episodi grandio-
si, con la visione delle cata-
combe e dei riti dei primi cri-
stiani, le foreste imperiali in
tutto il loro barbaro splendo-
re, con la figura crudele del-
I'imprenditore Caligola, stra-
vagante e megalomane, di
una raffinata danzatrice
orientale, di un gigante buo-
no (...)».

(dalla pubblicita apparsa sul
«Mattino» di Napoli, 1917).

Il film & noto anche come Caligola o
Dementia Caligulae Imperatoris.

La tragica fine di Caligula
Imperator

R.: Ugo Falena - S.: Jean Carrére - Int.: Raffaello
Mariani (Caligola), Stacia Napierkowska (la
danzatrice), Elio Gioppo, sig. Marconi Masi - P.: Film
d’Arte italiana, Roma - Di.: Pathé - V.c.: 12693 del
30.4.1917 - Lg.0.: mt. 1265.

dalla critica:

«|...) E giusto chiederci il perché di questa insulsa febbre
del grandioso, laddove il grandioso non & meta possibile
da raggiungere?

Si pud fare dell’altro e bene, anziché questo e male.
Ecco il difetto principe, il vizio vertebrale di questa visio-
ne contro cui oggi dobbiamo lanciare la nostra frombola.
Non neghiamo ch’essa si faccia assistere con un certo in-
teresse. Ma lascia insoddisfatti, lascia un terribile e me-
lanconico senso di vuoto nell’animo; non annoia, ma non
colpisce nemmeno. La fedeltd storica & stata osservata
con sufficiente, se non proprio impeccabile, cura. | calza-
ri che a Caligola diedero il nome, sono stati adoperati; i
costumi sono stati abbastanza rigorosi, benché in com-
plesso la mise non abbia mai raggiunto quello sfarzo
ch’era doveroso piu che necessario.

Raffaello Mariani fu I'imperatore maniaco della romana
decadenza: esagerd spesso nelle scene di follia; fu solo
di tratto in tratto corretto. La Napierkowska danzo molto
suggestivamente e apparve bella come una fanciulla atti-
ca della Grecia di Licurgo e di Solone. Bene gli altri;
spesso mediocre la fotografia».

V. Guerriero in «La vita cinematografica», Torino, 7/15.10.1917.

«Al Royal si assiste alla tragica fine di Caligola. L'impe-
ratore romano della decadenza augustea compie tutte le
stranezze e le magolomanie che la storia gli attribuisce.
Se ci fosse Lombroso, dopo un lungo esame psicologico
direbbe forse che & un pazzo volgare. Comunque anche
il frenologo piv ostinato non potrebbe fare a meno di
ammirare la Napierkowska che danza come una bajade-
ra dai candidi veli serpentini, proprio nel brutto giorno in
cui il coturnato imperatore deve per volere supremo del
destino compiere la sua ultima orgia. _

In complesso, non ¢’& poi da lagnarsi, sempre sperando
in qualche cosa di meglio».

V. Guerriero in «Film», Napoli, 12.10.1917.
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Tragica visione

R.: Victor Tarasco - F.: Giuseppe Gabbrielli -
Int.: Victor Tarasco, Isabella Quaranta - P.: Etoile-
film, Torino - V.c.: 12985 del 1.9.1917 - Lg.0.: mt.

941.

dalla critica:

«ll film ha richiamato, nella bella sala del Cinema Teatro
Elena (di Macerata) numeroso pubblico.

Perd il soggetto era scarso di scena e poco interessante,
quantunque fosse stato eseguito da discreti artisti».

A. Agostini in «Cinemundus», Roma, n. 4, 4.1919.




A uno scienziato, il quale ha
apportato profondi contributi
alla patria, viene concesso dal
suo sovrano di alloggiare nel
palazzo reale. .
Questi, benché ragioni di casta
lo vietino, si innamora della
sorella del re e decide di spo-
sarla di nascosto.

Scoperto, é costretto all’esilio.
Ma quando il rigido sovrano si
accorge di quanto lo scienziato
sia necessario, lo richiama in
Patria e lo perdona, conceden-
dogli la mano della sorella.

Il tramonto dell’umanitd

R.: Luigi Marone - §. Sc.: Renzo Chiosso - F.: Luigi e
Ottorino Marone - Int.: Bruna Ceccatelli, Donatella,
Uberto Cocchi, Jeanne de Watteville, Gioacchino Grassi,
Igino Jaccarino - P.¢ ltalo-Egiziana film, Torino -
Di.: Eternafilm - V.c.: 12783 del 6.6.1917 -
Lg.o.: mt. 1402 - P.v. romana: 6.3.1921.

dalla critica:

«Con un discreto concorso di pubblico, abbiamo visto
proiettare questo nuovissimo film dal titolo Tramonto del-
I'vmanita ovvero Il buio e la luce.

Questo fantastico lavoro si presenta, a prima vista, privo
di quella omogeneita di cui una film dev’essere necessa-
riamente formata. Il metteur en scéne si & sperduto fin da
principio nel dirigere I'esecuzione che & assai poco cura-
ta. Alquanto squilibrio v'& nel soggetto stesso, illogico e
anche esagerato. |...) Truechi mal celati che, a volte, fan-
no ridere, e |’azione spesso non & in diretta coerenza con
i fatti svoltisi antecedentemente o dopo.

Interpretazione discreta. Lodevoli vari esterni; la foto-
grafia non troppo nitiday.

Carlo M. Gustadini in «La Cine-fono», Napoli, 25.12.1918.
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«Petite inizia il suo calvario
nello spasimo della maternita.
Ha avuto un figlio da un vomo
che dopo averla sedotta, I’ha
lasciata nella miseria. E nella
sala, luminosa, sfolgorante,
satura di piacere e di vizio, di
un Bal Tabarin, Petite & co-
stretta a danzare per mettere
insieme i pochi soldi necessari
ad acquistare le medicine per
la propria creatura morente.
Ma non riuscirda a salvarla.
Nell’animo di Petite non rima-
ne cheil triste ricordo della sua
dolorante maternita: ogni al-
tro sentimento & soffocato dal-
la disperazione della vita. Ma
la disperazione & la fonte del
cinismo. E col cinismo si acuisce
e si tempera la femminilita di
Petite, che compie rapidamen-
te ’ascensione fino agli estre-
mi vertici della fortuna mon-
dana.

Nel suo cuore non c¢’é pib che
I’odio: nella volutta del piace-
re c’é |I'acre spirito della ven-
detta contro le ingiustizie della
vita.

Solo un tenve ricordo si affac-
cia di tanto in tanto alla sua
anima: quello del buon inge-
gner Walter, incontrato al ta-
barin e che ha saputo rincuo-
rarla la prima volta. Walter ha
moglie, un figlio; ma la bellez-
za di Petite lo affascina, lo con-
quide, lo trascina, gli fa dimen-
ticare ogni obbligo, ogni altro
affetto. E Petite, nella sua ani-

Treno di lusso

R.: Mario Bonnard - §.: dall’omonimo romanzo di
Umberto Notari - S¢. Ad.: Mario Bonnard - F.: Mauro
Armenise - Scgr.: Alberto Moretti - Int.: Leda Gys
(Petite), Mario Bonnard (I'ingegnere Walter), la troupe
dei Faraboni (se stessi), Flora Severati (la moglie di
Walter) - P.: General-Megale film, Roma - V.¢.: 12977
del 1.9.1917 - P.v. romana: 18.10.1917 -
Lg.o.: mt. 1655.

dalla critica:

«(...) Mario Bonnard, in una riduzione sagace e suggesti-
va, ha mirabilmente affermato la propria esperienza ar-
tistica, un’esperienza materiata di lunghi e significativi
successi come attore, e ha anche rivelato un raro e squisi-
to talento, assumendo il non lieve onere della messa in
scena di un film cosi complesso, cosi profondamente psi-
cologico, cosi vasto di significato {...). La sua prima pro-
va come metteur en scéne non poteva riuscire piv felice.
Tutte le situazioni scabrose del film egli ha saputo supe-
rarle con la disinvoltura di un direttore artistico provetto.
Ed ha saputo altresi allacciare e collegare gli episodi
dell'azione in una sobria linea di continuitd che fa
completamente dimenticare la struttura frammentaria del
romanzo.

(..) Ma cid che pid notevolmente risulta & la grande
quantita dei quadri che costituiscono il film. Non una sce-
na si prolunga piv del necessario. Ne deriva una succes-
sione rapida, vivace, del pid bell’effetto cinematografi-
co. E la tecnica americana che Mario Bonnard ha voluto
seguire, quella tecnica che ormai s'impone parché pit ra-
zionale delle altre, piv efficace, piv soddisfacente per i
gusti del pubblico. Tecnica americana, ma non disgiunta
da quei criteri di signorilita e di grandiosita che rappre-
sentano la migliore caratteristica delle film italiane {...).
Quanto all’interpretazione, si potrebbe dire che questo
lavoro & stato creato per il temperamento artistico di Le-
da Gys.

Una creatura di dolore e di passione, di bellezza e di
fascino: Petite. Una creatura che nasce dal nulla per im-
perare nel mondo con tutta la forza suggestiva della pro-
pria femminilita.

Leda Gys ha vissuto la vita di Petite con un senso di ma-
gnifica realtd. La sua maschera ha avuto espressioni
drammatiche di una efficacia superba. Sul suo volto sono
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ma ormai temprata nel cini-
smo, sente nascere ’amore. E
I’'abbandono pieno, completo,
delirante, del cuore e dei sensi.
Ma in una casa un altro cuore
soffre. E la compagna di Wal-
ter che si vede sfuggire I’'amo-
re. Un colloquio. Petite tenta
resistere, ma quando appren-
de che Walter ha un figlio, che
una povera madre pud essere
abbandonata nel dolore, le ri-
torna alla memoria la piccola
tomba sotto cui dorme la sua
creatura e sacrifica 'amore
sull’altare della maternita.
Partiréa via, nel treno di lusso.
Walter non la rivedraéa mai
piu»,

(dalla brochure pubblicitaria
del film).

Il film venne presentato in censura a
settembre del 1917, ma non venne
esaminato subito. La Megale ottenne
un visto provvisorio, il che permise alla
pellicola di uscire alla meta di ottobre
sugli schermi di varie cittd. Ma quan-
do, il 30 ottobre, la Commissione esa-
mind il film, lo ritenne assolutamente
inaccettabile dal lato morale e lo boc-
cio. Le Questure lo ritirarono pronta-
mente da tutti i cinematografi ove era
ancora in programmazione, con gran
successo.

Fu solo a marzo del 1918 che il film
oftenne il visto, dopo abbondanti tagli
-la lunghezza fu ridotta a 1320 mt. - e
il cambio del titolo in Alla ventura.
Irrimediabilmente compromesso, il film
ebbe una nvova prima visione a Ro-
ma, il 18 maggio del 1918, ma dopo
due giorni fu levato dalla programma-
zione. Qualche anno dopo venne
riammesso in circuito come L'avventu-
riera del circo o L'avventuriera del Bal
Tabarin, con scarsissimo esito.

passati, in una successione di sfumature squisite, il dolo-
re, lo strazio della maternitd colpita, I'odio, la passione,
con effetti espressivi veramente degni di una grande attri-
ce. La sua incontestata bellezza ha raggiunto sprazzi di
luminosita abbagliante: ha imperato nel film come un ele-
mento di suggestione estetica degna del vigore rappre-
sentativo con cui la attrice ha reso il carattere del perso-

naggio (...}».
Anonimo [ma Ugo Ugoletti] in «La Cine-gazzetta», Roma, 7.6.1917.

«Questo lavoro - che al pubblico & piaciuto assai - I’ho
trovato alquanto framentario e sconnesso. Vi sono dei
quadri bellissimi, ma legati in modo che I'azione perde
della sua continuitd; sembrerebbe che il direttore di sce-
na abbia voluto raccogliere nel film una infinita di scene -
le migliori - di molti altri lavori, per farne un mosaico, di
bell’effetto certamente, ma affatto estranei alla trama del
romanzo di Notari.

Comunque, ripeto, Treno di lusso ha riportato un invidia-
bile successo artistico e di cassetta, tanto che il nostro
Cinema Royal (di Torino, N.d.R.) I'ha tenuto il program-
ma per pib di quindici giorni, con enorme concorso di
pubblico.

L'interpretazione di Mario Bonnard e di Leda Gys & en-
comiabile, la messa in scena, dello stesso Bonnard, assai
indovinata e piacevole, e bella la parte fotograficax.

Pier da Castello in «La vita cinematograficay, Torino, 7.11.1917.

Treno di lusso — illustrazione
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Il sedicente marchese Pablo de
Ruez e la sua amante Carmen-
cita sono i capi della setta del
triangolo giallo; la banda sva-
ligia la villa di un banchiere,
facendo in modo che i sospetti
cadano su Za la Mort, arresta-
to dal detective Philips. Con
I'aivto di Za la Vie, I'apache
riesce a evadere dalla prigio-
ne per mezzo di un temerario
salto in un fiume. Raccolto pri-
vo di sensi da una carovana di
zingari, egli vi si mescolq, reci-
tando come artista nel circo dei
gitani.

Za la Vie, intanto, si & fatta as-
sumere come cameriera da
Carmencita per poter spiare le
mosse della banda, ma, rico-
noscivta, viene imprigionata
in una torre. Anche Za la Mort,
che cerca di liberarla, viene
catturato e rinchiuso nella tor-
re che viene minata e fatta sal-
tare in aria. Ma i nostri eroi
riescono a salvarsi e tra le ma-
cerie ritrovano il bottino che
restituiscono al banchiere.
Nascostisi sotto falso nome in
vna villa per sfuggire alla cac-
cia del triangolo giallo, Car-
mencita riesce tuttavia a sco-
prire Za la Vie. Za la Mort rie-
sce a salvarla e con uno strata-
gemma cattura tutta la banda

Il triangolo giallo

R.: Emilio Ghione - S. Sc.: Emilio Ghione - F.: Cesare
Cavagna - Int.: Emilio Ghione (Za la Mort), Kally
Sambucini (Za la Vie), Olga Virgili (Carmencita),
Tamagio Watermolo (il giapponese), Giovanni Ragusa,
Hally-Sara Cucini, Alfredo Martinelli -

P.: Tiber-film, Roma.

Il film & diviso in quattro episodi: il primo | cavalieri del triangolo:
V.c.: 12993 del 1.10.1917, come i successivi - Lg.0.: mt. 1235 -
P.v. romana: 27.12.1917; il secondo Acqua che parla:
V.c.: 12994 - Lg.o.: mt. 1269 - P.v. romana: 7.1.1918; il terzo Il
mattone insanguinato: V.c.: 13002 - Lg.o.: mt. 1522 -

P.v. romana: 14.1.1918; il quarto La rivincita di Za:
V.c.: 13080 - Lg.0.: mt. 1151 - P,v. romana: 20.1.1918.

dalla critica:

«Non & la prima volta che debbo lamentare la deplore-
vole tendenza di certe Case italiane a produrre lavori di
lungo metraggio e, come questo Triangolo giallo, senza
un logico principio e una concludente fine. Tuttavia le mie
parole caddero sempre nel vuoto: né quelle mie solamen-
te, che son ben piccola voce e valgono pochissimo.

Cosi anche questo lavoro della Tiber ha tutta la mia di-
sapprovazione sincera: specialmente perché non aumen-
ta d’un millimetro la notorietd e la fama della grande
Casa romana; ma anche perché compromette seriamente
il valore e la bravura di Emilioc Ghione e al quale vorrei
consigliare, da vero amico, di non occuparsi piv di simili
soggetti scipiti, arruffati e alogici, ma di dedicare piutto-
sto la sua maravigliosa attivits a opere di umana e con-
vincente bellezza.

Potrd sperarlo?».

Giuseppe Lega in «La Cine-fono», Napoli, 10.1918).

«ll procedimento seguito per questo film pareggia gli al-
tri ideati, svolti e interpretati da Emilio Ghione. Il miste-
rioso col reale, il fantastico col poetico si alternano, si
abbinano, suscitando le piu varie e strane sensazioni.
Anzi, talvolta ci sembrano ripetizioni di motivi gia af-
frontati, ma I'abilita degli attori, varia ed eclettica, non
solo li sostiene, ma li trasporta in una luce nuova cosi da
sembrare originali.

Tanto il Ghione (Za la Mort) che la Sambucini (Za la Vie)
e gli altri attori sanno dedicare alla loro parte una vi-
brante passione, una sensibilita acuta ed un’arte viva
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Il triangolo giallo ~ Ely Sambucini e

Emilio Ghione
ad eccezione di Carmencita, appresa al contatto della vita ed elevata collo studio € la
che si rifugia a Londra. Qui la ricerca.
donna ha organizzato un traf- Anche |'operatore Cavagna va raffinando la sua arte,
fico di oppio con un losco giap- . Les R . .
ponese. Za rintraccia il loro cosicché in molte fotografie & dato di osservare una di-
nascondiglio, ma viene sopraf- stinta qualita di impressione e di visione degna di rilie-
fatto e catturato dall’orienta- vo».
le. Za la Vie lo libera, ferendo L . . .
Carmencita, che riesce a fuggi- Gulliver in «La Rivista cinematografica», Torino, 25.11.1924.

re in auto. Ma a una curva
sbanda e muore.




Dorina, ragazza di buona edu-
cazione, é costretta, date le
tristi condizioni economiche
della sva famiglia, a prestare
servizio come istitutrice, pres-
so una altezzosa marchesa; di
lei si innamora Niccold, figlio
della marchesa, la quale, pa-
ventando eventuali nozze non
all’altezza del suo rango, scac-
cia di casa la ragazza.

Accolto da un maestro di musi-
cq, il quale ha scoperto in lei
una bella voce, Dorina si vede
offrire una scrittura da un im-
presario, a condizione che ne
diventi 'amante. Sdegnata, la
giovane rifivta.
Accompagnato da un amico
piv anziano, don Luigi D’Alba-
no, Niccold, che é divenuto un
gaudente, si ripresenta a Dori-
na, offrendole del danaro per-
ché venga a vivere con lui.
Benché innamorata, Dorina re-
spinge la proposta. E D’Albano
che, approfittando dello smar-
rimento della giovane, le offre
protezione, ne diventa [‘amico
e la lancia in arte.

Divenuta famosa, Dorina ri-
scuote 'applauso delle platee
e I’'omaggio di molti adoratori:
fra questi v’é Niccold, ora dav-
vero innamorato.

E Dorina, cui il successo non ha
dato alla testa e che é sempre
quella di un tempo, é ben lieta
di accettare il vero amore che
ora Niccold le offre.

La trilogia di Dorina

R.: Gero Zambuto - §.: dall’omonima commedia (1889)
di Gerolamo Rovetta - S¢.: Giovanni Pastrone -

F.: Giovanni Tomatis, Segundo de Chémon - Int.: Pina
Menichelli (Dorina), Alberto Nepoti {Niccold), Mary-
Cléo Tarlarini {la marchesa), Vittorio Rossi-Pianelli (don
Luigi D’Albano), Gabriel Moreau (il maestro di canto), -
Felice Minotti (giornalista), Antonio Monti (I'impresario) -
P.: ltala-film, Torino - V.c.s 13151 del 1.12.1917 -
P.v. romana: 13.4.1918 - Lg.0.: mt. 2002.

dalla critica:

«Pellicola di valore medio. Come riduzione in sé ha difetti
non piccoli: come riduzione da un Iovoro teatrale pud
essere passabile.

Ma il dramma non c’é: Dorina anche. Non & piu lei. Ha
altri occhi, altro profilo: agisce in modo suo, in questo
film della Casa torinese che ci diede Cabiria e Il fuoco,
una volta, ma che ora, da un pezzo a questa parte, sta
ruzzolando spaventosamente.

Pina Menichelli non era I'atirice adatta a sostenere que-
sto ruolo. Per quanto graziosaa e intelligente, il suo tem-
peramento non vi si confaceva. L’hanno voluto sacrifica-
re in una parte che &, dal suo intuito, lontana le mille
miglia. Peccato!

La messa in scena & buona. Anche la fotografia. A posto
gli altri artisti: Gabriel Moreau, Mary-Cléo Tarlarini e
Vittorio Rossi-Pianelli. Fuori di “‘carattere’’, invece, Al-
berto Nepoti».

Agel in «La Cine-fono», Napoli, 5.5.1918.

«L’Itala-film ci ha abituati a discutere di lavori di grande
interesse e di grand’arte certamente, e crediamo inutile
ricordare i piU recenti, dei quali dura tuttora I'eco dei
successi riportati ovunque.

E per cio che questa volta ci troviamo imbarazzati nella
disamina di questa Trilogia di Dorina, che nella riduzione
cinematografica ci & parsa alquanto bistrattata.

Sembra una film fatta e perditempo, in cui tutto & trascu-
rato: dall’inscenatura all’esecuzione; dalla messa in sce-
na all'interpretazione e alla fotografial

Eppure in essa agiscono i migliori elementi dell’ltala: la
signora Menichelli, il Rossi-Pianelli, il Nepohell Moreau.
Quest'ultimo solamente ci & parso assai buono nei panni
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La trilogia di Dorina — Pina Menichelli
e Vittorio Rossi Pianelli

del maestro di canto; le sue movenze, la sue pose plasti-
che - alquanto caricate, se vogliamo - destano una conti-
nua ilaritd. Non & sempre vero, ma piace sempre, & que-
sto & |'essenziale.

La sig.ra Menichelli - i cui meriti nessuno vorré mettere in
dubbio - ci & parsa... un pd stanca, o meglio, pare abbia
lavorato non di buona voglia. Certo non la troviamo al
suo posto, e non vogliamo fare confronto con altre sue
interpretazioni per le quali ha riscosso non solo le nostre,
ma le unanimi approvazioni.

La piéce si prestava mirabilmente perché la protagonista
potesse sfoggiare la sua valentia; non ci parve, perd, che
la riduzione abbia conservato tutte le situazioni che ren-
dono il lavoro teatrale tanto bene accetto al pubblico, e
questo potrebbe spiegare il poco entusiasmo per la film.
Vittorio Rossi-Pianelli e Alberto Nepoti, due belle figure
di attori e due dei migliori interpreti, hanno recitato con
un po’ di manierismo e di esagerazione: diremmo che

_ furono caricati, ma sempre eleganti e corretti.

La messa in scena non ci parve tanto accurata; e non
bella certamente la parte fotografica. Comunque, il no-
stro giudizio pud sembrare alquanto esagerato, perché
eravamo in diritto di attenderci di pid; ma non deve esse-
re interpretato come una disapprovazione recisa della
film».

Pier da Castello in «La vita cinematografican, Torino, 22.11.1917.
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Trionfo di sangue

R.: Alfredo Santoro - F.: Giuseppe Gabbrielli -
_ Int.: Amalia Bruzzone, Arnaldo Arnaldi, Alfredo
Santoro - P.: Francot-film, Torino - V.¢.: 12545 del
24.3.1917 - Lg.0.: mt. 967.

dalla critica:

«M’& sembrata una buona film, come soggetto, come
condotta, come mise en scéne, come interpretazione.
Dico m’é sembrata, poiché non potei assistere al suo in-
tiero svolgimento a causa della velocita colla quale veni-
va proiettata. So di non essere il primo che denuncia que-
sto deplorevole fatto, e so anche che le denunce non han-
no sortito alcun effetto.

Sta bene: sorte eguale dunque aspettera pure alla mia.
Sard un buco nell’acqua.

lo, per intanto, da oggi in poi non mi curerd pit di parla-
re delle film girate in tal modo. | miei colleghi facciano
altrettantos. ~

A. Agostini in «Cinemﬁndus», Roma, n. 4, 4.1919.
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Si tratta della riduzione cinematogra-
fica di un dramma a sfondo morale del
commediografo napoletano, e che fu
un cavallo di battaglia della compa-
gnia teatrale Bellotti-Bon.

Triste realtd venne girato negli stabili-
menti della Dora-film e le riprese ven-
nero iniziate da Nicola Notari, il qua-
le perd, richiamato alle armi, venne
sostituito da Cingolani.

Non sono state reperite recensioni,
ache se il film risulta aver avuto una
discreta circolazione, come ftestimo-
niano famburini e corrispondenze an-
che di anni successivi.

La censura, oltre a pretendere la sop-
pressione delle scene funebri della
morte del marito di Pepa, impose di
cambiare anche alcuni nomi dei prota-
gonisti del film, come "‘il principe Pic-
colomini’’ o “la duchessa di Vivaro”,
per non ingenerare allusioni a illustri e
noti personaggi reali.

 Triste realta

R.: Franco Dias - §.: dall’omonimo dramma (1871) di
Achille Torelli - F.: Giambattista Cingolani - Int.: Pepa
Bonafé, Vittorio Rossi-Pianelli, Lea Zanzi-Rissone,
Fernando Del Re, Oreste Tesorone, Camillo Talamo,
Agostino Clement - P.: Dramatica-film, Napoli -

V.c.: 12371 del 1.2.1917 - Lg.o.: mt. 1464.

gt o

/
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Giulio e Fabrizio sono grandi
amici, ma Fabrizio é diventato
di nascosto I’amante di Emma,
la moglie di Givulio.

| due fuggono insieme, mentre
Givlio quasi ne muore dal do-
lore. Emma, che nella fuga ha
abbandonato anche la figlia,
ha un attimo di resipiscenza e
torna a casa, dove Giuvlio sa-
pra perdonarla.

Tristi amori

R.: Giuseppe Sterni - S.: dalla commedia omonima
(1887) di Giuseppe Giacosa - Rid.: Giuseppe Sterni -
F.: Umberto Della Valle - Int.: Lina Millefleurs (Emma),
Giuseppe Sterni (Giulio), Emilio Graziani-Walter
(Fabrizio), Ettore Mazzanti, Giuseppe Cesari -

P.: Milano-film, Milano - V.c.: 12644 del 10.4.1917 -
P. v. romana: 20.9.1917 - Lg.o.: mt. 1505.

dalla critica:

«Ecco un soggetto bellissimo, eseguito con molta cura,
arredato con lusso e buon gusto, ottimo per la fotografia
e che, con tutto cid, non & certamente un bel film. E perché
mai? | perché sono parecchi. Prima d’altro notiamo che al
buon adattamento dell’opera di teatro per il cinemato-
grafo, non corrisponde |’esecuzione. Essa pecca per ec-
cessiva lentezza e conseguente lungaggine, ma soprat-
tutto per non aver reso esattamente le situazioni e i tipi.
Lo Sterni, direttore artistico e prim’attore, ha cominciato
dal falsare I’ambientamento del dramma che &, nel teatro
giacosiano, borghesemente provinciale, mentre nella ri-
produzione dello Sterni & di un lusso, di un buon gusto, di
una modernitd, direi quasi, parigine.

(...) In secondo luogo, lo Sterni, direttore, ha trasfuso nel
film tutta la musoneria che informa il suo temperamento di
attore. Quindi il dramma, dalla prima all’ultima scena, &
di un malumore addirittura opprimente. E cio in opposi-
zione al fedele adattamento cinematografico, nel quale,
sino al punto in cui germogliano i Tristi amori, tutto & alle-
gria, spensieratezza e felicita (...).

Come attore, lo Sterni ci ha dato soltanto metd, la meta
ipocondriaca, del personaggio. Ma, a onor del vero,
s’ha da dire che questa metd ha trovato in lui un esecuto-
re lodevolissimo e, soprattutto, da cinematografo. La si-
gnorina Millefleurs & su un’ottima linea, giacché non ba-
da che al tipo da incarnare e al piv sincero modo di rivi-
verlo nelle diverse e, spesso, antitetiche situazioni. Ha un
tipo interessante, una assai bella figura e palese intelli-
genza artistica.

Ottimo come sempre il Mazzanti e discreto il Walter,
quantunque non abbia e phisique du réle.

E finalmente, sian lode agli Dei e alle officine della Mila-
no-film, buona, veramente, la stampal».

V. in «la vita cinematografica», Torino, 7/15.6.1918.
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Mari, un inventore, sfiduciato
dal fatto che la sua scoperta
non pud essere resa commer-
ciabile, decide di togliersi la vi-
ta. Ma, in extremis, viene sal-
vato da Winny, una giovane
vedova che é& innamorata di
lvi. Winny é nello stesso tempo
corteggiata dal conte Del Rio,
il quale, per vendicarsi della
donna che lo respinge, fa in
modo che Mari appaia in catti-
va luce agli occhi del padre di
Winny, che proibisce alla figlia
di sposar l’inventore.

Durante una partita di caccia,
Del Rio viene trovato morto.
Mari, sospettato sia per motivi
di vendetta, sia perché nelle
mani del morto é stata trovata
un fialetta vuota del veleno da
lui scoperto, viene arrestato,
processato e condannato. Ma
Winny non si da per vinta e rie-
sce a scoprire il vero colpevole,
un povero demente che Del Rio
aveva maltrattato. Mari viene
cosi liberato e, col pieno con-
senso del futuro suocero, spo-
sera Winny.

Tua per la vita!

R.: Ugo De Simone - F.: Luigi Fiorio - Int.: ltalia
Almirante-Manzini (Winny Workson), Giovanni
Casaleggio (ing. Mari), Giuseppe Ciabattini (conte Del
Rio), Renata Torelli (la sorella del conte), Gerardo Pena
(il sig. Workson), Filippo Butera (I’aiutante demente) -
P.: Gladiator-film, Torino - V.¢.: 12435 del 30.1.1917 -
P.v.romana: 11.2.1918 - Lg.0.: mt. 1716.

dalla critica:

«Disgraziatamente il soggetto, infelicemente scritto (par-
to di qualche mesperto) & vecchio di motivo e inconsisten-
te, e per di piv, artificioso {...). L'ingenvita della trama é
aggravata della ingenuita della sceneggiatura. Il sog-
getto poteva diventar bello a furia di logica, di grazia, di
naturalezza. Il soggettista invece ha aggravato nei det-
tagli, nella spezzettatura della trama, la puerilita e I'in-
consistenza dei fatti, allontanandosi dalla vita, dandosi -
in braccia all’artificio tanto pit evidente quanto inutile.
La maggior semplicita sarebbe stato pid opportuna: in-
catenando meglio gli avvenimenti si sarebbe ottenuto,
nello sviluppo naturale di certi quadri, un soggetto di-
screto ...).

L'interpretazione & quella eccellentissima alla quale la
troupe della Gladiator ci ha abituati. E I'ltalia Almirante-
Manzini trova modo di essere una grande artista in una
parte inferiore alle sue forze (...)».

Il rondone in «La vita cinematografica», Torino, 22/28.2.1917.
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L'ultima impresa

R.: Emilio Ghione - §. Sc.: Emilio Ghione - F.: Cesare
Cavagna - Int.: Emilio Ghione (Za la Mort), Kally
Sambucini (Za la Vie) - P.: Tiber-film, Roma -
V.c.: 12355 del 17.1.1917 - P.v. romana:
11.4.1917 - Lg.0.: mt. 1300.

dalla critica:

Anche questo film, come il precedente «Za la Mort trasporta le sue smorfie negli ambienti della
' numero 121 di G,h"O"Z,. non frui di malavita parigina. |l suo eroismo lo induce a sacrificarsi
regolari proiezioni. Subito dopo le perché un apache sposi una stiratrice della quale, in se-
prime visioni, esauritesi in due giorni di ' nch l . to. L llicol .
programmazions, scomparve  dagli greto, anche egli era innamorato. La pellicola viene
schermi. esclusa dalla circolazione nelle sale religiose».

Giudizio del Consorzio Utenti Cinematografia Educativa, in «La Rivista
di letture», Milano, 10.1924.




«Il giovane inglese Arthur Ed-
gertonviene in Italia a comple-
tare i suoi studi. A Roma cono-
sce Lucia, i due siinnamoranoc e
progettano disposarsi. Ma Art-
hur é costretto a tornare a Lon-
dra presso il padre morente, al
quale promette di sposare Ed-
na, la figlia di un lord suo ami-
co. Quando Lucia, che attende
un figlio da Arthur, si reca a
Londra, lo trova gia sposato.
Passano vent’anni: Lucia é
morta e sva figlia Fabienne, or-
mai signorina, ha sviluppato
uno straordinario talento vo-
cale; ma soffre di cuore. E que-
sto suo stato la induce a respin-
gere l’amore diOswald, un gio-
vane inglese che ha conosciuto
a un concerto. Disperato,
Oswald torna al suo paese ove
conosce Lucille, la figlia di Art-
hur, che somiglia come una
goccia d’acqua a Fabienne e in
lei crede di ritrovare il perduto
amore italiano. La sposa, maiil
desiderio di Fabienne lo osses-
siona e ritorna in ltalia con una
scusa, reincontra I'amata, che
stavolta gli si concede.
Insospettita, Lucille piomba a
Roma e quando incontra Fa-
bienne, questale chiede perdo-
no: non sapeva che Oswald era
sposato. E Lucille perdona, ab-
bracciando la sorellastra. Gli
sposi tornano in Inghilterra.
Fabienne, il cui male s’é aggra-
vato, muore mentre accompa-
gnaconl’arpail suo ultimo can-
to, il canto supremon.

(dalla brochure di Le dernier
chant, edizione francese del
film).

L'uvlfimo canto

R.: Giuseppe Giusti - S. Sc.: Fabienne Fabréges -
F.: Giacomo Angelini - Int.: Fabienne Fabréges {Lucia/
Fabienne/Lucille), Enrico Roma (Oswald), Giusto Olivieri

(Arthur Edgerton) - P.t Corona-film, Torino -
V.c. 12723 del 1.6.1917 - Lg.0.: mt. 853.

dalla critica:

«(...) Tutte le interpretazioni della Fabréges hanno mo-
menti e pregi di grande arte, pur tra i difetti e le manche-
volezze dei film stessi.

Ella porta in esse, schiettamente, tutta la sua personalita
artistica, la squisita sensibilita dell’animo e la plastica
bellezza delle sue forme. La sua arte & personale, rivela
uno studio accuratissimo e una minuziosa, costante ricer-
ca del vero, rifugge da qualsiasi imitazione e da tutto cid
che & falso e artificioso, e a tutto cid che & contrario alle
leggi dell’euritmia, dell’estetica e della verita, alle quali
I'attrice non esita minimamente a sacrificare la sua bel-
lezza e la sua eleganza ove lo richieda I'azione e il per-
sonaggio.

Nella varia, molteplice produzione di quest’attrice non &
dato d’assistere a continui, strepitosi mutamenti d’abito,
uno pid dell’altro sfarzoso, e di cappellini multiformi, fre-
golinismo trasformistico della vanita femminile - che si
compie spesso senza logica - perché cid non avviene nel-
I'esistenza reale e comune dei mortali € nemmeno avvie-
ne nell’esistenza dei pib alti e fortunati gradi sociali o
delle sfere aristocratiche, e perché cid & di pessimo gusto,
prova di ineleganza e di palese ignoranza.

Pid che altro, pib di tutto, ella cerca di vivere la vita dei
personaggi, di approfondire la loro psicologia: e percid
se I'arte e |"attrice hanno un loro particolare stile, le inter-
pretazioni variano con il variare dei personaggi e del
dramma dov’essi si muovono.

D'altra parte, la sua figura snella ed elegante si presta
facilmente a tutte le raffigurazioni, e il suo volto conosce
e assume tutti gli aspetti delle mutevoli espressioni dei
sentimenti umani, dall’‘amore all’odio, dalla gicia al
dolore, dalla felicita alla disperazione, dal riso al pian-
to, proteiforme e possente maschera scenica; ed ogni
manifestazione ha la sua particolare caratteristica di di-
versitd {...)».

Da un articolo {anonimo) sull’attrice Fabienne Fabréges, apparso sul
n. 7 (14.2.1926) della rivista torinese «Al Cinema».
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«Quattro giovani, ricche, belle
Misses e misteriose americane,
venuteinltaliq, sole, trovanoa
Roma tre galanti ciceroni... che
si fanno ciascuno in quattro per
colmarle di cortesia, e sono
tanto assidui che quando un
amico dei tre, il conte Gino Dal-
bert, attratto dalla pensosa
bellezza di Margaret, tenta di
farsi presentare al piccolo
gaietto sciame, trova da parte
di quest‘ultimo un veto assolu-
to: le giovani donne ne hanno
abbastanza... di tre seccatori.

I tre galanti ciceroni propongo-
no allora al galante conte Gino
di seguire come chavffeur la
brigatacheintraprende unbre-
ve viaggio in automobile.
’Sard il primo capitolo diunro-
manzo - dice Gino - che intitole-
ré:L’'vomoin frak’’.Eduranteil
viaggio Gino alterna spesso
I'abito eil berretto dichauffeur
col frak e con la tuba.

In un castello borgiano, fra gli
incantidella campagnalaziale,
Ginosirivelaa Margaretele di-
ce tutto il suo amore, ma Mar-
garet credendo d’esser stata
trattainuntranellodaunigno-
bile avventuriero, lo respinge;
si ricrede perdé quasi subito
quando vede Gino rischiare la
vita per lei e, pentita d’averlo
crudelmente offeso, s’allonta-
na precipitosamente cercando
di reprimere i palpiti dell’amo-
re shocciato nel suo cuore; non
tanto precipitosamente, perd,
da impedire al conte di rag-
giungerla... per muovere insie-
me verso la felicita».

{da un volantino pubblicitario).

L'vomeo in frak

R.: Nino Oxilia - §.: Luigia Cortesi - S¢.: Nino Oxilia -

Int.: Berta Nelson (Margaret), Augusto Poggioli (Gino),

Sari D’Ovaro, King - P.: Cines, Roma - V.c.: 12955 del
1.9.1917 - Lg.0.: 1299.

dalla critica:

«Soggetto e messa in scena di Nino Oxilia; |ultimo lavo-
ro cinematografico di colui che fu il primo degli scrittori
italiani a dedicarsi alla cinematografia e che la fede pid
viva ripose in questa nuova manifestazione d’arte.

Di sentimento e di poesia - come tuiti gli altri - & tramato
questo suo lavoro, nel quale pure & brillante e vivace la
vena comica; commedia sentimentale, un po’ leggera, un
po’ tenue, un po’ patetica, traverso gli incidenti movi-
mentati della semplice vicenda {...).

Piena di colorito, di vivacitd, di sentimento & I'interpreta-
zione di Berta Nelson, una Margaret deliziosa, signori-
le, briosa; efficace quella dell’attore {non ne so il nome)
che fa la parte del conte Gino (...). Molto belle, brillanti,
le didascalie. Fotografia chiarissimay.

Gaetano Perillo in «La Cine-fono», Napoli, 31.1.1918.
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L’'vomo-pappagallo & un inno-
cente, che viene ingiustamente
accusato d’omicidio e condan-
nato a morte. Ma un’ardimen-
toso giornalista si interessa al
caso e riesce a salvarlo dalla
ghigliottina, procurandosi una
prova della sua assoluta estra-
neita al fatto imputatogli, pro-
va che desume da una visione
cinematografica avvenuta a
Londra, durante l’incoronazio-
ne di re Giorgio.

La censura impose la soppressione del
titolo «Sig. Cirillo, ho uditol» e non
permise alcun accenno alla morte di
John Smith, facendo anche eliminare
una scena ove si vede una lapide posta
sulla tomba di questo personaggio.

L'vomo-pappagalio

R.: Telemaco Ruggeri - S.: da un romanzo di Guy
Thorne - F.: Leandro Berscia - Int.: Lydia Quaranta
(Giulia), Sandro Ruffini, Dante Capelli,Ernesto Bertramo
- P.: Savoia-film, Torino - V.c.: 12586 del 24.3.1917 -

~.P.v.romana: 20.12:1917 =Lg.0.: mt. 1694.

dalla critica:

«Ho visto Lydia Quaranta nella pellicola L'vomo-pappa-
gallo. Non conosco il romanzo del Thorne, da cui la pelli-
cola & stata desunta. Ma trovo nel lavoro cinematografi-
co molte lacune. Tuttavia il lavoro avvince e trascina.

Com’é magra la Quaranta, specie quando vien fuori in
mutandine! Ma & cosi gentile e cosi pronta e cosi disinvol-
ta che le si pud perdonare benissimo la sua magrezzal».

Hec [Ettore Veo] in «Penombra», Roma, n. 1, 6.1918.
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Un bambino, che é al centro
delle mire di una banda di mal-
fattori, riesce, con l'aiuto di
tutti i componenti di un circo
equestre, ma soprattutto gra-
zie a un elefante ammaestrato
e sapiente, a sgominarli e a
farli finire nelle mani della giv-
stizia.

Ursus - una scena

Ursus

R.: Giulio Antamoro - S.: Carlo Scarfoglio -

F.: Domenico Bazzichelli - Int.: Mary Corwyn, Carlo
Ruffini, Lorenzo Soderini e la troupe del circo Bisini con
I"elefante Ursus - P.: Polifilms, Napoli - Di.: Lombardo -

V.c.: 13047 del 1.10.1917 - P.v. romana:
8.2.1918 - Lg.o.: mt. 1922,

dalla critica:

«Quando la Polifilms non fa pellicole d’arte, riesce assai
bene. Cosi questo Ursus, che non ha niente da invidiare,
come pellicolone d’avventure, a tante consimili di marca
americana.

Non alludiamo al soggetto, che non deve aver costato
gran sciupio di materia grigia al suo autore. Parliamo
dell’esecuzione nervosa, svelta e alla brava, quale de-
v'essere in questo genere, e della parte spettacolo che &
interessantissima, per la presenza di un mondo di animali
da circo, i quali ne fanno di tutti i colori.

Ammiratissimo, fra i cavalli di razza, dromedari e cam-
melli, cani ecc., il signor Ursus, un elefante cui manca...
stavo per dire, la parola, dimenticando che si tratta di un
artista muto.

Insomma, una pellicola sulla quale non si ragiona, ma
alla quale il pubblico accorre e va in brodo di giuggioles.

V. in «La vita cinematografica», Torino, 7/15.8.1918.




Dolly Roberts viene tenuta pri-
gioniera da Hugues, per ordi-
ne del tutore che ha posto gli
occhi sulle ricchezze della sva
pupilla.

Ma Renato, che é innamorato
della fanciulla, riesce, dopo
una serie di peripezie che cul-
minano in una disperata lotta
su di un veliero, a liberare Dol-
ly e assicurare i colpevoli alla
giustizia.

veliero della morte

R.: Carlo Campogalliani - Int.: Fernanda Fassy (Dolly
Roberts), Camillo Apolloni (Renato Stark) - P.: Pasquali-
film, Torino - V.¢c.s 12898 del 1.8.1917 -

P.v. romana: 20.2.1918 - Lg.o0.: mt. 1435.

dalla critica:

«Un vecchio adagio nostrano - qualche cosa di pid di un
proverbio e qualche cosa di meno di una sentenza - affer-
ma che |’etichetta d’una bottiglia & |’espressione genuina
della bonta del contenuto liquido.

Questo adagio & un po’ cadente come tutti gli adagi -
simboli verbali d'una saggezza oggi fuori corso - e soffre
il marasma incurabile della vecchiaia impotente alla mini-
ma funzione vitale.

Oggi l'abito fa il monaco e I'etichetta & una pania tesa
dal bottigliere alla credulita del bevitore.

L'etichetta di questo Veliero della morte lo dimostra con
piv che sufficiente chiarezza; prometteva un romanzo
d’avventura e ci ha dato una sbrodolatura acquosissima;
pareva dovesse essere un sapido frutto maturo e carnac-
cino ed ebbe tutta |’antipatica acidulita del limone mala-
to d’esaurimento {...)».

Vittorio Guerriero in «La vita cinematografica», Torino, 22.8.1917.
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Un vomo molto, forse troppo
ricco, per sapere quale delle
due donne che si mostrano in-
namorate di lui, lo siano real-
mente e non siano solo interes-
sate ai suoi soldi, si finge cieco
fino al giorno delle nozze:
giorno in cvi faré la sua scelta.

Il velo squarciato

R.: Telemaco Ruggeri - Int.: Lydia Quaranta {la prima
donna), Valentina Frascaroli {la seconda donna),
Francois-Paul Donadio {il falso cieco), Angelo Vianello
(I'amico infedele) - P.: Savoia-film, Torino - V.e.: 12627
del 2.4.1917 - P.v. romana: 23.4.1918 -
Lg.o.: mt. 1406.

dalla critica:

«(...) Con un po’ di buona volonta e con una buona dote
di rapidi sofismi, si pud tutto perdonare a un individuo;
ma alla mente ideatrice di questo povero Velo squarcia-
to, si deve rendere permanentemente sterile il bacillo
soggettistico.

Nulla di piv infelice e di pid bolso. Vorrebbe commuove-
re e fa ridere; vorrebbe interessare e annoia; vorrebbe
suggestionare ed & una fatica concentrata nel vuoto |{...).
Nulla di pit incongruente; nulla di pit puerile. Madonna
Logica non deve certo essere nelle grazie del soggettista,
il quale, sull’ara sacrosanta di un‘arte a modo suo, le
deve aver giurato fiera vendetta. E il giuramento & stato
mantenuto colla fierezza di Annibale che sulla neve alpi-
na givrava la distruzione di Roma.

Veniamo subito all’esecuzione, poiché il dir male in cor-
po sei d'un individuo, non & cosa troppo gradevole. Ma
purtroppo, anche nei riguardi degli interpreti, non ¢’e
troppo da congratularsi.

Lydia Quaranta & senza dubbio unattrice delle piv inte-
ressanti, ma scivola con troppa facilitd nell’esagerazione
e nel manierismo. Essa ha racchiuso tenacemente la sua
interpretazione in una rigidita di maschera piuttosto im-
perfetta. Gli eventi - se eventi posson chiamarsi le stram-
berie della trama - non mutano nulla in lei.

Tale al principio, tale alla fine.

(--.) Valentina Frascaroli fu costretta a un ruolo pallido
come un malato di spleen in riviera (...)».

Vittorio Guerriero in «La vita cinematografica», Torino, 7/15.8.1917.
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«ll principe Robert di Charme-
rios sposa la contessa Anna
Herkins e si trasferisce con lei
in Russia. Maurizio, il fratello
di Anna, il quale tempo prima
aveva sottratto il collier della
sorella assieme al visconte
Raoul des Mosmer per coprire
un debito di gioco, si reca an-
che lui in Russia a farle visita.
Le riporta il gioiello che ha re-
cuperato, proprio nel momen-
toin cui anche Raoul & a casa di
Robert. Quest’ultimo si inso-
spettisce, ha una violenta di-
scussione col cognato e con
Raoul, poi spara e ferisce Anna
che ha fatto scudo col suo cor-
po al fratello. Raoul e Anna in-
seguono Robert che é fuggito,
ma nella steppa vengono ag-
grediti dai lupi. Per salvare
Anna, Raoul si sacrifica. Ro-
bert e Anna si riappacificano».

(dalla «Paimann’s Filmlisten»,
Vienna, 1921).

Da segnalare un intervento censorio.

nella parte quarta: la soppressione di
una didascalia che recitava: «Nuda...
nuda... come una sgualdrinal».

Veneri, ninfe e sirene — Lina Pellegrini

Venere, ninfe e sirene

R.: Giovanni Zannini - S.: William Chatterton -
Ad.: Giovanni Zannini - F.: Arrigo Cinotti, Sistilio
Morescanti - Int.: Lina Pellegrini, Giovanni Zannini,
Franco Becci, Maria Cavalieri, Anna Nemidoff, Paolo
Woullman, Giovanni Mayda, Achille Mallé, ballerini della
Scala di Milano - P.¢ Zannini-film, Milano - V.c.: 12827
del 1.7.1917 - Lg.0.: mt. 1432.

dalla critica:

«(...) Grandioso lavoro messo in scena da Giovanni Zan-
nini e interpretato da Lina Pellegrini, oltre che da un com-
plesso di buonissimi attori.

Si tratta di un film del piv alto interesse drammatico, di
fastosa messa in scena, con quadri emozionantissimi co-
me quello dell’assalto di una mandria di lupi famelici e di
una troika in piena steppay.

Anonimo in «La Cine-gazzetta», Roma, 2.6.1917.




Il principe Rodolfo di X. si é in-
namorato di Sarah, una bella e
diabolica avventuriera che mi-
ra a divenire principessa. Ma,
benché la donna aspetti un fi-
glio da Rodolfo, I'austero ge-
nitore di questi non acconsente
alle nozze. Rodolfo é costretto
a partire per un lungo viaggio
e Sarah déa alla luce una bimba
che affida al notaio Fernand,
vomo senza scrupoli, il quale
“’vende’’ la piccola Fior di Ma-
ria alla Civetta, una megera,
facendo credere a Sarah che la
bambina sia morta.

Passano alcuni anni, Fior di
Maria é divenuta una prostitu-
ta, amante di Albino lo squar-
tatore, che la sfrutta e la mal-
tratta. A riscattarla da quella
squillida vita é - senza saperlo
- proprio suo padre, Rodolfo
che, tornato in patria, é alla ri-
cerca della figlia e si dedica al-
la redenzione delle anime tra-
viate.

Ma Albino e la Civetta reagi-
scono e riescono a rapire la

il ventre di Parigi

R.: Ubaldo Maria del Colle - §.: dal romanzo Les
mystéres de Paris (1842) di Eugene Sue - Ad.: Ubaldo
Maria del Colle - F.t Mauro Armenise - Int.: Mary
Bayma-Riva (Fior di Maria}, Ubaldo Maria del Colle
(principe Rodolfo), Nadja Milar (Sarah), Liliana Carelli
(I'ambasciatrice), Romano Zampieri (Murph), Franca
Sicania (marchesa d’Arville), Mario Ravetti (Tom,
fratello di Sarah), Fulvio Chialastri (il maetro di scuola),
Luigi Cigoli (il notaio), Enrico Morosini {(Germain), Clara
Verga (Rigoletta), Mimi (Fior di Maria a sei anni), sig.ra
Cigoli (la Serafina), Adele Garavaglia (la Civetta),
Umberto Ledda-Marig (lo sciancatello), Carmen Noemi
(la Creola), Adriana Carpi (Luigina Morel), Ettore
Baccani {Morel), Ugo Santini (lo squartatore), sig.ra
D’Avria {I'Orca), Mario Ledda - P.: Megale-film, Roma.

Il film & diviso in due serie: la prima: V.¢.: 13053 del 1.10.1917 -
Lg.o.: mt. 1952 - P.v. romana: 1.11.1917; la seconda: V.c.:
13092 del 1.11.1917 - Lg.0.: mt. 1491 - P.v. romana: 1.12.1917.

dalla critica:

«Con una rapiditd veramente straordinaria, pienamente
giustificata da un grande fervore di lavoro, la Megale-
film ha portato a compimento questa colossale e podero-
sa opera cinematografica, tratta dal famoso e popolaris-
simo romanzo di Eugerio Sve I misteri di Parigi, dopo la
lunga esistenza del libro, una esistenza di una universali-
ta quale mai, forse, nessuna opera letteraria poté rag-
giungere, passa cosi a rivivere nella sua reincarnazione
piu reale, pib avvincente, pit comunicativa dello schermo
cinematografico, e vi passa con una dignitd veramente
eccezionale {...).

La giovane marca, insomma, ha compiuto un vero mira-
colo d’audacia e d'attivita.

Artefice primo e massimo, Ubaldo Maria Del Colle, che
ha inscenato la gigantesca serie con un fervore meravi-
glioso, con una insaziata e insanziabile febbre di crea-
zione (...). L'importante lavoro & veramente degno delle
piU calorose accoglienze, non soltanto per la fastosita
della messa in scena, ma anche per la bonta dell’inter-
pretazione, di un affiatamento e di una armonia mirabili
per complesso, di una fedeltd e di una efficacia incompa-
rabili per il talento e il valore dei singoli interpreti.
Ricordiamo in primo luogo Mary Bayma-Riva, I'attrice
nobilissima e valorosa, che ha dato alla parte di Fior di
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fancivlla, che ancora una vol-
ta, dopo inenarrabili vicende,
viene liberata da Rodolfo e
dalla buona marchesa d’Arvil-
le, innamorata del principe.
Designata quale pretendente
al trono di X. e chiesta in mo-
glie dal cugino, il principe Enri-
co, Fior di Maria preferisce ri-
nunziare alle sue prerogative
e all’amore, per rinchiudersi in
un chiostro - ove poco dopo
morré -, ed espiare cosi, santi-
ficata dal martirio, I'esistenza
obbrobriosa che il destino le
aveva riservato,

Il romanzo di Sue ha avuto una lunga
sequela di adattamenti cinematografi-
ci: il piv antico dovrebbe essere quello
di Albert Capellani nel 1912, vengono
poi le due versioni italiane del 1917,
questa in esame e laltra della Caesar -
alla cui scheda si rimanda per le infor-

mazioni riprodotte nella nota -, poi

una nuova versione in cinque episodi
di Charles Burguet (1925). Nel sono-
ro, ci hanno riprovato Felix Gandéra
{1934}, Jacques de Baroncelli (1943),
gli italiani Fernando Cerchio e Giorgio
Rivalta {1958); una nvova edizione
francese & del 1958, regia di André
Hunebelle, un serial per la TV francese
viene prodotto nel 1961, regia di Mar-
cel Cravenne, oltre ad un‘altra versio-
ne (1983), diretta da Robert Hossein.

Maria una vitalita espressiva veramente superba, che ha
animato la sventurata e strana figura di dolore e di sacri-
ficio, con un senso di realtéd drammatica dei pit commo-
venti.

Per chi conosce la sobrietd, 'efficacia drammaticq, il ta-
lento e la signorilita di cui sono intessute tutte le creazioni
di Ubaldo Maria Del Colle, & inutile che ci diffondiamo a
parlare della sua interpretazione del principe Rodolfo,
un’interpretazione di un’efficacia e di un calore espressi-
vo umano, reale, palpitante {...)».

U. Ugoletti in «La Cine-gazzetta», Roma, 27.9.1917 [visione privata).
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Una ragazza povera viene rac-
colta e allevata da un grande
scienziato. Ne diventa la sua
fedele collaboratrice, fino al
giorno in cui si innamora d’un
principe. Lo scienziato ne é di-
sperato e, in un momento di
annebbiamento, ha una dia-
bolica idea: servirsi d’vna mi-
steriosa e velenosissima pian-
ta ch’egli coltiva per i svoi stu-
di per inoculare nell’ignara
fancivlla un estratto delle leta-
li foglie. La ragazza diventa
cosi midiciale per chi abbia
contatti con lei, il svo bacio
procurerd l‘instantanea morte
del principe, ma...

(da «La Gazzetta del Popolo»,
Torino, 1.1918)

La vergine dei veleni

R.: Enrico Vidali- S.: da un romanzo di Carolina
Invernizio - F.: Daniele Burgi - Int.: Lina De Chiesa,
Enrico Vidali, Maria Gandini - P.: ltalica, Torino -
V.c.: 12929 del 1.8.1917 - P.v. romana:
14.8.1918 - Lg.0.: mt. 1350.

dalla critica:

«Al Cinema Teatro Vittoria & in cartello La vergine dei
veleni, di Carolina Invernizio, con protagonista Lina De
Chiesa, lavoro commerciale, inscenato da Vidali, e che fa
accorrere numerosissimo pubblico.

Un’orchestrina di dame, in sala di aspetto a terreno, cal-
ma |'impazienza del pubblico prima di entrare in sala di
proiezione».

Il rondone in «La vita cinematografican, Torino, 7/15.8.1918.
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«Dal Carroccio alla Giovane lItalia,
dai Martiri di Belfiore all’epopea gari-
baldina, alle Argonne, é una luminosa
teoria di esempi suggestivi. Verso la
gloria, questo il titolo della film edita
dalla Tespi a cura del Consorzio per
’emissione del Prestito nazionale,
composto da interessantissimi quadri
rievocanti la missione adempiuta dal-
I"ltalia nella storia della civilta.

Detta film sard data gratuitamente a
quei cinematografi che ne faranno sol-
lecita richiesta (concorrendo cosi pa-
triotticamente all’opera di propagan-
da) alla ditta Alfredo Carpentieri, via
XX settembre 44, Roma».

(frase di lancio pubblicitario)

Verso la gloria

R.: Ugo Falena - S.: T. O. Cesardi, Ugo Falena -
F.: Giorgio Ricci - Int.: attori della Tespi non precisati -
P.: Tespi-film, Roma - V.c.: 12524 del 24.3.1917 -
Lg.o0.: mt. 292.
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Vertigine

R.: Eleuterio Rodolfi - §.: Giuseppe Guarino -

F.: Raimondo Scotti - Int.: Mercedes Brignone
(Germana), Armand Pouget, Umberto Casilini -
P.: Jupiter-film, Torino - V.¢.: 12915 del 1.8.19917 -
P.v. romana: 10.10.1918 - Lg.0.: mt. 1366.

dalla critica:

«E passato sullo schermo (del Cinema Centrale di Torto-
na) il film Vertigine, che & piaciuto.

E la storia di Germana, una donna che nella vita & attor-
niata da traversie.

Interprete Mercedes Brignone. Coadiuvano Pouget e
altri dei quali sfugge il nome {...)».

E. De Caro in «La Rivista cinematograficas, Torino, 25.12.1920.
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La via della luce

R.: Baldassarre Negroni - §.: dall’omonimo romanzo di
Alfredo Bacchelli - Ad.: Baldassarre Negroni -

F.: Renato Bini - Int.: Hesperia, Tullioc Carminati,
Diomira Jacobini, Ignazio Lupi, Maria Caserini-
Gasperini - P.: Tiber-film, Roma - V.¢.: 12777 del
6.6.1917 - P.v. romana: 15.4.1918 -
Lg.o.: mt 1673.

La via della luce — Hesperia e Ignazio
Lupi



«Una villeggiatura tranquilla... potra
mai esserla quando ¢’é Polidor tra i
villeggianti?».

(frase di lancio pubblicitario)

Soggetto non reperito: le frasi
di lancio di qualche rivista ci-
nematografica indicano trat-
tarsi di un dramma moderno e
passionale.

Una villeggiatura tranquilla

R.: Ferdinand Guillaume - Int.: Ferdinand Guillaume
(Polidor), Matilde Guillaume - P.: Tiber-film, Roma -
V.c.: 13011 del 1.10.1917 - Lg.0.: mt. 370.

dalla critica:

«Da un assai frollo romanzo di A. Bacchelli la Tiber ha
tratto questo film aggraziato e superiore al testo, giacché
le opere mediocri in genere guadagnano se portate con
mezzi e decoro sullo schermo. La Casa romana vi ha pro-
fuso, come di consueto, signorilita e buon gusto e, anche,
quando fu necessario, sfarzo e grandiosita. '

Gli esecutori si sono sobbarcati alla immane e laudabile
fatica di render possibili le figure scialbe e convenzionali
dell’autore e di vivificare la non peregrina e debolissima
favola. E, in parte, vi sono riusciti. L'Hesperia & sempre
pari a se stessa; &, come sempre, la piv efficace e sincera
delle nostre maggiori attrici. E attorno a lei, le varie per-
sone sono affidate ad interpreti di non comune valore,
quali: la signora Maria Caserini, la giovane e assai pro-
mettente Diomira Jacobini, il Lupi e il Carminati, che co-
mincia a guarire dal brutto difetto di borelleggiare.

L'inscenamento degli ambienti & forse troppo insistente-
mente... negroniano, ma per converso, gli esterni sono
d’una bella e spesso incantevole varietd, specie i pano-
rami dell’urbe e quelli di Gressoney e di Sorrento».

V. in «La vita cinematografica», Torino, 22/300.4.1918.
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Leda di Belleville, moglie di un
alto magistrato, ha una rela-
zione con un altro vomo. Un
giorno, mentre si reca in barca
dall’altra parte del lago per in-
contrare I’amante, un’onda la
travolge e da tutti viene rite-
nuta morta. Ma Leda é stata
invece salvata da alcuni pesca-
tori di frodo, i quali, profittan-
do dell’‘amnesia da cvi la gio-
vane donna é stata colpita in
seguito allochoc, lainducono a
compiere assieme a loro delle
azioni criminali.

Quando, molto tempo dopo, la
banda dei malfattori viene ar-
restata, & il marito di Leda a
presiedere il processo e a do-
verla giudicare. Egli, che la
credeva morta, al rivederla vi-
va, muore dalla commozione.

La vita e la morte

R.: Mario Caserini - S.: Amleto Palermi - Ad.: Mario
Caserini - F.: Angelo Scalenghe - Int.: Leda Gys
{(madame Leda de Belleville), Gianpaolo Rosmino,

Canmillo Apolloni, Maria Caserini-Gasperini, Suzanne
Fabre - P.: Films Manipulations Agency/Edizioni

Caserini, Torino - V.¢.: 12814 del 1.7.1917 -
P.v. romana: 5.8.1917 - Lg.o.: mt. 1039.

dalla critica:

«Ho ieri sera assistito, direi quasi, al colpo di grazia del-
la cinematografia italiana.

Come vi ho scritto in altre mie, tutte le film si danno in
primo passaggio (qui si dice “‘iniziano la linea’’) nei cine-
matografi della Avenida Rio Branco. Tra questi & il Phe-
nix. Ho visto annunciato un film della Gys e sono andato
a vederlo.

Dirvi che mi sono vergognato, sarebbe troppo poco: so-
no rimasto addirittura attonito, senza poter articolare
parola. La film della Gys & una delle prime che fece con
Caserini per conto della Manipulations Agency di Torino
e qui ha nome: Vida o Morte (...).

Potete supporre come questa film, fatta, immagino circa
sei anni fa, ha rialzato la cinematografia italianal Oggi
son certo che non ci andrd pit nessuno a vederla, giacché
ieri sera la gente usciva sbadigliando o rimaneva a ride-
re... di pietd.

Le film sono come i vestiti delle signorine: cambiano di
moda - specie oggi - con una velocita straordinaria, e il -
pubblico, che a forza di andare al cinema, comprende e
critica, immaginate quale simpatico concetto si faccia del-
la produzione italiana. Chi ne ha la colpa? Un po’ chi
compera e molto pib chi vende.

Voi volete vendere a blocchi, intramezzando cose vec-
chie o roba scadente e, per ogni due o tre film di succes-
so, obbligate il compratore - nolente o volente - a in-
goiarsi quattro o cinque zibaldoni. E naturale che questi,
o prima o poi, dovra proiettarle, poiché non le compera
davvero per metterle al museo. E credete cosi, nella vo-
stra piccola mente, di continuare a guadagnare? Non
concepite che degradate la produzione in maniera tale
che domani, anche dinanzi alle réclame di un buon film,
nessuno piu ci caschera?».

Angelo Orazi [lettera dal Brasile] in «La vita cinematografica», Torino,
7/15.9.1918.
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Il film venne girato a Torino subito do-
po il ritorno della troupe Caserini dal-
la Spagna e cioé nella primavera del
1916, ma, per ragioni che non é stato
possibile accertare, la presentazione
in censura avvenne oltre un anno dopo
il completamento delle riprese.

Il breve metraggio, la scarsisima diffu-
sione (non sono state reperite recensio-
ni d’epoca coeva] fanno ritenere che si
tratti di un film che é stato letteralmente
massacrato dalla censura italiana, an-
che se gli eventuali tagli e manipola-
zioni non risultano sull’elenco ufficiale
dei film approvati.

Malgrado 'accorata lettera dal Brasi-
le qui riportata, il film usci invece con
successo in Austria e Germania, ma
particolarmente in Spagna. Alcuni sto-
rici spagnoli, come il Mendez-Leyte,
reputano - a forto - che La Vida y la
Muerte, che apparve a Madrid verso
la fine del 1916, sia uno dei tre film che
Caserini gird per la Excelsa-film di
Barcellona, assieme a Flor de Otofio e
Como en aquel Dia, e ignorano
;Quien me hara’ olvidar sin morir2
che, pur girato nel 1915, apparve su-
gli schermi iberici solo nel 1919, dopo
un’estenuante battaglia con la censura
locale, che non approvava il fatto che
la protagonista fosse una “‘bevitrice
d’etere”’.

La vita e la morte — Leda Gys e

Claudio Apolloni
«Dramma di una concezione spirituale molto elevata, in
cui gli interpreti caratterizzano con cura e naturalezza le
figure principali; in qualche episodio la Gys si presenta
fredda, stecchita, apatica; la scena della tempesta e del
capovolgimento della barca & semplicemente deplorevo-
le: un ramo d’albero che si scuote leggermente, un mare
a male pena increspato, una barchetta a vela che si pie-
ga leggermente e tranquillamente sotto la spinta di due
braccia muliebri...; via, un po’ piv di serietd non guaste-

rebbe».

Effe in «La Rivista cinematografica», Torino, 10.6.1923.




«ll conte Mario saluta la fidan-
zata e parte per Parigi, ben de-
terminato a non lasciarsi pren-
dere dalle seduzioni della ca-
pitale.

invece delle seduzioni, trova
due avventurieri che gli tendo-
no dei tranelli. Derubano e uc-
cidono un gioielliere e del du-
plice delitto fanno incolpar
Mario. Questi, condannato,
fugge dall’ergastolo profit-
tando di un incendio. Nel frat-
tempo, il padre e la fidanzata
riescono a far trionfare I’inno-
cenza del condannato, ma in
quanto a ritrovarlo é impossi-
bile: ignaro di tutto, egli erra
travestito per boschi e foreste.
Finalmente le tracce del fuggi-
tivo sono scoperte e il conte
Mario pué rientrare a fronte
alta nella societa e percorrere
sicuro le vie dell’amore».

(da «La Rivista di letture», Mi-
lano, 12.1925).

Iniziato come Vincere la mortel, il
film cambié titolo all’atto della pre-
sentazione in censura. L’unica traccia
del suo passaggio sugli schermi é in
una corrispondenza su «Kines», Roma
(4.4.1920): «Lavoro eccezionale, dal-
la linea forte e patriottica».

Vittime!

R.: Giuseppe Pinto - F.: Cesare Rifaldi - Int.: Mario
Guaita Ausonia (Mario), Suzanne Armelle (Susannal),
Annibale Durelli, Antonio Monti, Emma Cravero -
P.: Jupiter-film, Torino - V.c.: 12816 del 1.7.1917 -
Lg.o.: mt. 1228.



«La storia di Armando Treville,
figlio di un ricco proprietario di
officine e dilapidatore del vi-
stoso patrimonio paterno e
della signorina Jenny di St.
Louis é sentimentale e fastosa,
tragica e atiraente.

Jenny era una signorina di co-
stumi spiccatamente maschili,
boxeuse, alpinista, pattinatri-
ce e cavallerizza temeraria.
Sua madre diede fondo alle
proprie ricchezze per farle fa-
re una vita brillante nel gran
mondo e procurarle un ricco
matrimonio; ma quando la
madre mori, a Jenny non rima-
se che un misero appannaggio
mensile, residuo delle ricchez-
ze consumate.

Ed essa si confidoé con Armando
Treville, nel quale aveva una
grande stima, e si confidé con
tanto abbandono che quasi in-
consciamente divenne I’'aman-
te del giovane viveur. Egli pro-
mise di sposarla, ma (...)».

(da Echi degli spettacoli in «La
Stampan, Torino, luglio 1918).

Vittime dell’amore

R.: Mario Caserini - Int.: Andrea Habay (Armando
Treville), Matilde di Marzio (Jenny di St. Louis), Diana
D’Amore - P.: Tiber-film, Roma - V.¢.: 12353 del
24.1.1917 - P.v. romana: 17.3.1917 - Lg.o.:
mt. 1965.

dalla critica:

«Alla Tiber-film hanno la mania dei nomi stranieri e delle
citta esotiche. Viceversa le pellicole si sviluppano sempre
a Roma, spesso esclusivamente in Villa Borghese, rara-
mente al di la di Porto d’Anzio o di Frascati. Nel cinedra-
ma Vittime dell’amore il protagonista si chiama Armand
de Treville, ma & un Armando qualsiasi, che poteva be-
nissimo passare per romano, o marinese, o velletrano.
Gli altri personaggi sono pure dei francesi puro sangue
italiano.

| fatti, secondo il manipolatore dello scenario, dovrebbe
svolgersi a Belleville e a Parigi, ma il direttore ha creduto
bene di fare tutto a Roma, presso il Tevere e nei Castelli,
pensando forse che i romani, gli italiani e gli stranieri non
sappiano mai distinguere la capitale italiana da quella
francese, né il Tevere della Senna.

Per la Tiber, queste piccolezze non contano: per essa &
cosi grande I'ingenuitd del pubblico dei cinematografi,
che gli si pud dar da bere questo e peggio. Ma s’ingan-
na. Il pubblico & meno gonzo di quanto si creda. Il pub-
blico trova che gli ingenui non sono tutti dalla sua parte e
quando si cerca di prenderlo in giro, diserta le sale.

Le Vittime dell’amore, date in veste italiana, con belle
vedute di Roma e dei paesaggi del Lazio, piacerebbero,
camuffate da francesi non riescono neppure a interes-
sare.

Infatti, solo un bell’ambiente avrebbe potuto smorzare la
noia che procurano le lungaggini del dramma. La Di
Marzio, I'Habay, Diana d’Amore sono artisti valorosi,
essi agiscono con coscienza e impegno: perché dunque
sacrificarli in una brodaglia insulsa, che non sa di nessu-
na cucina, e tanto meno di quella di Francia?

Il colore locale & il canone massimo della cinematografia;
e quand’esso non & rispettato, invano si speri di far cosa
degna d’encomio e di ottenere |'approvazione del pub-
blico.

Se le Vittime dell’amore fossero un capolavoro come
dramma, si potrebbe anche perdonare la mancanza di
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Vittime dell’amore — Diana D’ Amore

forma e di colore, tollerare la poverta della cornice e
passare sopra persino alla verita e verosimiglianza; ma
si tratta di uno scenario cosi modesto e comune e che si
poteva procurargli almeno una veste decorosa. Non sa-
rebbe costata niente alla Tiber, perché Roma & piena, &
colma di splendori d’arte e di natura; non c’era che da
muoversi un po’ con la macchina e con gli attori e Vittime
dell’amore avrebbe potuto fare una figura assai miglio-
re, e avere la stessa fortuna che meritatamente hanno
oftenuto tante altre film della Tiber {...)».

Tito Alacci [Alacevich] in «Film», Napoli, 21.3.1917.




La censura fece sopprimere, ritenen-
dola troppo lugubre, una scena in cui
si vede il convoglio funebre che tra-
sporta la protagonista, Muguette, pri-
ma in chiesa e poi al cimitero.

Volo dal nido - una scena

Volo dal nido

R.: Caramba [Luigi Sapelli] - S.: Giuseppe Adami -
F.: Carlo Lessé - Int.: Carmen Melis, Memo Benassi,
Carmen di San Giusto, Rina Pirani, Luigi Pelmo -
P.: Caramba-Eclair, Roma - Di.: Lombardo -
V.c.: 12541 del 24.3.1917 - P.v. romana:
21.5.19917 - Lg.0.: mt. 1579.

dalla critica:

«(...) Caramba, in questo primo tentativo, ha pienamente
riaffermato le risorse stupende della sua arte incompa-
rabile.

I volo del nido, malgrado la poca consistenza del sog-
getto e appariscentissime deficienze d’interpretazione,
ha offerto ai nostri occhi una gioia estetica, non certo
frequente nelle sale cinematografiche. E si pud essere
certi che se Caramba avesse avuto tra le mani, per la
riduzione cinematografica, un soggetto adeguato e un
felice complesso d'interpreti, la cinematografia italiana
avrebbe segnato al suo attivo uno di quei capolavori che
fanno epoca. Ché Il volo del nido, senza essere un capo-
lavoro, & un vero e proprio gioiello.

L'armonia del colore ha ritmi perfetti. Ogni quadro & ta-
gliato con mano magistrale e ogni scena & caratterizzata
da un senso di alta e squisita originalita.

Singolarmente artista, il Caramba ha voluto seguire un
procedimento di messa in scena antitradizionale, formule -
tecniche assolutamente nuove, raggiungendo effetti di
una deliziosa e portentosa armonia estetica. // volo dal
nido, insomma, & un film che ci riporta in una sfera di
cinematografia ideale e che ci fa veramente rimpiangere
come questo mirabile artefice della messa in scena non si
decida a dedicare al cinematografo la sua maggiore at-
tivitd.

Fra gli interpreti di questo film ricorderemo Carmen Me-
lis, che preferiamo di gran lunga artista lirica d'indiscus-
so valore, Carmen di San Giusto, assai espressiva, il Be-
nassi ecc. {...)».

Fandor in «La Cine-gazzetta», Roma, 31.5.1917.

«Per questa sua prima film, Caramba non ha avuto la
mano felice. Gli ambienti sono belli, ma tutto il resto &
un’offesa all’estetican.

Tito Alacci [Alacevich] in «Film», Napoli, 25.5.1917.
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Soggetto non reperito: qual-
che corrispondenza lo defini-
sce “‘passionale’’.

Volutia di morte

R.: Ugo De Simone - S. Sc.: Fabrizio Romano -
F.: Leandro Berscia - Int.: ltalia Almirante-Manzini,
Giannetto Casaleggio, Gerardo Pena, Renata Torelli,

Filippo Butera - P.: Gladiator-film, Torino - V.c.: 12646
del 10.4.1917 - P.v. romana: 14.4.1918 -
Lg.o.: mt. 1730.

dalla critica:

«ll soggetto & froppo vecchio e cade in troppi luoghi co-
muni sfruttati gia a sazietd. Né migliore & 'inquadratura:
troppo confusa.

L'interpretazione dovuta alla ltalia Manzini e al Pena &
discreta ma avrebbe potuto, specie nella Manzini, essere
migliore.

La messa in scena non ha qualita degne di rilevo. La foto-
grafia & buonan.

Angelo Menini in «Film», Napoli, 22.6.1917.
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VYoragine

R.: Roberto Roberti - F.: Luigi Filippa - Int.: Jeanne
Nolly - P.: Aquila-film, Torino - V.c.: 12411 del
24.1.1917 - Lg.0.: mt. 758.

Da non confondere con I'altra Voragi-
ne, di produzione Mercurio, che se-
gue, questa é una produzione dell’A-
quila-film di Torino, di cui non é stata
reperita alcuna traccia nelle program-
mazioni e che presumibilmente deve
aver circolato pochissimo.

La brevita del film, inoltre, lascia sup-
porre interventi censori, peraltro non
rilevati negli elenchi ufficiali.

Voluttd di morte — ltalia Almirante
Manzini
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La voragine

R.: Romolo Bacchini - §.: Silvio Zambaldi - Rid.: Carlo
Zangarini - Int.: Lina Millefleurs, Ciro Galvani, Franco
Becci, sig. Magnanti - P.: Mercurio-film, Milano -
Di.: Monopolio Principe - V.c.: 12937 del 1.8.1917 -
Lg.o.: mt. 1458.

dalla critica:

«(...) Un nuovo lavoro di Lina Millefleurs & sempre un
avvenimento: non si & potuto, infatti, dimenticare il suc-
cesso di Debito di sangue, di Senza peccato, di Amanda,
di Tristi amori, di tute le azioni cinematografiche, infine,
nelle quali Lina Millefleurs ha avuto agio di mettere in
valore le sue squisite doti d’interprete e la sua delicata
bellezza di donna.

La voragine & il primo lavoro della sua nuova serie e
rappresenta anche un passo avanti nella sua carriera
(-..), poiché Lina Millefleurs ha profuso il tesoro della sua
bellezza e tutte le risorse della sua arte in questa trage-
dia di anime nella quale I’amore, la gelosia, il sentimento
dell’onore contrastano vivemente e assumono espressioni
di alta potenza drammatica {...)».

F. M. in «La vita cinematograficax, Torino, 22/30.8.1917.
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La principessa Wanda Wareni-
ne é innamorata di Paolo Dimi-
trieff, ma questi, invece, ama
Olga, la governante di sua ma-
dre. Malgrado gli intrighi di
Wanda, che trova nella contes-
sa Dimitrieff una alleata, poi-
ché I'anziana nobildonna re-
puta la modesta Olga non al-
I'altezza del figlio, Paolo riu-
scird d sposare la donna che
ama.

Wanda Warenine

R.: Riccardo Tolentino - S.: da / racconti della piccola
Russia di Aleksandr S. Puskin - F.: Guido Silva -
Int.: Fabienne Fabréges (Wanda Warenine), Domenico
Serra (Paolo Dimitrieff), Bonaventura Ibanez (conte
Dimitrieff), Joaquim Carrasco - P.: Latina Ars, Torino -
V.c.: 12882 del 1.7.1917 - P.v. romana:
19.11.1917 - Lg.o0.: mt. 1667.

dalla critica:

«Un buon soggetto passionale. Primo elemento, dunque,
di garanzia di successo per i frequentatori di cinemato-
grafi. E sotto questo punto di vista non ¢’¢ proprio nulla
da obiettare. Ci sarebbe molto da obiettare, invece, se
volessimo prenderci il disturbo d’anatomizzare la vicen-
da con il bisturi della logica: in questo caso, senza dub-
bio, Wanda Warenine uscirebbe dal tavolo operatorio
con molte amputazioni. Ma tiriamo avanti. Tanto pit che
le nostre dissertazioni esegetiche sarebbero sprecate.
Non per la Casa, ma per il pubblico. Il pubblico non
predilige questi pasticci drammatico-avventurosi. Alla
Casa non pud che imputarsi il torto di assecondare le cat-
tive abitudini del pubblico. Ma non tutti hanno voglia e
tempo di fare i rinnovatori. Giudichiamo dunque questi
film per quello che rappresentano e per quello che vo-
gliono essere.

Commercialmente parlando, Wanda Warenine & un
buon film. E tale I'ha battezzato il pubblico del Moder-
no, al cui giudizio venne recentemente presentato.

La Latina-Ars vi ha profuso considerevoli energie e il cav.
Tolentino ne ha curato la messa in scena con signorilita di
gusto e con delicatezza di toni. Vi sono ambienti bellissi-
mi ed esterni scelti con fine accorgimento. Ma, senza
dubbio, I'attrattiva migliore di questo film, & data dall‘in-
terpretazione della Fabréges, I'intellettuale e bellissima
aftrice che, ancora una volta, ha potuto e saputo stu-
pendamente affermare la vigoria dei suoi mezzi espressi-
vi, la versatilita del suo talento, il fascino della sua ele-
ganza.

Gli altri attori non parvero né eccessivamente apprezza-
bili, né eccessivamente affiatati.

Buonissima, invece, la fotografia».

Fandor in «La Cine-gazzetta», Roma, 17.11.1917.
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«ll capitano Max tenta il suici-
dio gettandosi in mare, ma
viene salvato dal prof. Hen-
ner, il quale lo tiene prigionie-

ro e lo usa come cavia peri svoi

esperimenti scientifici.

Vania, la moglie di Max, cre-
dendo il marito morto, si rispo-
sa con un milionario, Roland
Scott.

Anni dopo, la donna viene a
conoscenza della tragica sorte
toccata al marito e cerca di ri-
trovarlo. Henner, intanto, do-
po aver rubato a mezzo di un
pappagallo ammaestrato il
siero Zeus a un suo collega, lo
inietta su Max, il quale, come
un avtoma, viene mandato a
casa Scott per compiere un fur-
to. Ed é a casa del nuovo mari-
to che Vania si reincontra con
Max. La vicenda avré un tragi-
co epilogon.

(dalle «Paimann’s Filmlisten»,
Vienna, 9.1918).

In Austria, il film venne presentato co-
me Die Ehe der Vania Scotts.

In Italia, la pubblicité insisté spesso
sulle origini dickensiane (2] del sogget-
to, che invece risultd poi essere tratto
da un romanzo intitolato L’arma che
uccide e che risana, pubblicato a pun-
tate su «ll romanzo mensile».

Zeus venne anche presentato con altri
titoli, come Super Radiumo Il radio mi-
sterioso.

Zeus

R.: Aldo Molinari - S.: secondo inattendibili indicazioni
pubblicitarie, riferibile a Charles Dickens - F.: Tommaso
De Giorgio - Int.: Vania Krasiensky, Guido Guiducci,
Filippo Ricci - P.: Vera-film, Roma - V.¢.: 13040 del
1.10.1917 - P.v. romana: 26.1.1918 -
Lg.o.: mt. 1335.
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