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LETTERE

Alla nostra redazione & perve-
nuta la seguente lettera in data
9 dicembre 1968

L'acclusa « lettera aperta » o
appello & stata redatta dal
signor Leyda e da me quando,
recentemente, ¢i siamo incon-
trati @ Mosca, dove abbiamo

anche parlato con Kuleshov.

Ne sto adesso mandando copie

alle principali riviste di cinema
nella speranza che essa venga

stampata, portando cosi il pro-

getto all’attenzione di tutti gli
amanti del cinema dovunque
si trovino.
Credo che la lettera si spie-
. ghi da sé, ma chi ba chiari-
menti da chiedere, pud scrivere
a me o al signor Leyda. Sia
lui che io, nonché lo stesso
Kuleshov, saremo grati se pub-
blicherete la lettera aperta.
Molte grazie.
Sinceramente
Prof. Steven P. Hill
Dept. of Slavic Langs:
University of Illinois
(Urbana)

Alla ricerca del tempo perduto.

Lettera aperta agli appasszomtz
di cinema

« La stotia del cinema ha una

« occasione unica di recuperare *

« una parte del suo lungo pas-
« sato perduto, se il successo
« arriderd a un progetto attual-
« mente coltivato dal professor
« Lev Kuleshov dell’Istituto
« cinematografico. di  Mosca

-« film sovietici:

" « I'ingegnere -Pright,

Cen tro Sparimentale i x,mematagraﬂa
, BIBJJIOTECA

« (VGIK). Kuleshov, che ha

« compiuto settant’anni il 1°
« gennaio 1969, & uno dei pil
« importanti pionieti cinema-
< tografici del mondo intero.
« Diventato famoso in Unione
« Sovietica intorno al 1920
« come il primo autore di film
« sperimentali, egli esercitd la

.« sua influenza, o il suo diret-

« to magistero, su uomini co-
« me Eisenstein, Vertov e Pu-

« dovkin, Egli diresse altresi’

«alcuni dei primi importanti
Projekt inze-
« nera Prajta (Il progetto del-
' 1917),
« Neobyciainje priklucenjé Mi-
« stera Westa v stranje bol-

« scevik (Le straordinarie av- .

4 venture di Mister West nel
« paese dei bolscevichi, 1924),
« Luc smerti (1 raggio della
«morte, 1925). e Pozakonu
«Dura Lex, 1926).

«I film su citati sono stati
« conservati in URSS, ma le
« sue’ realizzazioni pitt famose
« sono da lungo tempo andate

-« perdute. Si- tratta dei suoi

« cortometraggi  sperimentali,
« realizzati nel 1918-20, nei
« quali egli sviluppava le pro-
« ptie teorie - sul montaggio,
« quello che in seguito venne
« definité il “montaggio alla
«russa”. Di questi cortome-

« traggi — Effetti di Mozu- -

« kin, La donna ideale, Ballet-
«to cinematico e Paesaggio
« artificiale — si & patlato in
« numerosi libri di storia del

« allievi,

. «la  collaborazione dei

« cinema, ma nessuno, a patte
« Kuleshov e i suoi antichi
ha mai potuto ve-
« derli, essendo andate per-
«dute durante ‘la seconda
« guerra mondiale le uniche

-« copie esistenti.

« Recentemente ho scritto a
« Kuleshov per suggerirgli di
« considerare Popportunitd che
«egli realizzi di nuovo, oggi,
« questi esperimenti cinema-
« tografici, lavorando nei tea-
«tri di posa dell'Istituto ci-
« nematografico di Mosca dove
« egli insegna e servendosi del-
suoi
«allievi attuali. Anche se il
«film, o i film, risultanti non
« sarebbero quelli originali, si
« tratterebbe pur sempre di un-
«lavoro fatto “dalla mano del

. « maestto” e in tal senso au-

« tentico, Chi, d’altro canto,
« potrebbe ricostruire i propti
« esperimenti piti accuratamen-
« te dello stesso Kuleshov?

« Sarebbe augurabile che copie
«di questo {o questi) film
« venissero poste a disposizione
« dei musei cinematografici dei
«vari paesi, in modo da con-
«sentire a tutti gli studiosi
«di storia del cinema di ve-
«dere quegli esperimenti di
« cui attualmente possono solo
«leggere le descrizioni dei
« libri.

«In risposta al mio suggeri-
« mento, Kuleshov scrisse il
«7 lugho 1968 1la lettera se-
« guente:

. ,.....-_
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LETTERE « “L’idea di rigirare gli espe-

«rimenti & eccellente; se an-
«cora avtd vita e sard in
« buona salute, cercherd di at-
« tuarla. Sarebbe bene perd che
«una richiesta in tal senso
« venisse mandata all’Istituto
« cinematografico di Mosca da
«studiosi e registi di. vari
« paesi. Cid renderebbe pit fa-

« cile T’attuazione della cosa e

« non la farebbe apparire come
« un mio capticcio personale”.
« Se un numero sufficiente di
« appoggi a questo progetto
« petverrd all’Istituto cinema-
« tografico .(VGIK) da parte
« di registi cinematografici, in-
« segnanti,
« sionati, possiamo sperare che
« Kuleshov sia messo in. grado
«di realizzare l'impresa,-con-
« sentendo a noi tutti di am-
« mitare il suo lavoro e di
« trarne un inseghamento. » «
Scrivere a:

. Mosca, I-328

34 Selskokhoziastvenny pr., 3
Kinoinstitut VGIK :
Rektorn Groshevu AN
(Unione Sovietica)

« Quanto pilt sollecite e nu-
« merose saranno le lettere in-
« viate a Mosca, tanto piu il
« progetto avra possibilita di
« successo. »

Gli ammiratori di Kushelov
Jay Leyda e Steven P. Hill

* % %
' o

.Spett. Redazione di Bianco e

Nero,

accolgo l’invito che appare
sulla ‘rivista per manifestare
pubblicamente la mia adesio-

ne al bell’articolo di Giulio

II -

studenti e appas-

Cesare Castello sul n. 11-12

dello scorso anno, a proposito
dei problemi della critica ci-
nematograflca (e fra parentes1
aggiungo che desideterei rive-

dere pilt spesso articoli di-Ca-

“stello). Vorrei dite che i-pro-

" blemi di tutta la critica, oggi,
"sono in discussione, - compresi

quella’ della critica teatrale” e
della critica (?) televisiva, ma

di questo vi scriverd eventual-

mente una prossima volta.
Ora io desidero sottolineare
che da noi, alla periferia, si
sente forse pilt che altrove il
peso eccessivo — di ‘gran lun-
ga sproporzionato alle sue
qualitd ~— che ha la critica
dei quotidiani e dei rotocalchi,
rispetto ‘all’importanza mode-
sta attribuita alle riviste spe-
cializzate, le quali — qualsia-
si o nessuna « tendenza » se-
guano — intendono invece il
‘cinema e lo spettacolo come
un fatto di cultura e di rilievo
politico ed economico e non
soltanto come un diversivo e
un passatempo. A prescindere
dalla- superficialia. e dalla inat-
tendibilitd - salve le ecce-
zioni —- di molti critici di

i pitt seguiti dai produttori e

dai. registi — io e molti come

me- — opefai, studenti, im-
piegati, professionisti — sen-

tiamo l’esigenza di una mag-
giore diffusione delle riviste
serie e quahflcate di una loro
pit ampia penetrazione negli

“strati centrali e periferici del

vasto pubblico degli spettato-
ti, e in particolare di una pil
frequente e approfondita di-
scussione -— ‘cosi. come nel-

Tarticolo. di Castello — "dei |

problemi focali della critica.«
E' auspico che Bianco e Nero
voglia sempre pitt prendere a
cuore questa che a me sembra
una battaglia -importante.
Ringraziando, potgo cordiali
saluti,

.

Mario Bechicchi - Fano

Ringraziamo il lettore Be-
chicchi per la sua lettera, che
a noi pare metta a fuoco in
maniera génuina motivi effet-
tivamente wvalidi di preoccu-
pazione e.di indagine. Bianco
e Nero non mancherd di de-
dicare sempre -maggiore Spa-
zio e considerazione ai pro-
blemi assai importanti- della
critica, restando d’altronde Par-
gomento sempre vivo e pre-
sente anche quando non sia
direttamente affrontato. Ora
pits che mai, comunque, la
rivista conta, a ogni riguardo,
sulla collaborazione dei suoi
lettori, in Italia e all’estero.

(n.d.r.) -

Il 20 gennaio & scomparso ii Prof. Roberto Cessi, sto-
rico illustre, padre deil’amico e collega Riccardo Redi
Cessi. Bianco e Nero porge al proprio collaboratore e ai
familiari i sensi del. pit profondo cordoglio e partecipa
al vuoto che la cultura italiana sublsce per Ia morte « di

un cosi insigne studioso..

*



NOTIZIARIO

CINEMA

Pubblico dibattito sul « Gran
Premio Bergamo » organiz-

zato dal Centro Studi Cme- .

" mato grafzcz

« Sono impiegati bene i mi-

lioni del Gran Premio Ber-
gamo?: questo il tema del
pubblico dibattito organizzato
al cinema-teatro Alle Grazie di
Bergamo I’l1 novembre ’68
dal Centro Studi Cinematogra-
fici in "collaborazione con il
Citcolo G. Donati, il Cine-
forum di Bergamo, la -rivista
Astrolabio e il Circolo A.
" Gramsci, Hanno svolto. rela-
zioni i giornalisti cinematogra-
fici Sandro -Zambetti, Moran-
do Morandini, Ermanno Co-
~muzio, Franco Colombo. Mo-
“deratore del dibattito Giuseppe
. Tiani, presidente del Cineclub
Bergamo. Dopo una breve cro-
nistoria del Gran Premio Ber-
gamo tenuta da Comuzio, han-
no preso la parola i vari rela-
toti -allargando poi il dibattito
a tutti gli intervenuti, Al ter-
mine della riunione  Sandro
Zambetti ha dato lettura di
un testo concordato che, senza
. assumere la veste di mozione,
verra fatto circolare tra tutti i
componenti le associazioni cul-
turali interessate per raccoglie-
re la loro adesione. Ecco il
testo: '

-« L’esistenza del Gran Pre-

mio Bergamo, come di ogni
altra manifestazione analoga,
non si giustifica sul piado cul-
turale se non & indirizzata a
fisolvere il problema di fondo
della libera circolazione dei
film e di un diverso rapporto
fra autori e pubblico, al di
fuori dei condizionamenti del
potere economico.

Si impone percid Desigenza

_che le opere presentate al Gran

Premio Bergamo, in" caso di
mancata distribuzione nei cir-
cuiti normali,
messe a disposizione dei circoli
del cinema e di qualunque altro

organismo che intenda valer- -

sene a fini culturali.

A tale scopo si richiede una
sostanziale modifica del regola-
mento,
premi e listituzione di un
fondo permanente per attivita
di distribuzione nel senso in-

" dicato, mentre si sollecita dal

Parlamento nazionale - I'aboli-
zione di ogni forma di cen-
sura e di qualsiasi pressione
fiscale o limitazione burocratica
sulle iniziative di cultura cine-
matografica.

Si impegnano infine gli enti
sostenitori del Gran Premio
Bergamo a studiare ed attua-
re fin dal prossimo anno una
forma di gestione largamente
rappresentativa di tutti gli or-

ganismi e le forze culturali

della citta e della provincia
impegnati nella diffusione e

possano  essere.

con I’abolizione dei .

ne]la valor1zzaz1one del c1nerna
d’autore ».

I circoli del cinema . di Fer-
rara per la diffusione della
cultura cinematografica

I circoli di cultura cinema-
tografica di Ferrara — « Club
Ferrarese Cineforum », « Cine-
club Fedic », « Circolo Paolo
rossi » del’ARCI = harino re-
datto 'un ordine del giorno in

cui — dopo avet- ricordato il -

contenuto dell’art. 31 comma
V della legge sul cinema nu-
mero 1213 del 4-11-1965 in
cui & detto: « Pud inoltre con- -
sentirsi I'apertura di sale cine-

‘matografiche di capienza -non

superiore ai 400 posti che
siano esclusivamente riservate
alle proiezioni di film prodotti
per ragazzi, di programmi com-
posti da soli cortometraggi
premiati, di film scientifici..e
didattici e manifestazioni di
carattere culturale organizzate
dalla Cineteca Nazionale. Tali
sale potranno ‘essere destinate
anche a manifestazioni orga-
nizzate dai Circoli di Cultura
Cinematografica’ aderenti - ad
associazioni nazionali ricono-
sciute... » — rendono noto che
il Comune di Ferrara fin dal
dicembre 1965 ha messo ‘a
disposizione dei Circoli per lo*
svolgimento della loro- attivita
la Sala Estense, per .la quale

I



OTIZIARIO perd, nonostante la regolare

~

richiesta fatta dal Comune e i

numerosi solleciti, non & stata’

ancora rilasciata la prescritta
autorizzazione d’agibilitd dal
competente Ministero del Tu-

. rismo e dello Spettacolo. I -

circoli del cinema suddetti pro-
testano per la mancata attua-
zione degli articoli di legge re-
lativi alle- attivitd culturali dei
Circoli in campo cinematogra-

. fico, e sollecitano il Ministero
- a rilasciare con la massima tem-

pestivitd D’autorizzazione ad

utilizzare la Sala Estense.

Attiviti culturale degli « Amici

del Cinema» di Putignano

Il programma di proiezioni
organizzate dagli « Amici del
Cinema » di Putignano nella
locale
prevede per il 15 marzo il film
La terra trema di Luchino Vi-
sconti e il 2 aprile Il Vangelo
secondo Matteo di P.P. Paso-

lini. In precedenza sono stati

proiettati film di Carné, Eisen-
stein, Weiss, Trnka, Kre]c1k
Bufiuel.

Seminario ad Ariccia sui pro-
blemi dello spettacolo

A cura della FILS-CGIL si
& tenuto ad Ariccia hello scotso
dicembre un seminario sui pro-

" blemi strutturali, culturali, eco-

nomici e sindacali dei lavora-
tori dello spettacolo. Al semi-
natio hanno preso parte rap-
presentanze delle’ categorie del

w

Biblioteca Comunale, -

-dicembre

cinema mediante Iinvio di de-
legazioni da tutta Italia. I
relatori principali sono stati:
Lino Micciché su « Cinema e
societd »; Mario Gallo, «Le
strutture produttive del cinema
ed i rapporti noleggio-eserci-
zio »; Libero. Bizzarri,-
mercato cinematografico, costi
e ricavi»; Ofello Angeli, « Si-
tuazione sindacale nel setto-
re »; Mino Argentieri, « Pro-

spettive e soluzioni "per la-

ristrutturazione e attivita cine-
matografica ». Ha presieduto i
lavori del seminario Manfredo
Mattioli. (5.5.Q.)

L’Istituto Luce prepara. un
" film su Cento anni di -vita
italiana: 1870-1970.

L ’Istituto Luce ha allo stu-

dio un progetto dal titolo

Cento anni di vita italiana:

1870-1970. Tale progetto, che
prevede molti mesi per la pre-
parazione ‘e realizzazione, si
avvarrd degli oltre otto milioni
di metri di materiale di do-
cumentazione cinematografica e
dei circa due milioni di foto
esistenti presso 1'Istituto Luce.
11 film si propone di documen-
tare lo svolgimento e la tra-
sformazione- dell’Ttalia negli
ultimi cento anni.

- . .

AN

Nanni Loy presidente del-
PAACI. .

stati rinnovati - nel
scorso gli organi
direttivi dell’Associazione = au-
tori - cinematografici italiani

Sono

« Il

(A.A.C.1). Nanni Loy ¢& il nuo-
vo presidente dell’A.A.CI. e

Marcello Fondato ¢ stato eletto

vice presidente. Il nuovo Con-
siglio Direttivo, eletto dall’as-

~ semblea degh iscritti all’asso-

ciazione, & formato, oltre che
da Loy e da Fondato, da Age,
Amidei, Caminito, De Bernar-
di, Fulci, Lattuada, Magni,
Monicelli, Rustichelli, Furio
Scarpelli, Sonego e Steno. Ap-
pena eletto, il nuévo Consiglio
direttivo~ha inviato un tele-
gramma di saluto e di ringra-
ziamento al presidente uscen-
te, Pietro Germi. -

11 Consiglio Direttivo del Cen-
tro Studi Cinematografici

~

In gennaio sono stati eletti

i componenti del nuovo Con-
siglio Direttivo del Centro
Studi cinematografici: Franco
Bollati, presidente; Francesco
Ceriotti, Mariolina Gamba,
Gaetano Stucchi, Flavio Ver-
gerio; vicepresidenti.

- "

Incontro-studio. sul cinema. di
animazione

La Federazione Italiana dei

Cneclub sta ~organizzando il

« Primo incontro internaziona-’

le di studio sul cinema d’ani-
mazione » che dovrebbe svol-
gersi nel mese di maggio del
1969 in Lombardia. .

Il convegno, che avia una
durata di quattro o cinque
giorni, si svolgerd poi ogni an-
no e comprendera:

1) .1a proiezione di opere



scelte tra le pill interessanti
e signicative realizzate in que-
sti ultimi anni;

2) quattro tavole rotonde o
" relazioni, tali da inquadrare si-
stematicamente una- serie di
problemi come il cinema di
animazione oggi, in Italia e
‘nel mondo; il cinema di ani-
mazione e il pubblico; rappot-
ti tra produzione e distribu-
zione del disegno animato; in-
cidenza del cinema di anima-
zione sulla produzione di film
pubblicitari e televisivi negli

ultimi cinque anni; I'influenza

sul pubblico televisivo dei per-
sonaggi dei disegni animati.

La Federazione Italiana dei
Cineclub ha stabilito che le
proiezioni che si svolgeranno
nel corso dell'incontro-studio

non avranno carattere compe- -

titivo.

Un documentario su Teschner

Presso la Biblioteca Teatrale
di Vienna. sono state ultimate

nel mese di febbraio le ripre-.

se del documentario sul pit-
tore, uomo di teatro, marionet-
tista e cineasta Richard Tesch-
ner. La Biblioteca sta anche
lavorando al catalogo delle
opere di Teschner. Come ha
dichiarato il Direttore della
Biblioteca Teatrale di Vienna,
prof. Mauerhofer, il cortome-
traggio & stato realizzato a cu-
‘ra del Ministero austriaco del-
la Cultura anche su sollecita-
zione della rivalorizzazione del-
lartista effettuata da Bianco
e Nero con gli studi di Mario
Verdone, il quale ha anche col-

-

.laborato con Walter Zettl alla

organizzazione della mostra che
PIstituto Austriaco di Cultura
di Roma ha dedicato a Tesch-
net. Il cortometraggio & stato
realizzato dal regista Fle-

‘ming - per la Riegl Film di

Vienna.

Nuovi studi sul futurismo

Dopo gli studi su Awnton
Giulio Bragaglia e Cinema e
letteratura del futurismo, Ma-
rio Verdone prosegue ora. la
propria indagine sul futurismo
con il volume, in corso di
stampa presso Lerici, Teatro
del Tempo Futurista. Si tratta
di- un- saggio .critico che af-
fronta insieme problemi di or-
dine letterario, teatrale e cine-
matografico, e studia il Teatro
Sintetico, i rapporti tra Espres-

sionismo e ' Futurismo, sceno-

grafi ed autori come Prampo-
lini, Balla, Depero, Pannaggi,
Marchi, Marinetti, Cangiullo,
Ricciardi, -Jannelli,- Rognoni,
Corra, Ginna, e numerosi altri,

fra cui gli scrittori recente-

mente’ scomparsi Ruggero Va-
sari e Pino Masnata. Fa se-
guito una antologia di testi
inediti o comunque rari.

Sono uscite le Note Scheda-

tio del Centro dello Spet-

tacolo e della Comunicazione
Sociale

Note Schedario & la nuova

 pubblicazione del Centro dello

Spettacolo e della Comunica-
zione Sociale di via Aurelia

in Roma, uscita in questi gior- NOTIZIARI

ni. Non & una rivista. Sono
« fogli d’appunti su spettacoli,
opere e fenomeni delle mode-
ne tecniche di diffusione sotto
il profilo della comunicazione
sociale ». Escono senza perio-
dicita fissa. Si propongono di
rispondere con carattere di
attualita alle esigenze d’infor-
mazione che con grande fre-
quenza vengono espresse al
Centro e che non possono tro-
vare sempre riscontro nello
Schedario cinematografico, a
causa della sua fisionomia di
Enciclopedia del cinema. La
novita pit caratteristica di que-
ste Note Schedario — oltre che
la metodologia critica sulla
quale si baseranno gli appunti
— sard offerta. probabilmente
dalla valutazione del « grado
di interesse » (per gli aspetti
tematico, artistico e quale stru-
mento-educativo) dei film re-
censiti, che viene espressa col-
legialmente sotto forma di voto
positivo o negativo.

Il cinema e la presidenza di

. Richard Nixon

Il - giornale americano The
Hollywood Reporter, specializ-

‘zato in problemi del cinema,

ha dedjcato un fecente edito-
riale ai cambiamenti che po-.
trebbero verificarsi in campo

* cinematogtafico durante la pre-

sidenza del repubblicano Ri-
chard Nixon. L’editoriale si

“sofferma particolarmente “sulle

attivitd relative agli spettacoli,

sulla produzione americana al-

Pestero e sui « conglomerati »,

: v



OTIZIARIO

. cambiamenti,
“essere

TR e e e b
cioé le associazioni di compa-

‘gnie di diversa natura (come

la Gulf And Western, Trans-
america, Avco e Glenn -Alden)

" nel campo dello spettacolo. La
‘analisi parte dalla constata-

zione che Wall Street, con un

rialzo dei titoli, ha gid scon- .
‘tato  positivamente I'elezione
‘del candidato repubblicano il

cui programma prevede diversi
sgravi fiscali alla produzione.
Si ritiene che la tendenza al
rialzo possa continuare fino
alla fine dell’anno. Non & esclu-
so, comunque, che la nuova
amministrazione guardi con
simpatia la battaglia contro la
ptoduzione americana all’este-
ro come mezzo pet fermare la
fuoruscita dei dollari. -

La televisione, che opera
su licenza governativa potreb-
be essere il primo banco di
prova delle attitudini del nuo-
vo governo. Comundque, il fatto

che entrambe le camere del

congresso siano in maggioranza
democratiche potra frenare il

‘presidente Nixon dal prendere

troppe decisioni viste di buon
occhio solo dai tepubblicani.
Non vi & ragione di credere
— pertanto — che le inizia-
tive gid programmate ed an-

nunciate possdho  subire dei

‘influenzate
restrittivo gli acquisti di pro-
duzioni all’estero specialmente
da quei paesi che- comprano’
programmi americani.

Le compagnie di « conglo-

merato » che erano state poste
governativa,

sotto inchiesta
verranno trattate con mano pitt
leggera dal ' nuovo governo.
Peraltro P'appoggio del- gover-

VI

come possano °
in senso’

* i
no ai giovani registi, istituti
e scuole di cinematografia, cui
i democratici avevano mostrato
interesse, potra ricevere mino-
re attenzione. I repubblicani
infatti hanno alle spalle elet-
tori pitt conservatori — spe-
cialmente nelle zone rurali —
che non apprezzano cette spese.

Paesi come [Italia, aperti
alla collaborazione con il ci-

" nema americano non hanno da
-temete, come del resto tutti

quei paesi dove i film ameri-
cani vengono distribuiti libe-

ramente e da cui si possono .
~esportare i profitti netti.

Polemiche per le recensioni
‘cinematografiche del New
York Times

\

Tornano ad accendersi le
polemiche intorno a .Renata
Adler, il critico cinematogra-
fico del New York Times, che

- da circa un anrio & succeduta

all'anziano e celebre Bostey
Crowther. Mentre la rivista

Esquire sta pubblicando, con
"Dassistenza di quasi tutte le
case cmematograflche, un elen-

co dei numerosi errori mate-
riali nei quali sarebbe incorsa
la Adler, si apprende che una
viva polemica & scoppiata con

" 1a 20th Century Fox, in seguito

alla recensione negativa del
musical Star, con . Julie An-
drews, fatta dalla Adler sul-
Pautorevole quotidiano new-
yorkese: infatti, la Adler avreb-
be confessato di aver scritto la

recensione dopo aver visto solo

la prima meta del film, sia pure
riservandosi di modificare at-

ticolo non appena avesse avuto
P’occasione o il tempo per ve-
dere la seconda parte. Darryl
Zanuck, presidente della Fox,
ha scritto una lettera alquanto
adirata (il contenuto comun-
que non si-conosce) ad Arthur
Sulzberger, direttore del New
York Times. _
Renata Adler fu al centro
delle polemiche circa sei mesi
fa, quando la United Artists
pubblicd a sue spese sul New
York Times una pagina nella -

quale si metteva in rilievo come

i giudizi negativi della Adler
su film ‘quali Il pianeta delle
scimmie, Indovina chi viene
a cena? e Il laureato risultas-
sero ben diversi dall’ottima

-accoglienza fatta dal pubblico.

Da allora petd le polemiche
erano cessate, finché non ¢
scoppiato il caso Star.

.

A Hollywood' sorgera un cen-
tro per incoraggiare la cul-
tura nel cinema

11 Centto di studi cinemato-
grafici avanzati dell’« American
Film Institute » sard costruito
a Hollywood. L’« American
Film Institute» & un ente
pubblico che ha il compito di
incoraggiare la cultura cinema-
tografica, di diffondere il ci-
nema d’arte e di tenere ‘un
grande archivio cmematogra-
fico. )

Il suo dlrettore, George
Stevens Junior, ha detto che
il centro preparera una tren-

‘tina di registi, produttori, au-

con corsi della durata
due anni. Non si

tott,
media di’



-

tratterda di semplici. studenti,

petché coloro che satanno am-
messi al corso dovranno essere
gia in possesso di elevate qua-
litd tecniche e. artistiche. Si
prevede che alcuni fra i piu
noti professionisti di Holly-
wood tetranno corsi regolari
di uno o due mesi al centro.

I1 luogo dove sorgera il cen-
tro non & stato ancora scelto.
Naturalmente, la decisione di
costruire il centro a Hollywood,
la Mecca del cifiema commer-
ciale, ha suscitato qualche po-
lemica. Ma, si rileva, Holly-
wood rimane sempre la capitale
del cinema, e offre la maggiore
gamma possibile di. installa-
zioni e di esperienze. Inoltre,
si dice anche in via ufficiosa,
se 'industria del cinema fosse
contraria al centro, ci satebbe
ben poca possibilith d’azione.

Nel 1968 il cinema inglese si
& americanizzato

11 1968 & statb, pet il cine-

ma inglese, un anno di cre-
scente  « americanizzazione ».
Circa I'80% della produzione
infatti & stata finanziata dai
dollari, e i produttori d’oltre
atlantico hanno portato anche
i loro metodi di lavoro e la
loro clientela. Quest’ultimo ele-

mento spiega perché, caso al-’

quanto rado nelle industrie
inglesi, quella cinematografia
& ben piazzata nel campo delle
esportazioni.

D’altra parte, & anche vero
che il pubblico britannico va
sempte pill spesso a vedere
film stranieri, e che il cinema

italiano e quello francese han-

‘no registrato un grande succes-
"so « popolare », in contrasto

con la loto posizione prece-

“dente di cinema d’élite o d’essai

In assenza di cifre precise,
si calcola che il numero <dei
film - girati in Gran" Bretagna
nel 1968 sari lievemente su-
periore a quello (114) dei

film girati nel 1967. II nu-

mero delle sale invece, che nel
marzo 1968 era di 1722, il
mese scorso era calato a 1684.
Diminuito & anche il numero
dei biglietti venduti, sceso nel
1968 a 242 milioni, contro i
274 del 1968 e i 290 del
1966. Sul piano strettamente
commierciale, il film inglese
dél 1968 che ha reso di piu
¢ la nuova versione della Ca-
rica dei 600 diretta da Tony
Richardson. Tuttavia,
giovani registi come Clive
Donner, Michael Winner e
Lindsay Anderson, hanno otte-

_nuto buoni successi commer-

ciali.. Gli attori. pilt popolari
sono ‘Albert. Finney, Peter
O’Toole, Michael Caine e
David Hemmings, quest’ulti-
mo in costante ascesa, mentte
nel campo femminile dominano
ancora Julie Christie e Sus-
annah York. Sono stati seguiti
con interesse il debutto di
Marianne Faithfull e il ritorno
di Petula Clark.

A

Situazione del cinema cecoslo-

vacco .

.

Nongstante 1 gravi avveni-

menti politici, Dattivitd cine-

matografica in Cecoslovacchia

anche

& proseguita normalmente ne- NOTIZIARI

gli ultimi mesi del 1968. Il
film pitt impegnativo forse &
Notti di Praga, quattro episo-
di su soggetto di Jiri Brdecka,
che & uno dei pill noti autori
di film d’animazione. Questa
volta invece niente animazione,
ma argomenti spiritosi e bril-
lanti Registi degli episodi so-
no lo stesso Brdecka, ‘Evald
Schorm e Milos Makovec, che

‘ne ha diretti dué. Teteza Tu-

szinska, Josef - Abrham, Jana
Brezhova, Jan Klusak, Martin
Ruzek ¢ Milena Dvorska figu- -

- rano tra gli interpreti. Nor-

male egualmente, come negli

-studi Barrandov di Praga, la

attivitd negli. studi- Koliba di
Bratislava, dove fra laltro &
stato recentemente ultimato un
film di Jozef Zachar sulla figura
di Ludovit Stur, uno dei prin-
cipali eroi slovacchi del secolo
SCOIs0. :

Retrospettiva di G.W. Pabst al-

la Deutsche Bibliothek-Rim

Presso 1’Aula Magna della
Scuola Tedesca (via Savoia
15, Roma) si & tenuta una
retrospettiva del regista tedesco
G.W. Pabst organizzata dalla
Deutsche Bibliothek di Roma’e
dalla Cineteca Nazionale del
Centro Sperimentale di Cine-

. matografia. Sono stati presen-

tati, in cinque proiezioni effet-
tuate tra la fine di gennaio
e i primi di febbraio, i segiienti
film: Gebeimnisse einer seele
(I segreti di un’anima, 1926),
Westfront 1918 (id., 1930),
Kameradschaft {(La miniera,

VII
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1931), Die freudlo.re .gasse
(La strada senza gioia, 1925)

e Die . berrin wvon Atlantis

(L’Atlantide, 1932). Accanto
al ciclo di proiezioni cinemato-
grafiche & stata allestita una
Mostra Fotografica su Pabst,
otganizzata dalla-sezione foto-
grafica e cinematografica dello
« Stadtmuseum » di Monaco
di_Baviera a cura di Rudolph
S. ]oseph

Film commerciali per gli espo-
nenti del « cinema nuovo »
tedesco

Volker Schloendorff, Alexan-
der Kluge, e Ulrich Schamoni,

‘i principali esponenti del « ci-

nema nuovo » tedesco, hanno
ceduto il passo nel 1968 alle
produzioni puramente comme-
ciali. Le opere di questi autoti,
che hanno *di nuovo attirato
I’attenzione internazionale sul
cinema tedesco nel dopoguerra,

e che con Kluge hanno vinto

cesso di pubblico &

quest’anno il Festival di Ve-
nezia, non hanfio ottenuto il

zione ufficiale, «si tratta in

generale di opere d1 d1vert1-~

mento ».

Film a disegni animati giap-
ponesi sulle Mille e una
notte

La Societd giapponese Nip-
pon Herald Motion Picture &

_attualmente impegnata. nella
realizzazione di un film a di-

_tici Le mille e una notte. 1l

segni animati, che raccontera,
con dovizia d1 particolari ero-

film viene realizzato in colla-
borazione con uno studio di
animazione diretto da Osamu

Tezuka, uno dei piu noti fra

favore del pubblico, il quale -

ha- preferito Helga, la comme-
dia erotico-commerciale
bella albergatrice di Labn e
Angelica e il Gran Sultano.
Unico film pit impegnativo che

* abbia riscosso un certo suc-

¢ stato La
vergine di Bamberga, del gio-
vane regista Marran Gosov.

Nel 1968, la Germania Fe-
derale ha prodotto 85 lungo-
metraggi, 47 dei quali esclu-
'sivamente -tedeschi, e gli altri
in coproduzione con la Francia
e I'Italia. Secondo la defini-
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La

paesi

i numerosi e dotatissimiau-

. tori giapponesi di dlsegm anl-

mati.

Circa trecento film italiani

prodotti nel 1968
296 film “italiani sono stati
prodotti nel 1968 contro i

274 del 1967. Le statistiche

della produzione. italiana per
il 1968 ‘rilevano inoltre che
dei 296 film, 166 sono di
nazionalitd italiana al cento
per cento, mentre 130 sono
realizzati in coproduzione mag-
gioritaria 0 minoritaria - con
con i quali esistono
accordi ufficiali. Ecco I’anda-
mento mensile dei film en-

_trati in cantiere: gennaio 17,

'febbraio (24, marzo 16, aprile '

e

24, maggio 20, giugno 22,
luglio 23, agosto 24, settem-
bre 26, ottobre 42, novembre
23, dicembre 25.

Film italiano vince ex-aequo
gli «Incontri per la gioven-
tir » di Cannes

Con la vittoria del film

" italiano Pagine chiuse di Gian-

a

ni da Campo, che si & aggiu-
dicato ex-aequo il primo pre-
mio messo in palio, si sono
conclusi a Cannes: il 7 gen-
naio gli' «Incontri interna-
zionali del film per la gio-
ventl », otganizzati con il pa-
trocinio del Centro nazionale
per la cinematografia francese.

Hanno partecipato alla ot-
tava edizione della rassegna,
che intende sviluppare il col-
loquio tra i giovani e il ci-
nema, oltre mille congressisti,
in rappresentanza di 30 na-
zioni. Sono stati proiettati,
fra gli altri, 24 film inediti
in Francia e 40 cortometraggi.
Si sono svolti.una trentina di
dibattiti pubblici ed un « col-
loquio » sul tema « Il giovane,
la famiglia e l’amore », nel
quale sono intervenuti nume-
rose personalitd e giovani di
tutti i paesi. I premi sono
stati assegnati da una giuria
composta da dodici membri
scelti dal comitato direttivo
degli « Incontri ». ‘

Pagine chiuse, il film vinci-
tore ex-aequo, prodotto dal-
PIstituto Nazionale Luce, ave-
va gid ottenuto una menzione
speciale alla ventesima mostra
del film per ragazzi a Venezia
ed il ptémio della « Federation
National des Cineclubs» al
recente Festival internazionale
del film per ragazzi di Gijon
in Spagna.

La realizzazione di questo
film & avvenuta in modo sin-



golare. Il regista gird per suo
conto mbolto materiale muto
in sedici-millimetri, Dopo vari
tentativi “in diverse direzioni,
trovd nell’Istituto Luce I'or-

ganizzazione disposta a curare

tutte le successive fasi di rea-
lizzazione del suo film, inclusa
la trasposizione in 35 milli-

metri. Il film, perd, non es-

sendo state espletate in tem-
po le pratiche burocratiche,

non ha potuto ottenere il ri- .

conoscimento della nazionalita
italiana. L’Istitufo Luce sem-
bra intenzionato a richiedere
ora. questo riconoscimento va-
lendosi di una specifica di-
sposizione di legge, secondo
cui la « nazionalita » pud es-
sere ottenuta anche « per par-
ticolari meriti culturali ».

A Truffaut il «Premio Delluc»

Francois Truffaut ha otte-
nuto il ventiseiesimo « Prix
Louis Delluc » — definito il
« Goncourt » dei premi cine-
matografici .francesi — per
il suo film Baisers volés.

Il premio & stato assegnato
dalla giuria - presieduta da
Maurice Bessy alla quale sono
stati necessari cinque scrutini
per scegliere definitivamente

fra il film di Truffaut e La

via lattea di Luis Bufuel.
Le altre opere candidate al
ticonoscimento erano. Il dia-
volo per la coda di Philippe
De Btfoca e L’infanzia nuda
di Maurice Pialat. _
E’ questa la prima. volta
che Truffaut riceve questo
premio, ma & la terza volta,
in pochi mesi, che Baisers
volés ottiene dei riconosci-

menti dopo il « Prix Georges -

Mélies » e il « Gran Premio »
del cinema francese. Il film,

\

inoltre, & stato selezionato per

.rappresentare la Francia al-

I« Oscar ». Jean-Pierre Leaud,
Delphine Seyrig, Claude Jade
e Michel Longsdale sono i
principali intetpreti del film.

Un film di \Gz’u'scppe Ferrara
sulla mafia siciliana

Il clima di terrore che la’

mafia e la delinquenza orga-
nizzata instaurarono a Paler-
mo quando nella cittd comin-
cio l'espansione edilizia, con
soprusi, ricatti e imposizioni
per la speculazione sulle aree
fabbricabili e sulla fornitura
dei materiali e mezzi per la
edilizia, sarid rievocato in un
film di prossima edizione.
Il titolo & Il sasso in boctca
ed il regista & Giuseppe Fer-
rara, un giovane che. ha alle
spalle un lungo passato di
documentarista e che debutta
nel lungometraggio con questa
sua opera prima.

Le violenze dei « killer »,

che sparavano nelle strade con
pistole, fucili dalle canne moz-
ze e con i mitra, culmina-
rono il 30 giugno 1963 nella
Borgata Ciaculli, con Iesplo-
sione di una « giulietta » che
era stata riempita di tritolo
ed abbandonata come esca in
una «trazzera». In quella
occasione perdettero la vita
sette tra agenti di polizia e
carabinieri. Il tragico episodio
¢ stato ricostruito nello stesso
posto e alla stessa -ora in
cui accadde. :

L3

-« E’ mia intenzione — ha
detto il regista — narrare una
storia che vuole essere un
documento sulla mafia, ispi-

* rata -alla realtd siciliana. Ho
letto molto, prima di prepa-

rare il film, mi sono docu-
mentato sui libri di Panta-
leone, di Gaia, di Red. Il
film spazia da Petrosino (il
tenente della polizia federale
ucciso al suo arrivo dall’Ame-
rica a Palermo dove era ve-
nuto -per indagare sui colle-
gamenti esistenti fin da allora
tra la mafia siciliana -e quella
americana) alla stragé di Cia-
culli che concluse gli anni
roventi del ’60 siciliano »..
Ferrara intende svolgere un
discorfo nuovo che sia di
qualificazione del mezzo cine-
matografico inteso come essen-
ziale e moderno veicolo di
comunicazione. Per poter rea-
lizzare il film che sia sgan-

-ciato dalle imposizioni dei pro-

duttori ha fondato una Co-
opetativa, la « Cine 2000 »,
la quale ha come fine di le-
gate direttamente autori, re-

gista, attori e- tecnici alla
produzione ed ai futuri be-
nefici economici. Produttore

esecutivo del film, che non
dovrebbe-costate pitt di cento
milioni, & Gigi Martello.

Film su Charlie Brown e altri

Il successo dei petsonaggi
di —« Peanuts », la‘ popolare
serie di fumetti ideata da
Schultz, continua su scala sem-
pre piu gigantesca. Oltre alla
ovvia importanza che.Charlie

- - IX

NOTIZIARKK



NOTIZIARIO Brown, Snoopy e gli altri

petsonaggi rivestono nel cam-
po editoriale (giornali, libri,
commenti) e della pubblicita
essi stanno .ora avanzando nel
campo dello- spettacolo. Entro
il dicembre del 1969 sara
presentato un lungometraggio
a cartoni animati, realizzato
da Lee Mendelson e William
Melendez (quest’ultimo wun
~ex collaboratore di Walt
Disney). Intanto Peanuts ha
avuto negli ultimi tre anni
due programmi televisivi di
mezz’ota, che sono stati pre-
sentati pitt di una volta. Inol-
tre, un teatrino di New York
presenta da alcuni mesi un
musical intitolato You're a-
good man, Charlie Brogon. 11
teatro, naturalmente, & sem-
 pre esaurito, e il musical &
stato presentato anche in altre
cittd americane e straniere.
 Peanuts, come si & detto, ha
“attirato l’attenzione di socio-
logi, psicologi & teologi. Ha
attirato anche l'attenziene del-
le guardie rosse. Uno stu--
dente australiano che mesi fa
era in visita a Shangai aveva
un fumetto nel qualé il cane
Snoopy inalberava un cartello
con la scritta- « viva il pre-
sidente Mao ». Il fumetto non
sfuggl ‘allé guardie rosse, che
costrinsero l'australiano a fare
un’autocritica e deriunciare
«il mostro» Snoopy, sulla

base: delle citazioni del pre-

sidente Mao.

Ferdinando Palmieri
Eugenio Ferdinando Palmieri

E’ rﬁorto il 26 novembre
1968, all’eta di 65 anni, il

X

"ra mondiale,

giornalista - scrittore © Eugenio

Ferdinando Palmieri. Era nato -

a Vicenza il 14 luglio 1903
e giovanissimo entrd nel gior-
nalismo a Rovigo dove lavoro
nel 1920 a "Rivolia ideale
passando poi nel settembre
1921 a Legittima difesa ed
alla Voce del mattino. Dal
1926 lavord per il Resto del
Carlino trasferendosi poi a
Bologna nel 1930 per assu-
mere l'incarico di critico tea-
trale. Durante la seconda guer-
nel
trasferl a Milano per. divenire
il critico teatrale e cinema-
tografico dell’Illustrazione ita-
liana. Da qualche tempo era
tornato a Bologna assieme alla
moglie. - X

Eugenio Ferdinando Palmie-
ri & autore di sel commedie]
di quattro libri di versi e di
un volume di critica teatrale.
Aveva vinto due premi Via-
reggio, nel 1931 e nel 1936,
e un premio di poesie in
vernacolo a Padova nel 1936.

¥y

Dario Moreno

II' cantante Dario Moreno &
morto il 1° dicembre 1968
allospedale, in seguito alla
emorragia cerebrale che lo ave-
va _ colpito
Istambul, al momento in cui
si accingeva a partire per
Parigi.

Il cantante & morto senza
avere ripreso conoscenza. La
repentina scomparsa dell’attore
e cantante Dario Moreno (in
realtd era un turco di nome
Davy Arugete ed era nato

1944, si

all’aeroporto  di~

da genitori ebrei, a Smirne
nel 1921) ha suscitato cordo-
glio negli ambienti teatrali e
cinematografici di Parigi, dove
lo scomparso era assai popo-
lare. ' ‘

.Dario Moreno aveva incon-
minciato la sua carriera nel
dopoguerra, come cantante e
fantasista, prima nei «cabaret»
parigini, poi nel mondo del
« music-hall », conquistandosi
ben presto la simpatia del
pubblico con la sua fantasia
sbrigliata e con le sue franche

battute. Poi aveva svolto una

intensa attivitd in campo cine-
matogtafico, interpretando ruo-
li assai diversi 'uno dall’altro
e partecipando, tra laltro, a
Vite vendute. Aveva perd con-
tinuato sempre la sua attivita
di cantante, contribuendo al
successo di molte canzoni.

I1 7 dicembre avrebbe do-
vuto esibirsi come Sancio Pan-
cia, a fianco di Jacques Brel
(Don Chisciotte) ne L’momo

“della Mancia, uno spettacolo

in programma nel Théitre des
Champs Elysées.

~

Harold Mirish

Harold Mirish, creatore, in-
sieme con i suoi due fratelli,
della pit grande compagnia
indipendente di produzione ci-
nematografica, & morto per
crisi cardiaca all’eta di 61
anni il 6 dicembre scorso.
Mirish & stato colpito dal col-
lasso mentte era in casa di
un amico a Beverly Hills il
5 dicembre scorso.

La «Mirish Company » &



stata fondata da Harold,
Matrvin e Walter Mirish, nel
1957. Non possiede né studi
né beni immobili, e per girare
i suoi film prende in affitto
i teatri di posa e gli impianti
di altre societad. Il che non

le ha impedito di realizzare

film di grande successo come
West Side Story, A qualcuno
piace caldo, La calda notte
dell’ispettore Tibbs.

Harold Mirish*era entrato
nel mondo del cinema a 14
anni, come fattorino di una
societd di New York. Passo
poi nel Wisconsin, e arrivd
a Hollywood nel 1927. La-
vord -per alcune note societa,
e infine cred la sua Com-
pagnia, della quale era diret-
tore. .

Fre;zi Clark
Fred Clark, uno dei pit

noti caratteristi del cinema
americano, & morto in - un
ospedale ‘di Santa Monica, al-
Petd di 54 anni il 9 dicem-
bre scorso. Era entrato in
- ospedale tre settimane prima
perché sentiva forti dolori alla
schiena, ma si riteneva che
stesse sulla via della guari-
gione, quando improvvisamen-
te & sopravvenuta la motte,
per cause ancora non preci-
sate.

La figura alta, il volto calvo

e ornato di folti baffi neri®

di Clark erano noti non solo
in America, ma in tutto il
mondo. Aveva  interpretato

oltre 400 film, e aveva lavo- -

"-rato spesso alla radio e alla
televisione.

- certo

“lie,

Antonio Ci]l‘arz'ello

L’ex attore cinematografico
Antonio Cifariello ¢ morto in
un incidente aereo avvenuto
il 12 dicembre scorso a 15
chilometri dall’aeroporto della
capitale dello Zambia, Lusaka;
durante un forte temporale.
A bordo dell’aereo, un « pi-

"pet » dell’impresa Federici, si

trovavano' anche ~ l'ingegner
Marcello Scogliera, I'ingegnere
Guillaume (belga), il pilota
Bobman (inglese) e un au-
tista dell’impresa Federici.

Antonio Cifariello era nato

. a Napoli il 10 maggio 1930.

Dopo aver abbandonato gli
studi di medicina, si era di-
plomato al  Centro Sperimen-
tale di Cinematografia ed ave-
va esordito come attore nel
1950 — col nome d’arte di
Fabio Montale — in un ruolo
minore nel film La sposa non
vestita di bianco; prese parte
nel 1953 a Africa sotto i mari;
sostenne la prima parte di un
impegno nell’episodio
felliniano di Amore in citta,
ma il suo «tipo» di giovane
sportivo, prestante, spensierato
e un po’. «bullo» fu lan-
ciato nel film Le signorine

delle 04. Ha interpretato com-

plessivamente una cinquantina
di film, fra i quali Villa bor-
ghese, Pane amore e..., Rac-
conti. romani, Le ragazze di
San Frediano, Souvenir d'lta-
Vacanze ad Ischia, I
giovani mariti, Promesse di
marinaio, Uomini e nobiluo-
mini. . E’ stato anche ajuto
regista in' Eva nera.

Stanco™ del « cliché » impo-
stogli come attore in perso-
naggi quasi sempre eguali, Ci-
fariello abbandond il cinema
nel 1960 — uno dei suoi ul-

timi film fu Lz bella Lola,

coproduzione franco-spagnola
del 1963 — per dedicarsi alla
televisione, prima come attore
(Nicolas Micleby, Il salotto
di Oscar Wilde, La lepre
finta), poi come documenta-
rista. In breve tempo era di-
venuto linviato speciale dei
momenti difficili e delle esi-

-genze immediate. « Era sem-

pre pronto a partire » dicono
di Iui i suoi compagni di
lavoro. Partiva quasi. sempre
da solo e da solo realizzava
il servizio e linchiesta tele-
visiva, girando ‘ciot il film
e’ scrivendo il testo; in qual-

'NOTIZIARIC

che caso & riuscito ad ottenere

interviste risultate poi clamo-
rose. Ha collaborato con il
telegiornale e coi progtammi
culturali della televisione, per
le rubriche «TV 7», «Zoom»,
« Almanacco », « Giovani »
« Europa giovani » (Cipro, la
Grecia, uf’inchiesta sulle Ac-
cademie militari),
mente » (fra laltro con un
servizio su Franca Viola). Si
trovava nella Zambia appunto

per - girare alcuni servizi pe
« Cordialmente ». ‘

Dalle sue espetienze di in-

~ viato speciale, Cifariello ave-

va tratto anche un libro, ke
isole terribili. Sposatosi nel
1964 con lattrice Patrizia
Della Rovere (nome d’arte di
Marisa - Giglio), si era sepa-
rato pochi anni dopo.
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NOTIZIARIO  Ermanno Roveri

Ermanno Roveri, attore ci-
nematografico e teatrale, &
morto a Milano il 28 di-
‘cembre scorso in seguito ad
embolia. Aveva 65 anni. La
sua prima partecipazione ad
un film risale al 1913 quando
non aveva che dieci anni.
L’ultimo film cui - partecipd
¢ del 1951. Per lunghi anni
ha recitato sulle scene tea-
trali facendo tra l'altro parte
della compagnia Gandusio-
Galli e con una parentesi di
tre- anni, dal’ 1931 al 1934,
dedicata alla compagnia d1
riviste Za-Bum. - Dopo un r1i-
torno all’attivitd cinematogra-
fica riapparve in teatro al
fianco di Dora Menichelli,
Giulio Stival, Memo Benassi,
Rina Morelli, Lotte Menas e
Dino Di Luca. Roveri lascia
.la moglie e la figlia Patrizia.

Peter Tyla .

I  disegnatore
Peter Tyla, gid collaboratore
di Walt Disney e creatore di
Dumbo, Velefante, & morto il
30 dicembre 1968 nella sua
residenza di‘ East Lyme nel
Connecticut. Aveva 64 anni.
Nel 1920 comincio la sua car- ,
riera di. creatore di disegni
animati. Lavord a lungo con_
Walt Disney e cred ed animd
oltre .a Dumbo, i sette nani
in Biancaneve e la sequenza
della « Notte sul Monte Cal-
vo» in Fantasia.

Inoltre, per la Paramount,
realizzd la serie di Popeye.
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LA PROSA

Intensa attivita al Teatro Sta-
bile di Torino

L’attiyita del Teatro Sta-
bile di Torino si- estrinseca
in questo momento attraverso
ben cinque Compagnie che

operano contempotaneamente.
Si tratta di un ptimato non

solo nella storia del Teatro
Stabile di Torino, ma anche,
probabilmente, nella storia de1
Teatri Stabili italiani.

- Questa proliferazione di at-

-tivitd non deve essere con-

siderata una manifestazione di
un’esuberanza fine a se stessa,
bensl una logica e coerente
conseguenza della politica a-
dottata dall’Ente torinese, il
quale” si propone di servire

in modo sistematico la cittd.

di Torino, la Regione pie-
montese, di effettuare rego-

.lari scambi a livello nazionale

con altri Teatri Stabili, for-
nendo, sul piano del reperto-
rio, un « servizio » articolato,
vale a dire adeguato alle di-
verse, legittime e31genze degli
spettatori.

Segnaliamo anzitutto la
Compagnia che ha rappresen-
tato al Teatro Carignano di
Torino Hedda Gabler di Ibsen
con la regia di Giorgio De
Lullo. -

Contemporaneamente, al

Teatro Gobetti ha agito una
seconda Compagnia formata
da Carlo Bagno, Lino Troisi,
Giuliana Calandra e Maria Te-
resa Sonni, che ha presentato la
novitd assoluta italiana di Gen-

4

naro Pistilli: Quartetto; Lon-
dra W. .11. con la regia del-
Pautore. _

Il 26 gennaio sono termi-
nate le repliche di Orgia di
Pier Paolo Pasolini (novita
assoluta), regia dell’autore, in-

terpreti Laura  Betti, Luigi
Mezzanotte, Nelide Giam-
marco.

2

Dal periodo natalizio & poi
in attivita una Compagnia
allestita con la collaborazione
dell’Associazione del Teatro
Piemontese, che rappresenta
lo spettacolo popolare dialet-

. tale Il Gelindo, protagonista'

Gipo Farassino, regista Gual
tiero Rizzi.

Infine una quinta ed ulti-
ma Compagnia che fa capo a
Paolo Ferrari, Piero Samma-
tato e Don Powell, regista
Giotgio Bandini, sta lavoran-
do all’allestimento della no-
vita per Iltalia di Robert
Lowell Benito Cereno.

Ricordiamo che lo Stabile
torinese quest’anno ha dato
vita anche ad una Scuola di
Formazione dell’Attore e che,
come lo ‘scorso anno, orga-
nizza, nell’ambito dei suoi
programmi di attivitd cultu-
rale, un ciclo di lezioni di
Storia del Teatro (sul tema:
« Il teatro contemporaneo »)
dedicato ai giovani, promosso
sotto il patrocinio della Ci-

vica Amministrazione. (T.5.T.)

A TFaust 67 di Landolfi
Premio Pirandello

Con Faust - 67 Tommaso

Landolfi ha vinto i quattro



milioni del premio nazionale
« Luigi- Pirandello » per una
opera inedita di teatro. A
nome della giuria, che pre-
siede dalla scomparsa di San-
‘dro De Feo, il critico Raul
“Radice, ne ha dato I’annun-
cio il 10 dicembre a Paler-
mo, nel corso di una ceri-
monia ufficiale otrganizzata dal-
la Cassa di Risparmio per le
Provincie Siciliane, promotri-
ce e finanziatrice dell’inizia-
tiva. La giuria ha ritenuto
inoltre meritevoli di segna-
lazione I cattedratici di Nello
Siito e La violenza di Giu-
seppe Fava, mentre, a quanto
¢ trapelato, ha dovuto elimi-
nare dalla rosa dei finalisti
(tra i quali c’erano anche
Pier Paolo Pasolini, Fortunato
Pasqualino, Enzo - Siciliano,
Giovanni Guaita) un’opera di
Wilcock, in quanto il regola-
mento del Premio esclude gli
autori stranieri.

Secondo la commissione giu-
dicatrice (Radice, Patti, Ginz-
burg, Squarzina, Randone, Co-
dignola, Chiaromonte, De
Monticelli e “Tian) ’esame dei
211 lavori presentati — « dei
quali almeno dieci meritereb-
bero. di essere segnalati agli
uomini di teatro» — rivela
da un canto «una seria con-
tinuitdh con la tradizione » e
dall’altra « una tendenza egual-

mente seria a servirsi di nuove

forme di scrittura dramma-

tica ».

In. particolare, l'opera di
Landolfi, che si impone « per
la qualitd dello stile», «ri-
prende il motivo fondamentale
dell’'vomo che non pud ade:

rite a nessuna delle situazioni
in cui si trova invischiato e
a tutte irride nel momento
che le soffre ». Questo tema,
secondo la. giuria, si ricol-
lega «a una delle correnti
pit insistenti e vive della
letteratura contemporanea, da
Pirandello a Musil, e da Musil
a Beckett e Jonesco, e, nello
stesso .tempo, al filone fon-
damentale del romanticismo
italiano », e in Faust 67 viene
risolto con «una serie di sce-
ne nelle quali si ritrovano
alcuni- dei -motivi tipici di
Landolfi: il gioco d’azzardo,
il dongiovannismo, lintristire
dell’amore ». Dopo la” premia-
zione, Carlo Bo. ha tenuto
una prolusione su « Pirandello
oggi ». Alla prima edizione del
Premio avevano, 1’anno scor-
so, partecipato 263. opere, ma
la‘ giuria, allora presieduta
da De' Feo, non ne ritenne
nessuna meritevole del rico-
tioscimento. (S5.5.Q.)

TELEVISIONE .

Inventato il « cinema privato’

4 casa propria’s

La -Columbia Broadcasting
System, " che circa venti anni
fa lascid il disco a 33 giri,
ha presentato un interessante
apparecchio, denominato re-
gistratore televisivo elettronico
(electronic video recorder),
che sard costruito dalla Mo-

torola. Si trdtta di un appa- NOTIZIARIO

recchio che .permette di pro-
iettarsi a_casa, come un nor-
male televisore, pellicole ap-
positamente preparate. Una
" sorta di cinema privato a casa, |
e quindi un serio rivale della
televisione. Queste sono le
prospettive future, anche se
per il momento la CBS aspira
.a molto meno, e tende a pre-
sentarlo ‘come una specie di
moderno grammafono visivo,
come un nuovo elemento “di
trattenimento nelle case che
pud accompagnarsi agli altri
gia. esistenti, ma senza sosti-
tuirli. I primi programmi’ sa-
ranno preparati dal New York
- Times, sulla base del suo”ma-
teriale d’archivio. Si trattera
di documenti di 15-20 minuti,
preparati dal suo personale
redazionale. '

La CBS sottolinea inoltre
che l’apparecchio avrd innan-
zitutto applicazioni industriali
ed educative, e che ci vorra
molto tempo prima che possa
andare nelle case private. In-
fatti il prezzo previsto al
momento & di. 800 dollari,
escluse le pellicole. I primi

. apparecchi saranno pronti per
la vendita nel 1970, e lanno
dopo saranno pronti quelli a
colori.- Da segnalare che il
‘primo espetimento di mezcato

s.sard tentato in Inghilterra, e
non in America. Si ritiene
che, una volta pehetrato nel
mercato industriale ed educa-
tivo, I'apparécchio scenderd di
prezzo e diventerd accessibile
ai privati. Ma la CBS non in-
'siste per ora su queste pro-
spettive, del resto ancora mol-
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NOTIZIARIO - to incerte.. Se perd I’apparec-

chio avra veramente successo
fra qualche anno, esso apre
nuove prespettive’ al mondo
dello spettacolo, soprattutto
per il crescente bisogno -di

_bilita  di

pellicole necessarie per alimen-

tare questo & mangianastri ci-
nematografico ».

’ ) '
Vertenza giudiziaria per la
« Teledistribuzione italiana »

Alla fine del novembre scor-’

so si & svolta davanti al giu-
dice dott. Tondo, della Prima
sezione civile del Tribunale

di Roma, la secorida udienza-

- per una vertenza giudiziaria
che ha per protagonisti il pro-
duttore cinematografico Alfre-
do Bini in veste di attore e
il Ministero delle. poste e
telegrafi, nella persona del
Ministro in carica, in veste di
convenuto, i

La vertenza ha preso 1'avvio
dall’intenzione di Alfredo Bini
di costituire, assumendone la
direzione 'come amministratore
unico, una societd denominata
« Teledistribuzione italiana »
allo scopo di poter distribuire
in circuito chiuso alle sale
cinematografiche italiane pro-
grammi cinematografici.. In
sostanza la - « Teledistribuzio-
ne» per mezzo di apparec-
chiature elettroniche sarebbe
in grado, una volta installati
gli impianti, di trasmettere
film da un’unica sede centrale
alle sale periferiche che alla

‘centrale fosseto collegate, con-.
sentendo a patrete della so-

cletd, uno sfruttamentd molto
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pitt rapido dei film, la possi-
accelerare notevol-
mente il recupero dei capi-
tali impiegati nella produzione
cinematografica e, infine, una
notevole riduzione dei " costi
di produzione. "

Per ottenere 1’autorizzazione
necessaria ad avviare Pattivita,
Alfredo Bini, secondo quanto
risulta dall’atto- di
presentato 4l Tribunale civile

"dagli avvocati - Giuseppe Met-

lin ¢ Anna Maria Di Roberto,
il 26 novembre 1964, presentd
al Ministero delle Poste e
Telegrafi una domanda. Dopo
un esame della richiesta, il
ministero rispose chiedendo
delucidazioni tecniche e chia-
rimenti sull’attivitd che sa-
rebbe stata svolta dalla So-

‘cietd allo scopo di impedire
che una volta iniziata la di--

stribuzione dei programmi gli
impianti potessero essere usati
anche per riprese «in diretta».
I dati tecnici richiesti furono
forniti; alla loro consegna se-
guirono alcuni- colloqui tra
rappresentanti della Societa e
del Ministero, ma "la pratica
finl con l'arenarsi a causa di
intralci  burocratici. Secondo
quanto sostengono i legali di
Alfredo Bini ogni tentativo
per ottenere  una plausibile
spiegazionie sul « silenzio-ritar-
do» del Ministero a propo-
sito della. mancata concessione

non ha avuto alcun effetto,

nonostante - che della questio-
ne si sia anche interessato,
con una sentenza, ‘il Consi-
glio di Stato.

Perdutando quindi il silen-
zio della Pubblica Amministra-

citazione -

-zione Alfredo Bini citd in giu-
- dizio il Ministero delle poste

e telegrafi. La prima udienza
si svolse il 21 maggio scorso
e su richiesta dell’Avvocatuta
dello Stato fu rinviata al no-
vembre. In quella. udienza
PAvvocatura dello Stato pre-
sentando le controdeduzioni ha
eccepito l'incompetenza giuri-
sdizionale del Tribunale ordi-
nario. Il processo ¢ stato quin-
di rinviato a nuova-data.

" Gregoretti - torna a lavorare

in TV

Ugo Gregoretti, ormai noto
regista di numerose trasmis-
sioni di grande successo, tra
cui il Circolo Pickwick, tot-
nerd a lavorare per la tele-
visione nei prossimi mesi. Per
lui, Bruno Gambatotta sta
scrivendo la sceneggiatura del
Cattedratico, una Situazione
all’italiana di estrema attualitd.
Si tratta, in pratica, della
storia "delle manovre che pre-
cedono la conquista di ‘una

" cattedra universitaria da parte
_dei giovani candidati. Oltre

a Gregoretti, numerosi altri
noti registi si preparano a
lavorare per la televisione:
Franco Rossi “con la Rosa
bianca; Mario Camerini con
L’isola  misteriosa; Marcello
Baldi con Quei tre minuti a
Capo Matapan. Di questi re-
gisti, il primo a mettersi’ al
lavoro sard Marcello Baldi,
che realizzerd in due puntate
uno sceneggiato. sul tragico
sfondo della vicenda di Capo
Matapan, nella quale, con un



gesto eroico, il comandante
di un cacciatorpediniere sa-
crifico la propria unitd per
salvarne altre due. Il pro-
gramma rileva, tra Daltro, pa-

recchi elementi inediti e sco-

nosciuti .di ‘quella pagina di
storia della marina italiana
desunti dagli archivi militari.

In allestimento Verso Iav-

ventura: tredici telefilm in

coproduzione RAI-Luce

Un bambino negro, - uno .

scimpanzé addomesticato, un
cane bastardo, un’ lungo viag-
gio attraverso U’Etiopia e nel
Mar Rosso, una copia de L’iso-
la del tesoro.di Stevenson, la
falsa mappa di un tesoro ine-
sistente: ecco gli elementi nat-

rativi di una serie di telefilm’

per i ragazzi che sara trasmessa
in Ttalia quest’anno e che il
regista Pino Passalacqua sta
realizzando in Etiopia. La se-
rie, intitolata Verso Uavventu-
ra, comprenderd 13 puntate di
mezz’ora: clascuna ed & stata
sceneggiata da Bruno Di Ge-
ronimo e Ottavio Jemma oltre
che dallo stesso Passalacqua.
I 13 telefilms costituiscono la
prima iniziativa di coprodu-
zione della TV dei ragazzi con

I'Istituto Luce, e sono stati

concepiti in modo da poter
essere acquistati anche dagli
altri enti televisivi. Le riprese,
su pellicola a colori di 16
_millimetri, vengono effettuate
per la quasi totalitd in esterni
in localitd esotiche, tra pae-
- saggi singolari e particolar-
mente attraenti (RAI).

A Mantova il prossimo « Pre-
- mio Italia »

Si svolgera a Mantova dal-
I’8 al 23 settembre 1969 la
ventunesima - sessione  del
« Premio Italia », uno dei pilt
prestigiosi concorsi internazio-
nali per programmi . radiofo-
nici e televisivi. I delegati de-
gli oltre 40 organismi aderen-
ti alla manifestazione si riu-
niranno nelle sale del cinque-
centesco Palazzo del Te, men-
tre gli ascolti e le visioni del-
le opere in concorso si svol-
geranno nella Casa del- Man-
tegna, 'costruita negli ultimi
anni del-’400. (RAI)

Co;tituitav I’Associazione  dei
programmisti della RAI-TV

Si ¢ svolta alla fine dello
scorso- anno a Roma I’Assem-
blea Costitutiva delld - Asso-
ciazione dei programmisti ra-
dio-televisivi, di quei funzio-
nati ciog¢ che all'interno della
RAI
ideazione, di organizzazione e
di realizzazione dei program-
mi radiofonici e televisivi.

Obiettivo dell’Associazione &

la «difesa della dignitd pro-
fessionale della categoria e la
rivendicazione di una maggio-

.re autonomia e responsabilita

del proprio lavoro, per. poter
in * tal modo - contribuire a
rendere maggiormente operan-
ti quei. principi di libertd, di
obiettivitd e di responsabilita

pubblica che, previsti formal-

mente dalla Costituzione e
confermati recentemente dalla
Corte Costituzionale, dovreb-
bero costantemente ispirare la

svolgorio mansioni. di-

_ sperimentazioni di

attivitd della RAI »._L’Asso- NOTIZIARIO

ciazione pertanto non si limi-
tera a curare gli interessi set-
toriali della categoria ma in-
terverra anche nell’esame e
nella discussione dei problemi
pitt generali dell’Ente radio-

. televisivo onde portare un

contributo -originale al dibat-
tito sulla riforma della RAI

che si & aperto nel Paese.

Del comitato direttivo fanno
- parte: Francesco Jandolo, Gio-

vanni Leto, Renzo Rosso, Gio-

vanni Schio, Ettore - Violani.

(S.8.Q.)

\
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Mostra fotografica al . CIFE
-di Milano

“Dal -febbraio 1968 il CIFE
— il Centro “culturale della
Ferrania-3M — ha aperto la
sua sede anche nelle serate
del martedi e del giovedi. Cid
ha permesso 4 quanti il gior-
no- sono occupati, di tenersi
al corrente di quanto si sta
facendo, scrivendo, dicendo e

pubblicando nell’ambito del-

I'immagine ottica..

Si sono andati,cosi forman-
do dei gruppi di lavoro che;
sotto l'attenta. e competente

guida di Ando Gilardi, hanno

eseguito delle ricerche e delle
notevole
intefesse. ;

Giuseppe Becca € Roberto
Origgi, ad esempio, si pro-
posero- di portare avanti delle
ricerché gid iniziate sull’uso
del mezzo- fotografico su sup-

):4%



NOTIZIARIO porto in acciaio inossidabile.

I risultati del loro lavoro
sono stati esposti al CIFE dal-
la meta di dicembre alla meta
di gennaio riscuotendo il ge-
nerale interesse. I due giovani,
entrambi  insegnanti d’arte
presso il Liceo Artistico di
Milano, intendono proseguire
i loro studi alla ricerca di
nuovi linguaggi visivi.

~

ATTIVITA’ DEGLI ISTITU-

TI ITALIANI DI CULTU-

RA ALL’ESTERO

GIAPPONE

Rappresentazioni ieatrali in

Giappone

La Compaghia Mingei ha
messo in scena, dal 25 novem-

bre al 16 dicembre 1968 nel-

la sala Kinokuniya di Tokyo,
La gabbia di Mario Fratti in
traduzione giapponese di Ha-
ruhiko Iwata. La regia & stata
curata dalla signora Hiroko
Watanabe. _
Nel corso di feste annuali
che si svolgono nella seconda
metd di novembre presso cia-

scuna universitd giapponese;

gli studenti di italiano hanno
messo in scena, recitandoli nei
testi originali i seguenti lavori
italiani: _

1) Universitd statale degli
Studi stranieri di Osaka, fa-
colta di italiano: I rusteghi di
Carlo Goldoni (19 novembre,
nell’avla magna di detta Uni-
versita);

2) Universita statale degli
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" Studi stranieri di Tokyo, fa-

coltd di italiano: L’andirivieni
di Pier Benedetto Bertoli (20
novembre in anteprima nella
sala dell’Istituto italiano di

- Cultura di Tokyo e il 22 del-

lo stesso mese nell’auditorium
di-"detta Universita); '

3) Universita degli studi
stranieri di Kyoto:- L’altro
figlio di Luigi Pirandello (23

- novembre -nella Shinbun Hall

di. Kyoto).

PORTOGALLO

Concerto del duo_Selmi-Don-
gellini

Ad invito dell’Istituto Ita-
liano .di Cultura in Porto-

" gallo il Duo Selmi-Dongellini

(violoncello-arpa) ha tenuto
un ~concerto nell’Auditorium
del Conservatorio di Lisbona
il giorno 11 dicembre 1968,
eseguendo musiche di Ariosti,
Bach,. Porpora, Chailly, Sal-

.zedo, Getvasio, Bloch e Selmi.

Il concerto & stato registrato
dalla Radio locale.
CANADA'

Ottobre:. .
1) Concerto della pianista

Emma Contestabile con musi-

che di Haydn.

2) Concerto del pxamsta
A. D’Amato di_musica mo-
derna, preceduta da presenta-
zione sugli autori eseguiti.

3) In collaborazione con
la Cinémathéque Canadienne,

presentazione di film italiani

‘Carnegie di

per la prima volta in visione
a Montreal. -
Novembre:

1) Confetenza di C. Beau-
lieu, .direttore artistico  della
rivista Vue des Arts su « La
continuazione dell’architéttura
nella natura dell’arte barocca
italiana ». :

2) Conferenza di F Ron-
calli del Museo Gregoriano
Etrusco del Vaticano su « 1
Musei Vaticani, cinque secoli
tra il passato e il presente ».

3) In collaborazione con la
Société de Musique Contem-
poraine un concerto di L.} -

- Berio diretto dallo stesso com-

positore con la ‘partecipazione]
di Katy Barberxan

Dicembre:

1) Conferenza di  J. L.
Swauger, direttore del Museo
Pittsburgh su
« Ashdod e i Filistei ». "

" AUSTRIA

Conferenze a Vienna sul cine-
ma italiano d’oggi e il neo-
realismo

« Il cinema italiano. di og-
gi» ed «Il neorealismo » so-
no i temi delle conferenze
che il prof. Marip Verdone
del Centro Sperimentale di
Cinematografia ha tenuto al-
I'Istituto italiano di cultura
di Vienna ed ai Comitati della
Dante Alighieri di Salisburgo
e Graz. In un ciclo di pro-
iezioni, apprezzate dal pub-
blico, sono stati presentati i
film di Pietro Germi. Le
conferenze sono state seguite

"da animati dibattiti.
A -




* . - TRENT’ANNI

Quella che comincia é la trentesima annata di Bianco e Nero. La
rivista usci infatti il 31 gennaio 1937 (anno XV, ahinoi: lo si doveva
scrivere anche nelle date sui quaderni di scuola), con il n. 1, anno 1.
Luigi Freddi ne era il direttore, Luigi Chiarini il vice direttore respon-
sabile, Vabbonamento annuo per Iltalia, Impero e Colonie costava 75
lire. Nel conto della storia di Bianco € Nero sono andati perduti tre
anni di non poco peso, per noi, anche al di fuori del cinema, 1944,
1945, 1946. Sulla prima pagina di frontespizio del n. 1 figuravano
alcuni versi di Orazio, dall’Ars poetica, a proposito della supremazia
di ¢io che viene giudicato dagli occhi « fedeli » e di cui lo spettatore
si-rende personalmente conto, rispetto a quello che si ascolta soltanto.
11 fascicolo, dopo una presentazione di Freddi, pubblicava fra Ualtro
un saggio di Jacopo Comin dal titolo Appunti sul cinema d’avanguar-
dia, ancor oggi importante, alcune recensioni di libri (Cinema, arte
e linguaggio di Alberto Consiglio, documentatamente stroncato da
L.C.: e la nota termina con le parole « Uopera é stata premiata dal-
U'Accademia d’Italia »; A Grammar of the Film .di Spottiswoode;
L’usine aux images di Canudo), una analisi retrospettiva di U.B. di

L’histoire d’un Pierrot; la recensione de 1 lancieri del Bengala affz'-
data a vari critici ciascuno dei quali esaminava un particolare aspetto —
soggetto, scemeggiatura, scenotecmica, ecc. —; quelle di Sotto due
bandiere, Allegria, La tragedia del Bounty, Capltan Gennaio, Mis-
sione pericolosa, Finalmente una donna, Difendo il mio amore, Ave
Maria, Vivere, L’'uomo che sorride.

Trent’anni sono molti, un traguardo, per una pubblzcazzone di
cultura. Bianco e Nero li ha superati non senza travagli esterni e
interni, dovuti. anche alle condizioni politiche generali e particolari
del Paese, dapprima al peso e alle responsabilita che il cinema ebbe
nella considerazione del fascismo e alle deformazioni della dittatura,
poi alle confusioni e deviazioni di un periodo -oscuro della nostra
giovane democrazia, quando c’erano streghe dappertutto e anche il



centro-sinistra era concepibile soltanto nélla mente di Belzebi, in-
fine alle stesse condizioni anomale in cui ha operato, in vari tempi,
il Centro Sperimentale.

Nella Introduzione al volume terzo dell’Antologia di Bianco e
Nero 1937-1943, Leonardo Autera scrive fra Ualtro:

« Bianco e Nero nasceva assumendo una posizione di non supina
acquiescenza a quanto da piti parti veniva dato per scontato e che spesso
si riduceva a mero schema; nasceva con un desiderio di rinnovamento
delle vecchie posizioni, di pitt lucida presa di coscienza di un fenomeno
che traboccava ogni giorno di pitr dalle strettoie di una possibile catalo-
gazione. Non era, perd, un cammino facile da percorrere; tanto meno
tenendo conto di un pericolo latente: quello che poteva indurre alla
comoda sconfessione di incerti principii per la formulazione di altri che
fossero graditi al regime. Si voleva un cinema liberato dalle sue sugge-
stioni tecnicistiche? Ebbene, si mirasse ai contenuti, e che questi conte-
nuti fossero -“eroici e patriottici”, mirassero all’esaltazione della “razza
italica”, rispecchiassero ["“innato ottimismo delle nostre genti”. Il fattore
storico e ambientale non pud andare trascurato: a una parte degli ita-
liani, nell’operettistico clima eroico venutosi a creare con la campagna
d’Etiopia, poteva anche riuscire facile credersi un “popolo d’eroi” invece
che di uomini. E nella degradante condizione qualche debole “nomo di
cultura” poteva anche accogliere un cinema “sano .e patriottico” come un
modello di rinnovamento. Ma Bianco e Nero non si prestd quasi mai al
facile giuoco. E quando lo fece agi in malafede tanto sfacciata da lasciar
trasparire abbastanza chiaramente quale peso fosse da attribuire a certe
“categoriche”, quanto puerili, proposizioni. L'ultimo scorcio degli “anni
trenta” fu, comunque, il periodo pit duro per la cultura italiana, in ogni
settore; e che anche la rivista del C.S.C. — come, del resto, Cinema che
pur era avvantaggiata dalla copertura del nome del suo- direttore, Vittorio
Mussolini, — dovesse sottostare, ad intervalli regolari, a certe imposi-
zioni della “cultura ufficiale”, dovesse pagare uno scotto per lasciar passare
certe posizioni non proprio allineate con quelle auspicate dal regime, era
assolutamente inevitabile. D’altronde, non saremo certo noi a tenmtare
di dimostrare che il fascismo fosse una dittatura facilmente disposta a
lasciar correre su qualcosa. Nel nostro impegno di curatori di questa
parte storico-critica dell’Antologia ci siamo assunti, anz, quello di la-
sciare testimonianza di alcune abnormi bestialits alle quali puo condurre
ogni cultura ufficiale e alle quali condusse inevitabilmente e penosamente
quella fascista. (...) Furono, queste, penose concessioni al conformismo,
non sappiamo in quale misura evitabili; ma esse non andarono molto
piis in la degli esempi citati e si limitarono quasi del tutto ai primissimi
“anni difficili” della rivista. Intanto Bianco e Nero andava lasciando 1'im-
pronta delle sue formulazioni teoriche nom ufficiali; si attestava dietro
il corpo insegnante del Centro Sperimentale (da Chiarini, Barbaro, Comin,
May, ai tecnici Uccello, Valente, Novarese, Innamorati, Veretti, Venti-
miglia) che mensilmente, nella rubrica “I film”, analizzava minutémente



un’opera cinematografica di rilievo in tutte le sue indicazioni strutturali
e tematiche; chiamava a collaborarvi, sciogliendo vecchie diffidenze, let-
terati e cultori di altre arti; e creava, cid che pitt conta, anche al di fuori
delle aule del CS.C., una sua scuola, basata su una formazione seria
e metodica. Tale scuola non mancd di far presto convogliare sulla stessa
Bianco e Nero, coi loro scritti, un gruppo di giovani: Fra i primi: Fran-
cesco Pasinetti e Gianni Puccini, Ugo Casiraghi e Giovanni Paolucci,
Edmondo Cancellieri e Glauco Viazzi. Assai difficile era trovare nei cor-
posi saggi critici di questi giovani anche una sola proposizione che po-
tes.ve far comodo dlla “cultura” ufficiale ».

N

Malgrado dunque remore e sbandamenti, cui nessuno ¢é stato
esente, se é vissuto in-prima linea dagli anni Trenta a oggi, in sostan-
za, come affermo Floris L.. Ammannati nella Presentazione dell’An-
tologia citata (vol. 1), «il contributo dato da Biznco e Nero alla
conoscenza ed alla formazione di-una teorica estetica e di una meto-
-dologia critica cinematografica in Italia, sia attraverso la traduzione
delle opere dei maggiori e pill importanti teorici stranieri, come
attraverso la divulgazione di tali teorie con saggi e studi originali sul
piano critico, storico, tecnico ed economico, & ormai un fatto gene-
ralmente ed unanimemente ' riconosciuto ». Ancora, citando Carlo
Lizzani (Storia del cinema italiano, Parenti, 1962), Ammannati pro-
seguiva col ricordare la funzione « catalizzatrice » di Bianco e Nero
dal 1937 al 1943, « funzione che gli uomini .che la dirigevano,
- nonostante i loro evidenti legami con il regime allora dominante, si
preoccuparono di affermare, non solo pubblicando scritti certamente
non conformisti, ma anche raccogliendo attorno alla rivista, e ospi-
tandone gli scritti, tutti gli intellettuali e gli uomini di cultura che
consideravano il cinema come moderna manifestazione di espressione
artistica. Accanto ad essi erano i giovani che dovevano formare poi
i quadri pitt vivi ed interessanti della critica cinematografica italiana
e che dall’esercizio della critica dovevano poi passare ad altre attivita
creative nel settore della cinematografia e, in particolare, nella regia -
cinematografica con la validitda di un cosciente e coerente impegno
di chiara natura morale e sociale. Bastera ricordare, per tutti, il nome
di Michelangélo Antonioni ».

- Va infine ricordata la lettera ormai famosa e classica scritta il 16
novembre 1948 a Luigi Chiarini da Benedetto Croce — pubblicata
su Bianco e Nero, anno 1X, dicembre 1948 — con la quale il filoso-
fo autorevolmente interveniva nella polemica sui « cosiddetti mezzi
dell’espressione » e- sulla -distinzione -tra forme d’arte, affermando
tra Ualtro: « Le distinzioni delle arti, poesia, musica, pittura e via



dicendo, rendono servigio pratico per la classificazione, e cio¢ per la
considerazione delle opere d’arte dall’esterno, ma non valgono dinan-
zi alla semplice realtd che ogni' opera ha la sua propria fisionomia
e tutte la stessa natura, perché tutte sono alla pari poesia; o, se cosi
piace meglio dire, tutte sono musica, o tutte pittura e simili. Dunque,
un film, se si sente e si giudica bello, ha il suo pieno diritto, e non c’¢
altro da dire ». Forse & proprio dopo questa testimonianza (anche se
film ¢ scritto ancora come parola d’altra lingua) che gli uwomini
« colti » e schizzinosi, non misero pis, almeno,_pubblicamente, in dub-
bio il cinema.

Questo per quanto riguarda.il passato, cbe é compenetmto nella
natura di Bianco e Nero. In fondo la linea della qualita, dell’impe-
gno dei temi é sempre stata la stessa, da trent’anni a oggi, anche se
oggi ci si occupa meno di tecnica, e non si pubblicano articoli come
quello sul Contributo alle ricerche sulla natura delle vocali, apparso
sul n. 1 dell’anno 1. Poi ci sono un presente e un futuro. Ecco dove
quello dei trent’anni non solo non & piit un traguardo, ma & semplice-
mente un momento di riflessione e una base per 'avvenire. Da meno
di un anno Bianco e Nero — che gia in precedenza si dedicava alla te-
levisione — si occupa anche di-teatro e di musica lirica, pur lasciando
al cinema una sua tradizionale preminenza: ma gli impegni riguar-
danti il teatro, la televisione, la musica saranno intensificati.

Si & cercato anche di dare alla rivista un pin vivo rapporto con
Pattualita, e non tanto l'attualita come cronaca, quanto piuttosto la
indispensabile attenzione per i problemi cangianti e drammatici degli
anni in cui viviamo, dai quali nessun discorso saggistico o critico
puo prescindere e astrarsi. Bianco e Nero non é mai stata, fra laltro,
non é e non vuole essere rivista di « tendenza ». E lieta della pre-
senza delle riviste di tendenza; che si sono cost utilmente intensificate
negli ultimi tempi, ma ritiene di dare un proprio contributo al dibat-
tito delle idee contando sull’impegno e il rigore di collaboratori qua-
lificati e anche rispettivamente vicini a differenti ideologie. Bianco e
Nero, cosi, si rivolge a chiunque seriamente consideri lo spettacolo un
momento della societa politico-culturale-scientifica che oggi ci vede
protagonisti, in un quadro umano in continuo divenire. E augura ai
Paesi della piccola Terra, agli amici di tutto il mondo, ai propri colla-
boratori, a se stessa — cercando, meglio che pud, di battersi per que-
sto tante volte trent’anni di vita con giustizia, senza mai pit. oscu-
rantismi e mai pin i gagliardetti delle conquiste eroiche..

G. G
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UN NUOVO CINEMA IN GERMANIA .

di Mario Verdone

Un «nuovo cinema » in Germania? Si tratta di fenomeno ancora
troppo recente perché sia possibile inquadrarlo con giustezza, storicamen-
te e criticamente. Almeno in sede di cronaca, peraltro, e anche al di la
della cronaca, appare ormai indispensabile registratlo e considernarne i
valori, spesso gia sicuri, che ne sono emersi.

‘Per coloro che conoscono i fatti e i momenti di maggiore rilievo
della vita del cinema la designazione di un cinema nuzovo tedesco in
rapporto a quello, non molto significante, di questo dopoguerra, non
pud non far ricordare — per contro — una delle stagioni pitt famose
di tutta la storia del cinema: la espressionista.

Questo periodo ormai quasi leggendario tende a concentrare ’atten-
zione su un polo unico di attrazione, nel quadro di una produzione che,
al contrario, si presenta con molte differenze, conversioni e sorprendenti
ricerche nel clima dell’ avanguardia.

Per prendere, insomma, troppo in considerazione — anche se a
buon diritto — film come II Gabinetto del dottor Caligari di Robert
Wiene, come Nosferatu di Murnau, come Dottor Mabuse, I Nibelunghi
e Metropolis di Fritz Lang, e cosl via, non si di abbastanza risalto alla
corrente del Kammerspiel — cui appartengono, oltre all’eccezionale Der
Letzte Mann (L’ultimo womo) di Murnau, i film di Paul Leni, Lupu
Pick e Paul Czinner —, e agli studi psicologici di Georg W. Pabst e
Bruno Rahn, di Dupont e Von Sternberg, alle esperienze di avanguardia
dadaiste, costruttiviste e astratte di Walter Ruttmann, di Hans Richter
e del suo compagno di ricerche, perd svedese, Viking Eggeling, agli
interessi cinematografici del Bauhaus, e infine al rapido, ma estremamente
significativo periodo della neue sachlikheit o nuova oggettivitd, che &
il corrispettivo cinematografico di analoghe ricerche condotte .in pittura,
in letteratura, e persino in musica.

La nuova oggettivitda, con i suoi intetessi sociali, la critica al capi-
talismo, la pieta per il proletariato pilt sofferente, visto cogli occhi di
Kate Kollwitz, e con la partecipazione dello stesso Berthold Brecht, da
un cinema di grande rilievo artistico e sociale, con registi come Phil
Jutzi, Leo Mittler, Hans Tintner, Gerhard Lamprecht, Joe May, Slatan
Dudow, ai quali prestano talvolta la loro collaborazione Arnolt Bronnen,
Berthold Brecht, la stessa Kate Kollwitz, ed Heinrich Zille; ed &, anche

6



nel nome, una vera anticipazione del neorealismo italiano. Diversi nello SAGGI
spirito e nell’ambiente, questi due movimenti hanno in comune linte-
resse per la realtd, per 'uomo, per i problemi della societd: ma nella
« nuova oggettivita » del film germanico, pit doloroso e quasi senza
speranza & il grido di dolore che nasce dalla sofferenza e dalla miseria.

Questa neue sachlikbeit fu il canto del cigno di una cinematografia
di grande valore estetico e sociale. La fine si verifico non per esaurimento
di idee o di uomini, ma per l'ostilita subito manifestata, nel 1933, dal
nuovo regime hitleriano verso ogni manifestazione d’arte dove apparis-
sero artisti animati da preoccupazioni d’ordine democratico e sociale,
dove collaborassero intellettuali ebrei, dove confluissero, infine, rappre-
sentanti delle concezioni dell’arte definita dagli vomini di Hitler e di
Goebbels « malata ». :

Attori, registi, soggettisti, scenografi, operatori, emigrarono, come
avvenne anche per scrittori, musicisti, pittori: andarono ad arricchire i
quadri delle produzioni britannica, francese, americana. E il cinema
tedesco, petseguitato, mutilato — anche taluni dei maggiori critici fu-
.rono costretti a riparare all’estero e si naturalizzarono in Francia o negli
Stati Uniti — andd incontro a un lungo periodo di ottenebramento.
Film di rievocazione di glorie militari, o di propaganda razzista, insieme
a film scacciapensieri, caratterizzarono la- produzione dell’epoca hitle-
riana. Poi venne la guerra, Poccupazione, un grande silenzio sul cinema
tedesco, con tentativi, nel dopoguerra, di ripresa, da parte di registi, per
lo pitt anziani, nelle cui opere prevaleva il concetto di colpa, da Gli assas-
sini sono tra noi di Wolfgang Staudte e I pomte di Helmut Kautner,
a Sternen (Stelle) di Konrad Wolf, sulle persecuzioni antiebraiche.

'Per noi italiani pud assumere particolare significato un film di Ro-
berto Rossellini girato in Germania nell’oscuro periodo dell'immediato
dopoguerra: Germania anno zero, del 1948. « Anno zero» anche in
rapporto all’arte del film. Tutto tn- prestigioso passato pressoché di-
strutto. Un cammino da rifare per intero, e, per la sparizione di tanti
protagonisti, con uomini ntiovi, su strade, naturalmente, che equivales:
sero a rinnovamento e progresso, che significassero avvicinamento al
clima intellettuale e creativo degli altri paesi liberi, giacché in ogni
campo delle espressioni artistiche le frontiere tendono oggi sempre pil
a cadere, e che conservassero.le caratteristiche nazionali che, nel cinema,
espressionismo, kammerspiel e nuova oggettivitd hanno in passato cosl
bene espresso. ' '

- Via via che ci si allontana dalla fine della guerra, non si pud parlare
di inesistenza assoluta del cinema tedesco perché una solida attrezzatura
produttiva e commerciale viene a ricomporsi, in coincidenza col mani-
festarsi e col crescere del cosiddetto miracolo economico.. Mancano tut-
tavia i fermenti nuovi: si lavora quasi sempre su vecchi schemi e il
meglio viene da un cinema di autocritica, in un clima da autodafé,
proprio come nel citato film di Wolfang Staudte, che perd & realizzato
— insieme a Film ohne titel, Rotation, Der Untertan, Wozzeck —
presso la DEFA, nella Germania Orientale. Viene da ricordare anche
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SAGGl Byllata berlinese di R. A: Stemmle, La ragazza Rosemarie di Rolf Thiele,
Lo spera’uto d1 Peter Lorre che r1ch1ama invincibilmente ad M di Fritz
Lang ‘

‘ Ma questi, ed altn film d1 Staudte di Weidenmann, d1 Thxele, il

quale cerca di ritornare ai climi, alle «strade senza gioia» di Pabst

anche con un rifacimento di Lul#, sono eccezioni che non attestano
uno sforzo collettivo dai . risultati decisamente positivi. Spesso si resta
nel campo delle pure preoccupazioni formali, come avviene anche nel

Tonio -Kriger di Rolf Thiele, da Thomas Mann, o non ci si stacca dal-

l'ossessione della guerra. nei film. di Frank Wjsbar e Bernard Wicki.

L’ecclettico Helmut Kautner totna-a temi della « nuova oggettivita »,

come quel Capitano di Kopenick, desunto da una commedia di Carl

Zuckmayer, che gia era stato realizzato da Richard Oswald, nel 1931.

Gli esperimenti pilt audaci, infine, non sono accettati, anche se si
tratta di opere che hanno Patia di essere autosufficienti, ‘e che sono
— sul piano della distribuzione — abbandonate a se stesse,  senza nes-
suna possibilitd di affermazione, nel grigiore di una produzione di routine,
.come Jonas.di Ottomar Domnick: un film che raffigura I'uvomo che si
perde nel ventre di balena della metropoli. Opera di introspezione, che
esprime la condizione dell'uvomo contemporaneo nella societd, e che
traduce visivamente le sue angosce, le sue paure e i suoi rimorsi, Jonas
pud essere considerato come una anticipazione di certe ricerche di cinema
intellettuale, quali compira il nuovo cinema tedesco.

Ma, per concludere su questo punto, un imponente circuito di sale,
forse il maggiore che offra un paese europeo, una cospicua dxspon1b1hta
di capitali, sono a disposizione — con le eccezioni che gia abbiamo
segnalato — di una produzione che, in maggioranza, offre pellicole di
scarso -valore artistico. -Raro, per seguire una indicazione di .carattere
commerciale abbastanza significativa, & il caso di pellicole esportate in
paesi che non siano di lingua tedesca.

Esercizio, distribuzione, produzione, non riescono, ancora per al-
cuni anni, ad offrire al pubbhco tedesco un cinema ;nuovo, come dal
dopoguerra in poi & avvenuto — in un clima di quasi totale rinnova-
mento — in Italia, in Gran Bretagna, in Cecoslovacchia, in Francia, ed
in altri paesi europei. Si ha tuttavia I'accortezza, da parte delle autorita
statali, di favorire la produzione documentarlstlca anche con premi di
quahta Ed ¢ in seno alla generazione dei giovani documentaristi che si
formeranno i nuovi registi dei film a soggetto. Si appoggiano. festival
dedicati -al documentario come quelli, internazionalmente reputati, di
Mannheim e ‘di Oberhausen. Inoltre un esempio incoraggiante e costrut-
tivo; un nutrimento di idee, viene ai giovani cineasti tedeschi dai. nuovi
fermenti  letterari. E - destino, per il cinema, di prendere esempio e
forza, nei momenti pit difficili, di crisi o di faticosa ascesa, dalle ricerche
degli uomini di pensiero e dei letterati. Quel che di felicemente nuovo
¢ avvenuto nello spettacolo col -futurismo, in Italia e in Russia, con
Pespressionismo, "in Austria e in Gefmania, col neorealismo, ancora in
Ttalia, spesso & frutto di precedenti ricerche nel campo letterario.
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In Germania si compose’ nel dopoguerra un gruppo sperimentale SAGGI
ormai famoso — il Gruppo 47 — di cui fu fondatore Hans Werner
Richter, e componenti gli scrittori Giinther Grass, Peter Weiss, Uwe
Johnson, Walter Jena, Ingeborg Bachmann, Martin' Walser, Hans Magnus
Enzensberger. Dai propositi del gruppo; che mirava a dare una nuova
letteratura alla Germania, nacque nei documentaristi cinematografici fa-
centi capo al Festival di Oberhausen I'idea di una iniziativa e di un
Manifesto firmato da ventisei giovani registi che si prefiggeva come
meta la creazione del nuovo cinema tedesco.

«La grave crisi in ‘cui si dibatte il film tedesco convenzionale
— dice il Manifesto — distrugge finalmente il supporto economico di
una mentalitd che noi respingiamo. Il film tedesco acquista oggi la pos-
sibilita di cominciare a vivere... Anche in Germania, come in altri paesi,
il cortometraggio ¢ diventato la scuola e il campo di.sperimentazione
per il film spettacolate. Noi formuliamo qui la nostra esigenza di creare
-+ il nuovo film tedesco. Il vecchio & morto. Noi crediamo in quello nuovo ».

Per alcuni anni il movimento non dette risultati apprezzabili: ci
si limitd a realizzare documentari di corto metraggio, spesso ordinati da
grandi aziende industriali o destinati al consumo televisivo. Ma i registi
si arricchirono di esperienza e poterono anche raccogliere i mezzi neces-
sari per tentare il lungometraggio a soggetto. Dall’inchiesta ispirata dal-
I'uvomo della strada, dal tecnofilm in cui & protagonista la macchina
— e in questo campo la cinematografia specializzata tedesca ha dato

cose egregie — i giovani.registi cominciarono, finalmente, a passare al
film con attori.

Nel 1965 — «ci si riferisce come si vede ad un’epoca molto re-
cente — i primi risultati. concreti cominciarono a tradursi in realta.

Una casa, la Atlas, diventa alfiere, interprete, portavoce, delle esigenze
e delle audacie, perd, direi, giudiziose ‘e pacate, dei nuovi e giovanissimi
realizzatori. Un merito particolare, in questa fase di ricerca, spetta so-
prattutto ad uno scrittore, Alexander Kluge, che diventa anche cineasta,
e del quale & presentata nel 1966 a Venezia, ottenendo vivi consensi,
Abschied von Gestern (La ragazza senza storia). ' ,

Alexander Kluge si & affermato come scrittore nel 1962 con Bio-
grafie e nel 1964 con la Descrizione di una battaglia (Schlachtbeschrei-
tung), da cui ha tratfo anche un soggetto cinematografico. Da Biografie
(Lebenslaufe), che sono dieci composizioni, ha estratto il ritratto della
« ragazza senza storia .

La Abschied von Gestern di Alexander Kluge ¢ una « ragazza senza
storia » perché sbandata, sempre in fuga perché perseguitata o inseguita
dalla polizia, o incapace di inserirsi nella societd, dissociata con ten-
denze opposte alla propria volonta, adattabile e al tempo stesso ribelle.
E piccola ladra, mentitrice per salvarsi e per abitudine, ma tutto sul
piano della difesa personale. Ebrea, non pud finire gli studi. Figlia di
capitalisti, si trova in difficolta anche vivendo, nel dopoguerra, nella
Germania est. Passata in quella occidentale, dove non paga i conti d’al-
bergo e ruba un vestito, finisce davanti a un tribunale, sempre fallendo,



SAGGI sempre imbroccando strade. sbagliate: al termine non c’¢ che.la prigione
dove riacquistare la pace, dove avere un tetto, dove partorire, giacché
le sue avventure di sbandata ’hanno portata anche a questo.

E una storia squallida, dunque, plumbea, che ha la sua scena nelle
case d’affitto, nel cimitero e nella prigione. V’¢ impostata una critica di
cui fa le spese non il personaggio Alexandra, ma la societd doggi, che,
come dice Kluge, « non sa adoperare le qualitd buone degli individui ».
La sua « nonstoria» & il simbolo stesso di una comunita disunita, di
tre patrie che non sono ancora una e dove & difficile trovare Porienta-
mento giusto.

In un discorso, che ha una moralita brechtiana, Kluge sa far riflet-
tere i propri compatrioti proprio indicando loro l'oscurita di un passato
che & ancora legato al presente. L’opera « aperta », che ha in sé ampie
possibilita di significazione, lascia il passo alla speranza anche se — brech-
tianamente — la sua eroina & «bastonata ». '

Alexander Kluge non & impegnato nel cinema soltanto come sog-
gettista e realizzatore, ma anche come creatore di premesse pratiche di
azione, quali il « Kuratorium del giovane cinema tedesco » (Kuratorium
Junge Deutsche Film) di cui & cofondatore, e che ha materialmente
appoggiato molti giovani cineasti, aiutandoli ad emergere ed affermarsi,
con mezzi ottenuti dallo Stato, con un bilancio che oscilla, ora, da un
milione a due milioni di marchi I'anno.

Tl Kuratorium ha assistito soggettisti e registi come Vado Kristl,
Haro Senft, Edgar Reitz, Strobel e Tichawsky, e lo stesso Kluge, per-
mettendo loro di preparare film che poi hanno dimostrato di meritare
pienamente gli aiuti ottenuti. '

Insieme a questa fondazione va citato — per i proficui contatti che
crea e per interessanti sperimentazioni anche nel campo cinematogra-
fico — il Literarisches Colloquium Berlin, movimento attivo e signifi-
cativo della vita intellettuale tedesca.

1l Literarisches Colloquium Berlin & nato in una citta divisa, che
sente irresistibilmente la necessita di un dialogo tra est ed ovest, e che
si sforza — come & appunto il caso di Kluge — di non giudicare la
letteratura limitata soltanto alla produzione libraria, ma di collegarla
al film, alla televisione, alle arti e alle scienze, considerandone soprat-
tutto il rapporto con la societa. ' '

“ Autori e registi cinematografici e televisivi—in seno al Colloquium—
collaborano intimamente. Si traducono in immagini cinematografiche
idee di poeti e di saggisti, anche in brevi film sperimentali, si documen-
tano spettacoli di complessi d’avanguardia in piccoli palcoscenici (1).

(1) Notiamo, tra i film di corto metraggio del «Literarisches Colloquium
Betlin »: In-side-out, testo e regia di George Moorse; Abends, wenn der mond
scheint, testo di Peter Rithmkorf, regia di- Helmut Herbst; Der Weisse Hopfen-
garten, testo di Walter Hollerer, fotografia di Renate von Mangoldt. Furono pro-
jettati a Roma il 10 novembre 1966 al Teatro dell’Ambasciata Americana, con una
prsentazione del Prof. Walter Hollerer.

Seguirono, dalla trasmissione televisiva « Modernes Theater auf kleinen Biihnen »:
Ubu Re rappresentato dal Centro Universitario Teatrale di Parma, regia di Bogdan
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E in questo ambiente che ha potuto compiere le sue prime espe- SAGGI
rienze il regista George Moorse, di. cui vedemmo linteressante Ix-Side-
Out, a colori, uno sguardo esterno ed. interiore della Berlino ‘d’oggi,
colta — autobiograficamente — cogli occhi di un americano: «un espe-
rimento di film d’arte —— come dice la motivazione del premio di qua-
lita (besonders wertvoll) della Repubblica Federale — che apre al film
del futuro nuove strade, con autentica forza stilistica, e col dominio
di ogni mezzo espressivo ».

Il Colloquium ha anche appoggiato la realizzazione di un altro. film
di Moorse, il quale & di origine statunitense ma esplica da tempo la
sua attivita in Germania: Der Findling (Il trovatello). '

Portando fruttuosamente le sue ricerche sperimentali nel quadro
di un dramma di impianto tradizionale (e infatti il film, che & collocato
nell’epoca moderna, ¢ basato su un racconto giovanile di Heinrich von
Kleist) George Moorse ci di con Der Findling una immagine di conflitto
tra vecchia e nuova generazione, tra il maturo mercante, serio, posato,
ordinato e che sa godere del « benessere », e il figlio adottivo, il trova-
tello, che agisce come sprezzando il benessere: egli provoca il padre
attentando alla madre adottiva, e scatena, cosi, la sua reazione delittuosa.

Il racconto & fluido, ben montato, con valide trovate visive, oltre
che drammaticamente -efficace, ricco di invenzioni contenutistiche e for-
mali; come del resto si era verificato anche in un altro film di Moorse,
Kuckucksjabre (Gli anni del cuculo, 1967) ancora non proiettato. in
ITtalia: film di esperimento formale, che produce con fertilita inventiva
immagini dalle infinite varietd cromatiche, ma che non perde di vista
la situazione esistenziale dell'uomo di oggi, e si. diverte alle spalle della
generazione Pop. » S

Morse confessa che il volto della Germania odierna lo attira: « Molti
non lo vogliono- ammettere, ma in Germania regna oggi una atmosfera
stimolante e assai fruttuosa per il sorgere di figurazioni nuove. Grada-
‘tamente emerge una nuova arte internazionale. La musica, la scultura,
la pittura, la poesia si liberano delle forme del passato: & questo un
tratto comune sia agli artisti tedeschi che a quelli stranieri.che lavorano
in Germania. Il film sard Dl'ultima delle arti a liberarsi dal provincia-
lismo. Comporta le difficoltd piti gravi, ma presenta ad un tempo le
”” chances ” migliori ». _ _ _

Il regista trova motivo di ispirazione anche nei protagonisti dei
moti studenteschi, che porta nel pitt recente dei suoi film, Liebe und
so weiter (L’amore e cosi via): qui, esaminando i rapporti di una
coppia di giovani rivoluzionari, registra anche i fermenti ed i problemi
della societd, intessendo il racconto, alla maniera di Kluge, di rifles-
sioni e divagazioni filosofiche.

~ Altri giovani che esprimono — come Il trovatello di Moorse —

Jertkovic; Traumdeutung di Edoardo Sanguineti, rappresentato dal Teatro dei
Novissimi di Roma; Povera Juliet di Alfredo Giuliani, rappresentatoc dal Teatro
dei Novissimi di Roma; Ubu in Ketten rappresentato dal Theater am Gelinder di
Praga; regia di Jan Grossmann, - :
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SAGG! dissociazione dalla societa del benessere in cui vivono, possiamo- incon-
trare. in film presentati alla Mostra. di Venezia' nel 1967 — mentre
La ragazza senza storia vi aveva ottenuto nel 1966 il Leone d’argento.
Sono Tditowierung (Il tatuaggio) di Johannes Schaaf e Spur eines
Midchens (Traccia di una ragazza) di Gustav Ehmck.
 Tatowierung, come molti altri dei film-dei giovani registi tedeschi
‘che verremo ricordando, ¢ un film « arrabbiato ». Anche qui & la pro-
testa contro il mondo degli adulti, contro il paternalismo, contro il si-
stema che offre conforto e benessere ma impone limitazioni, toglie la
libertd. Il protagonista di Tatowierung & un ragazzo beneficato da un
grande industriale, tolto da un riformatorio, che si sente imporre affetti
e doveri attraverso quella che per lui & soltanto esosa caritd. Soffocato,
il ragazzo uccide il suo benefattore. Poi, come liberato, si tuffa nudo
nella piscina, sereno, come avendo riconquistato se stesso.

Il soggetto & molto vicino a quello di Der Findling, che & dello
stesso anno; ma la qualitd della realizzazione & forse superiore, se non
per correttezza di scrittura, certamente nella sinceritd espressiva e nella
forza polemica che talvolta rasenta la crudeltd. Fantasia, scioltezza, pe-
netrazione del mondo misterioso dell’adolescente, sono le qualitd piu
evidenti di questo film, che sembra tener presenti i Quattrocento colpi

di Francois Truffaut.

Spur eines Midchens (Traccia di una ragazza) di Gustav Ehmck
& meno significativo, perché non vuol dare che un quadro clinico di una
ragazza che agisce ai limiti della follia. Anch’essa sperduta, senza storia,
dissociata, simbolo di smarrimento, ma perché ammalata, anche se
vittima, anch’essa, ed erede, dei disastri provocati- dalla guerra, in una
condizione che investe anche molta altra gioventl. Del cinema francese,
cosi spesso preso ad esempio dai giovani cineasti tedeschi, qui si pud
trovare qualche traccia in una tecnica che sembra ispirarsi al cinéma-
verité, soprattutto nel desiderio di offrire documentazione e concretezza.

Questi due film, presentati .fuori concorso a Venezia nel 1967,
valsero ad. attirare vieppii lattenzione della critica internazionale sui
giovani cineasti tedeschi quanto e forse pitt di Mablzeiten (L’insaziabile,
o La fortuna di Elisabeth) di Edgar Reitz, altro regista esordiente, come
i due precedenti, e direttore, con Kluge, della Accademia del Cinema
e ilella Televisione, creata dal Senato di Berlino e dal Governo Federale
‘nel 1965. : :

.

Mabhblzeiten & il ritratto di una giovane donna, allieva fotografa, che
ha soltanto la vocazione « abitudinaria » quanto deprimente, agli occhi
degli autori, di moglie € di madre (quattro figli), e del suo compagno,
Rolf: studente in medicina, dapprima esuberante ed ottimista, poi inca-
pace a portare il peso di una famiglia gravosa, e destinato al fallimento
‘umano ed al suicidio. Per uomini -come lui, che non sono capaci di cal-
colo, anzi impratici, senza possibilitd di integrarsi nel sistema, non v’¢
posto in questa societd. Va meglio per Elisabetta che, perduto il primo
matito, si risposa coh un appartenente alla setta dei Mormoni ed emigra

N

.in America. La fortuna di Mahlzéiten non & nel film in sé, che dal sui-
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cidio di Rolf in poi pud sembrare anche poco abile: ma, pit umano SAGG
di Traccia di una ragazza, che & troppo scientifico nella proposta di una
situazione psichica anormale, meno amaro e teso di Tatuaggio, l'opera
prima di Reitz appare come un’altra conferma dello sforzo in corso della
cinematografia tedesca, anche nella evidente discontinuiti stilistica e nella
scarsa significazione del suo messaggio: che vuole alludere, secondo il
‘titolo, alle convenzioni. della vita familiare, alle formule di augurio, alla
sazietd o alla ingordigia e alla insaziabilita: tutte cose belle, o no, di cui
i due protagonisti non sanno godere, emblematicamente, che mettendo
al mondo figli, inguaiandosi sempre pil1, fino a che il pit debole, Rolf,
paga ogni errore, ogni cieca pratica della vita asfissiandosi.

- Questi film nuovi, nel, quadro della cinematografia che stiamo esa-
minando, sembra che non abbiano legami con nessun’altra opera tedesca
del passato. Il richiamo che potrebbe farsi — proprio stando attenti al
destino -del ragazzo di Téitowierung, ai giovani sbandati di Ragazza senza
storia, di Traccia di una ragazza, di 1l trovatello, alla fine amara del Rolf
di Mablzeiten &, ancora una volta, per la forma, a certi esempi della
« nouvelle vague » francese, e per il contenuto, all'opera di Rossellini,
gia ricordata, Germania anno zero. Lo stesso distacco violento tra pas-
sato € presente, tra una generazione e l'altra. Il fanciullo di Germania
anno zero passa tra esperienze di orrore, ih terra bruciata, non vede
che rovine, non trova spiraglio per la sua speranza. E la sua sofferenza,
il suo sacrificio, trova analogia proprio in ‘queste opere, che ora abbiamo
citato, anche se arrivano quasi venti anni dopo. Ma non poteva essere
che una nuova generazione-a raccogliere quella indicazione, che era
. anche una precisa condanna.

II' comune denominatore dei film che abbiamo ora ricordato & lo
sguardo, condotto con sinceritd, desideroso di chiarimento, verso la con-
dizione della societd tedesca, e in particolare della sua gioventl, in-
sofferente verso il paternalismo dei vecchi signori, degli alte herren,
verso la irreggimentazione e verso la civilta del benessere. Se la caratte-
ristica della « nouvelle vague » francese era un cinema “audace di giovani
sui giovani, in una societd ormai assai lontana dalla esperienza della.
guerra e del dopoguerra, qui v’¢ il sentimento acre di una ereditd ancora
non scrollata di dosso. E un cinema obiettivo- fino a un qual certo ri-
torno alle esperienze della Newe Sachlichkeit, su un mondo che & vis-
suto nell’errore e dove i giovani possono portare un contributo decisivo
di rinnovamento, non senza pagare di persona.’

La fine di Rolf di Mablzeiten, o I'emigrazione in terra di Mormoni
di una Elisabeth di cui non' si rimpiange la partenza, il suicidio del
ragazzo di Tatowierung, la ricerca e Iangoscia di Abschied von Gestern,
la diagnosi di Spur eines Midchens, sono lo scotto di questa nuova posi-
zione spirituale della gioventl, nettamente separata dal passato; e non
pud non rimandare, invincibilmente;: allo Edmund di Germania anno
zero. E il cinema di una Germania in via di purificazione, che non:pud
non prendere le mosse dalla stessa esperienza di Rossellini: il quale
istintivamente indicd la strada. E-i giovani del nuovo cinema tedesco.
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SAGG! mostrano .di averlo capito; o di partire, comune, da una riflessione che

non & distante.

Dopo quanto abbiamo esposto, e per gli stessi- temi trattati dai
film ricordati, potrebbe sembrare che la strada intrapresa dai giovani
registi tedeschi sia sempre molto simile, unitaria, a senso unico. Ma
se questo pud apparire osservando il fenomeno, come noi facciamo, a
distanza, con un esame pil ravvicinato vengono fuori subito molte dif-
ferenze, tra regista e regista, e, soprattutto, tra gruppo e gruppo.

Alexander Kluge ed altri autori, come ad esempio Jean Marie
Straub, di cui presto ci occuperemo, agiscono con una certa penuria
di mezzi realizzativi, e sono quelli politicamente pit impegnati, rappre-
sentando - la sinistra- ideologica. Sono registi-scrittori, o che operano a
stretto contatto con gli scrittori. Un altro gruppo, che rotea intorno ai
quattro fratelli Shamoni, anche se parte dalle stesse premesse dei primi,
mira a risultati pratici pit immediati e predilige — se non lo spetta-
colare ad ogni costo — la composizione secondo le buone regole, man-
tenendo i migliori rapporti con la distribuzione e con lesercizio.

A noi che formuliamo le nostre impressioni con un certo distacco,
queste differenze non possono per ora balzare bene e subito agli occhi:
ma nel vivo della produzione tedesca la polemica tra i due gruppi &
gid viva e scoperta, e depone, d’altra parte, della vitalita di una genera-
zione che mira allo stesso scopo con una unitd fondamentale di intenti
e una divergenza di idee nel dettaglio: che fu anche la fortuna dei primi
passi compiuti dalla « nouvelle vague » francese. ‘

Gli Shamoni, che abbiamo ora ricordato, rappresentano una vera-e
propria potenza dinastica, in seno alla nuova generazione dei cineasti
tedeschi, destinata sempre pit ad. avere una parte di primo piano nello
sviluppo del cinema nuovo della Germania. -

Sono quattro fratelli, e ne possiamo vedere 'arguta esibizione, in
cilindro, nel film di Vlado Kristl Der Brief (La lettera): un film spe-
rimentale, pieno di. audacie stilistiche.

Viktor, il maggiore, & operatore. Thomas & regista televisivo, bril-
lante e polemico. Peter, piti giovane, — & del 1934 — dopo aver rea-
lizzato venti documentari ha esordito nel lungometraggio con Schonzeit
fur Fiichse (Caccia chiusa per le volpi). Ulrich, il pit giovane di tutti
e quattro, nato nel 1939, ha pubblicato prima un romanzo, Tuo figlio
ti saluta, poi & passato alla televisione; infine ha realizzato un film
che sembra battere la via della ricerca ideologica, Es, impetniato su
un caso di aborto. Es & il film nazionale, e questo va notato, che forse
ha riportato in questi ultimi- tempi, in Germania, -il maggiore successo
di pubblico. Fresco di tono, ricco di trovate, abilmente montato, pieno
di intuizioni e di improvvisazioni felici, Es offre una narrazione fluida
e disinvolta, studiata un po’ sull’esempio dei. film francesi della « nou-
velle vague ». 1l primo tempo & piacevole e gaio, scoppiante di vita.
Poi l’attesa’di un bimbo porta tra i due giovani sposi dei problemi.
Lei crede di liberarsene abortendo, senza consultare il compagno.. Ma la
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situazione nuova che viene a crearsi scava un abisso che non & piu SAGGI

colmabile.

Anche Alle’ Jabre Wieder (Ogni anno di nuovo) di Ulrich Sha-
moni & una descrizione di ambiente, del quale si cerca una definizione
sociologica. Ne sono protagonisti due coniugi che vivono da tempo
separati e che da anni si riuniscono a Natale con i figli: mancano, perd,
della forza morale necessaria per decidere in maniera definitiva della
loro vita. '

La meschinita e I’egoismo-degli anziani, quell’ansia di rispettabilita

che era anche bersaglio dello spettacolo espressionista e « Kammer-
spiel », il disorientamento e la instabilitd della nuova generazione, an-
cora incapace di risolvere con realtd i propri problemi, sono come si
vede anche nel programma di Ulrich Shamoni. Ma i problemi, con lui,
sono affrontati con un impegno che non ha lo ‘stesso rigore ideologico
di Kluge, o la sinceritd spregiudicata e crudele dello Schaaf di Tato-
wierung. ' ,
Schonzeit fur Fiichse di Peter Shamoni & considerato dalla critica
pit meditato e fecondo di conseguenze, rispetto alle opere di Ulrich.
Ha molte piti cose da dire sulla Germania di oggi, sui sentimenti e sui
problemi scottanti della generazione cui appartiene I'autore del  film,
e soprattutto sulla generazione dei padri, che rappresenta il fallimento
pitt tragico. Basato su un romanzo di Gunter Seuren, il film tratta
problemi di oggi nella vicenda di un appartenente all’aristocrazia te-
desca. Stanco di continuare una vita dedita soltanto ai contatti col mondo
dabbene, la cui principale occupazione sembra essere la « caccia », per-
dendo perd di vista le cose appartenenti alla realta quotidiana, decide
di staccarsi da quel mondo per cercare nel sacrificio e nel lavoro un
significato pitt pieno da dare alla propria esistenza.

Il saggio di critica sociale, anche se non raggiunge il rigore e la
penetrazione di film pit impegnati, ottiene al Festival di Berlino 1967
un riconoscimento, guadagnando 1'Orso d’Argento.

Altre personalitd emergono dal gruppo dei nuovi cineasti tedeschi.
Franz Josef Spieker esordi con Wilde Reiter GmbH. E la storia, senza
clichés realistici, un po’ stravagante, non sempre di.buon gusto, ironica,
di un giovane provinciale che abbandona 'ambiente. familiare, borghese,
per recarsi in una grande cittd e farvi fortuna. Per ottenere il successo
si traveste da cow-boy e si comporta da selvaggio in un grand hotel; si
fa fotografare in uno spettacolo con una spogliarellista e canta a squat-
ciagola come un invasato. .

Ma nella sua ascesa verso il successo il giovane viene a conoscere
anche il delitto. Non se la sente di continuare a quel prezzo e rinuncia.

Le stramberie e le invenzioni da fiaba, ma anche il significato fi-
nale di Wilder Reiter, fanno conseguire al film un esito lusinghiero.
Franz Josef Spicker torna a una satira pit scoperta con Mit Eichelaub
und Feigenblatt (Con fronda di quercia e foglie di fico). Anche. qui
€ protagonista un giovane, Jiirgen, che mira al successo. Vuol diventare
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SAGG! un eroe e sogna di far parte di un corpo di paracadutisti. Ma & rifor-
mato per tubercolosi. :

Si fa ricoverare in un sanatorio per poter guarire e diventare abile
al servizio ‘militare. Stringe amicizia con un vecchio paziente, che si
fa chiamare « il generale », il quale ha una bella figlia, sposata con un
potente ufficiale dell’esercito. La conquista, sempre col pensiero rivolto
alla sua meta, e viene scoperto in flagrante dal marito tradito: il quale
vede nella prova delle capacita amatorie di Jiirgen anche la pit con-
vincente -dimostrazione della sua idoneita militare. Ma a questo punto
Jiirgen, che ha scoperto il piacere della vita, non vuol piu saperne di
fare il paracadutista. Per riconquistare la libertd si getta dal muro di
cinta del sanatorio: e lo riceve un provvidenziale telone salvagente.

Volker Schloendorff si & imposto all’attenzione del pubblico in-
ternazionale con Der Junge Torless (Il giovane Térless) dal racconto
di Robert Musil, nel quale il giovane rampollo di una famiglia aristo-
cratica dellepoca absburgica ha esperienze anormali in un collegio mi-
litare, e si lascia coinvolgere in una scabrosa rete di vizi e ricatti. Te-
stimone passivo, incapace di ribellarsi e di rivelare ogni misfatto, resta
vittima e complice delle nefandezze dei suoi compagni.

Mord und Totschlag, presentato in Italia col titolo Vivere ad ogni
costo, & la storia di un omicidio preterintenzionale. Alcuni .giovani si
liberano del cadavere di un uomo, ucciso involontariamente. Il film
ritrae, come il precedente, le incongruenze emotive del mondo giovanile
e ne studia alcuni aspetti crudi di crisi morale, condizionata dalla fred-
dezza nel rapporto sociale e dalla indifferenza. '

Anche in Volker Schloendorff si sente Iinfluenza della scuola fran-
cese: d’altronde essa & qui pill presente che altrove perché Schloendorff
& stato assistente in film di Louis Malle, di Alain Resnais, e di Jean
Pierre Melville: l'influsso & particolarmente evidente in Giovane Torless.

Il regista dichiara di voler girare questo film come I'avrebbero fatto
i « padri », ma quando erano ancora giovani. Questo proposito & tutt’al-
tro che da biasimare: Schloendorff si propone un rapporto col cinema
tedesco dell’epoca pilt significativa, e come punto di partenza & asso-
lutamente esatto. Ma l'opera & legata troppo strettamente al testo let-
terario, il cui dialogo, sullo schermo, pud a volte risultare anche ecces-
sivo. Il visivo & lirico, a volte violento,. ma troppo spesso cede davanti
al testo, e diventa pretesto nella registrazione, pressoché fedele, di
una conversazione letteraria che resta la vera base del film.

1l giovane Térless, molto ‘apprezzato dalla critica nel Festival di
Cannes 1966 (insieme a Es di Peter Shamoni ed a Non riconciliati di
Straub) & comunque una bella dimostrazione di maturitd registica ed
una sicura pezza d’appoggio come testimonianza di rinnovamento di
un cinema sinora impersonale e animato da sole preoccupazioni d’ori-
gine mercantile. : . ,

Vlado Kristl, di cui abbiamo gia ricordato Der Brief (La lettera),
ha anche realizzato Der Damm (La diga). Cineasta di avanguardia,
questo jugoslavo ambientatosi in Germania rivela il senso del ritmo,
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concezioni moderne, che magari gli fanno disprezzare la costruzione tra- SAGGI
dizignale del racconto, divertendosi egli piuttosto alle iterazioni di sce-

ne, alla estrema mobilitd della macchina da presa, e valendosi di una
simbologia spesso difficilmente comprensibile, sulla scia dei prodotti

del New American Cinema.

La lettera & I'avventura di un uomo’ che deve consegnare un mes-
saggio che ¢ anche la sua condanna 4 morte, e che passa tra eventi .

 rivoluzionari e bizzarri.

Come Moorse, Kristl fa parte di un gruppetto di cineasti prove-
nienti da altri paesi, fra cui il francese Straub, e l'olandese Vandenberg,
che attualmente contribuiscono allo sviluppo del giovane cinema tedesco.

Jean-Marie Straub & fra questi giovani realizzatori uno dei pid
impegnati ideologicamente. Il suo Nicht verséhnt oder Es bilft nur ge-
walt, wo gewalt herrsht (Non riconciliati), che ha anche per titolo
Solo la violenza aiuta dove violenza regna, tratto da un romanzo di
Heinrich Boll — Biliardo alle nove e mezzo — & un film critico che
rievoca il recente passato tedesco, ed & realizzato con stile moderno e
anticonformista, anche se non sempre formalmente corretto.-

Successivamente Straub si & impegnato in una sperimentazione tec-
nicistica apprezzabile, ma un po’ sterile: Diario di Anna-Magdalena Bach,
di prossima distribuzione in Italia; insieme documentario € film docu-
mentato, biografia di Bach e film-concreto. Opera che ha certo pochi

-punti di contatto con Non riconciliati, nella quale Straub sembra cer-
care soprattutto l’autenticitd, e lo fa con immagini realizzate senza cura
leziosa e con un sonoro non doppiato in teatro, « diretto ». Il rifiuto »
della calligrafia si appalesa petd negativamente, qui, nella direzione degli

N .

attori, che & piuttosto frutto di improvvisazione.

Altri nomi da fare sono quelli del giovane regista Walter Henn,
che avrebbe dovuto girare l'antimilitarista Gatfo e topo da un racconto
di Giinther Grass: morto improvvisamente al momento dell’inizio della
realizzazione, il film & stato ditetto da Hanjurgen Rohland.

Considerati documentaristi di talento, Hans Rolf Strobel ed Heinz
Tichawsky hanno prevalentemente realizzato in.questi ultimi anni in-

chieste televisive, di cui una girata anche in Italia.

Altri registi, sull’esempio di Peter Shamoni e di Spieker, hanno
tentato la commedia. Successo ha arriso a. Will Tremper per Playgirl
— una ragazza « dalla dolce vita» — ed a Haro Senft per Lz carriera
(Der Samfte bauf): in una storia d’amore, di sottofondo sociale, un
giovane impiegato si accorge che il suo avanzamento nella vita non &
dovuto ai propri meriti, ma alla segreta protezione del padre dell’amica,
industriale facoltoso.

Si deve al naufragio del Festival di Cannes 1968 se la critica inter-
nazionale non poté giudicare un Zur Sache Schatzchen (Veniamo al
sodo, tesoro) di May Spills, che il pubblico e la critica tedesca hanno
definito « brillante »,

Werner Herzog ha debuttato. con un’opera prima che & risultata
la migliore nel Festival di Berlino 1968: Lebenszeichen (Segni di vita)
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SAGGl E la pazzia di un soldato tedesco, ferito nei combattimenti nell’isola di

Creta, narrata con stile disadorno ma ricco di acute osservazioni, e non
privo nella sua originalitd descrittiva, di forza allegorica e di poesia.

Il panorama non finisce qui, anche perché sono in corso altri espe-
rimenti interessanti, ma dopo le notizie e i chiarimenti apportati ci
sembra che il quadro, per il momento, abbia sufficienti attrattive e sti-

. moli: le ricerche finora effettuate sono tutt’altro che limitate, il mate-

riale a disposizione & gia di per sé significativo, e piuttosto abbondante,

In ogni caso, il coronamento della puntigliosa € a volte tormentata
ricerca dei giovani cineasti tedeschi sembra essere il Leone d’Oro me-
ritato da Alexander Kluge alla recente Mostra d’Arte Cinematografica,
a Venezia, col film Artisten in der Zirkuskuppel: ratlos (Artisti sotto
la tenda del circo: perplessz') E un riconoscimento tanto pilt signifi-
cativo in quanto va proprio al Kluge che ¢ di questa rinascita del cinema
tedesco uno dei protagonisti. .

Artisten in der Zirkuskuppel & il piu complesso tra i film del
giovane cinema tedesco, come anche dei film, quasi sempre d’ avanguar-
dia, apparsi nella 29* Mostra. E certamente quello di maggior peso
mtellettuale, e pil ricco di sostanza.

Quel che sta a cuore del regista & il problema dell’arte — raffi-
gurata in un circo — nella societd moderna; nella societd tedesca come
in quella di qualsiasi altro, paese. « Techné » e « polis », dunque, lo
preoccupano.

Nello studiare problemi paralleh del mondo e dell’arte attuah Kluge,
facendo compiere ulteriormente un passo avanti alle ricerche del « nuovo
cinema » in Germania, riesce ad esprimere in chiave simbolica, ma non
astratta, le difficoltd che incontrano gli artisti di oggi per portare inno-
vazioni nella loro ricerca espressiva: i compromessi cui sono cestretti,
l'utopia che mantengono nel loro spirito, e che li salvaguarda dalla vol-
garitd, anche se non possono vantarsi di aver vinto (1).

Non abbiamo avuto la pretesa, in questo sommario esame del cinema
tedesco di oggi, di esaurire il non poco che vi & da dire sulla « nuova .
ondata » germanica. Come abbiamo rilevato, & troppo breve il petriodo
preso in esame perché il problema del nuovo cinema in Germania non
possa sembrare che appena aperto: non si tratta, qui, in realta, di tirare
delle conclusioni, ma piuttosto di considerare le premesse e formulare, se
mai, previsioni per il futuro.

]IEJ certo che di un nuovo cinema in Germania oggi si pud patlare
con pieno diritto: il problema & tanto pit degno di considerazione in
quanto fa riacquistare al cinema, in Germania, una forza ed un interesse
che per molti anni sono mancati. Eta una cinematografia, quella tedesca,
come assente, non rispondente all’appello. Oggi questa situazione appare
superata. Il cinema tedesco sembra — per Dliniziativa di una non esigua

‘'schiera di giovani — vivo, pronto a riacquistare posizioni che da almeno

trentacinque anni aveva .perduto,

(1)' Per una analisi di questo film vedi: M. Verdone, La XXIX Mostra di
Venezia, Bianco e Nero, n. 9-10, 1968. ' '
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Peter Del Monte & nato nel 1943 a San Francisco. Vive SAGGI
in Italia dal 1952 e si & laureato in lettere nel 1966 presso
I'Universita di Roma. Frequenta la sezione di regia del Centro
Sperimentale di Cinematografia. Siamo particolarmente lieti di
pubblicare il suo saggio, perché si tratta di un contributo assai
documentato su un argomento che & lungi dall'essere esaurito e
che non sempre viene affrontato con I'indispensabile rigore. (n.d.r.)

LE TEORICHE DEL FILM IN ITALIA :
DALLE ORIGINI AL SONORO

di Peter del Monte

Parte prima
Capitolo primo (1895-1912)

Il cinematografo entra in Italia a partire dal 1896. Appare prima
nei grandi centri, Roma, Milano e Napoli, poi nei primi del 900 si dif-
fonde come spettacolo pubblico in tutto il paese. Le pellicole che si proiet-
tano sono per la maggior parte francesi. Di cinematografia italiana non si
parla ‘ancora mancando le necessarie strutture economiche.

Mentre in Francia, Germania, Inghilterra, Stati Uniti, Danimarca e
Svezia si ha subito uno sviluppo della produzione filmistica, da noi le
prime case di produzione cominciano a dar segno di vita solo tra il 1905
ed il 1907. Allora nasce la nostra industria cinematografica, aumenta la
produzione, si moltiplicano le sale di proiezione, verso la fine del 1907
si contano in Italia gia nove case cinematografiche e pitt di cinquecento
cinematografi.

Sono anni di stupore e di meraviglia quelli che si svolgono all’indo-
mani della scoperta del cinema. Il cinematografo & una nuova attrazione
da baraccone da fiera. Il pubblico vi accorre numeroso per assistere al
« miracolo » della proiezione. Non si pensi solo ai viaggi nella luna di
Melies; gli stessi documentari dei fratelli Lumitre non riescono a sot-
trarsi al « miracoloso ». L’arrivo del treno, il bambino che mangia
" la pappa, gli operai che escono dall’officina, le immagini della vita che
fluiscono irreversibilmente sullo schermo conferiscono alla nuova inven-
zione qualcosa di magico e di irreale. ,

Non sempre la critica ha visto giusto. A volte nel tentativo di co-
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SAGG! gliere nelle prime riprese « dal vero » l'aspetto pilt genuino del cinema,
la sua vera natura di arte documentaristica ed anti-spettacolare, ha finito
per attribuire a questi films un valore che essi in vetitd non possiedono.
Il cogliere certe scene dal vero non nasceva da un’esigenza di carattere
espressivo o dalla teorizzazione estetica di « una-realtd colta in flagrante »
quale sard invece di poetiche posteriori, bensi da un interesse scientifico
rivolto a fotografare e riprodurre i vari aspetti dinamici della vita.

~ L'illusione della realtd era a volte sufficiente per generare da sola
I’emozione. Da una testimonianza di Mario Corsi si legge (1): « Nel 1901,
a Orvieto, per I'inaugurazione-dell’impianto della luce elettrica, il Cristo-
fari e il Topi vollero proiettare nella piazza il film dei Lumiere, L'arrivée
d’un train en gare, per Poccasione sincronizzato. Un direttore dei rumori,
provveduto dei suoi bizzarri strumenti, si era messo sotto una tenda, di
fianco allo schermo. La piazza era gremita di folla ansiosa di vedere per
la prima volta la meravigliosa invenzione dal nome stranissimo: cinema-
tografo. Ed ecco apparire sullo schermo, in distanza, il treno, che si av-
vicina veloce fino ad arrivare in primo piano, fra i piu laceranti rumori.
Ci volle del bello e del buono per persuadere una parte del pubblico che
quelle proiezioni non costituivano alcun pericolo ».

Documentario e finzione, Lumitre e Mélies non dovevano apparire
in fondo cosi distanti tra loro agli occhi dei primi spettatori. A ben guar-
dare la stessa riproduzione realistica esaminata alla luce dell’intenzionalita -
sua finiva per perdere tutta la carica espressiva inerente alla sua fisicita,
tutta la pregnanza significativa del suo essere cosa, materia, per entrare
nel mondo del fantastico, dell’irreale e fiabesco.

Ricorda il Palmieri (2): « Anno 1904. Il cinema & vittorioso. I
brevissimi film... sono la meraviglia raggiante e allucinante del nuovo se-
colo. L’infanzia del Novecento ha un giocattolo in piti: quella parata di
immagini sul telone bianco. La realtd (il film ¢dal vero’) e la fantasia
(il film a soggetto) scatenano un lieto, uguale stupore. Anche il ¢ dal vero’
sembra fantasia ». : '

Gli italiani cominciarono col fare delle riprese « dal vero », corse
in bicicletta, escursioni alpinistiche. Poi passarono alla confezione di film
a soggetto (il primo, La presa di Roma di Alberini & del 1905) fino a
dedicarvisi completamente.

Questi film erano quasi sempre in costume, tratti generalmente da
avvenimenti storici, commedie e romanzi.- Oltre che per la possibilita di
servirsi dei bellissimi scenari naturali, il cinema spettacolare, come ricorda
Sadoul, si diffuse presto in Italia pitt che altrove per l'ossessione della
gloria passata e per la facilita in un paese sovrapopolato di ingaggiare
masse- di comparse tre o quattro volte meno dispendiose che all’estero.

b (1) Mafio_ Coi'si: Giubileo di vun' decano del cinema in Scenario, Roma, novem-
re 1937.

(2) Eugenio Ferdinando Palmieri: Vecchio Cinema Italiano, Zanetti Editore, Ve-
nezia 1940, pag. 10. .
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Bisognava inoltre trovare qualcosa di nuovo che .continuasse ad ali-
mentare Dinteresse del pubblico il quale cominciava ormai ad assuefarsi
alla magia del telone bianco. Scrive Lizzani (3): « E’ gia un prodigio veder
muoversi ‘sullo schermo delle figure umane, degli esseri fatti come noi,
vivi, e impalpabili come ombre al tempo stesso. Ma non & un prodlglo
maggiore veder muoversi su quello- stesso schermo, in pieno, 900, patrizi
in toga o schiavi seminudi, ed ergersi le colonne. nuove e bianche dei
templi o dei fori, o le scalinate dei circhi o dei palazzi di Roma antica?
Il film in costume... conteneva in sé una doppia carica potenz1ale di sug-
gestione sul pubblico, era doppiamente ¢ meraviglioso *»

_ Si & spesso voluto vedere nell’avvento del film storico la causa della
decadenza di tanta parte della nostra produzione e Postacolo che ha mag-
giormente contribuito a distogliere il cinema dalla vita.

In realtd le colpe della decadenza del cinema italiano non vanno at-
tribuite al film in costume inteso come genere filmico, ma all’bumus sto-
rico da cui questo tipo di produzione si sviluppd. Il film storico rispec-
chiava infatti un certo tipo di « sottocultura » italiana, non ancora inne-
stata alle sorgenti intellettuali del paese, che risentiva tuttavia l'eco di
una cultura vera e propria, di derivazione dannunziana, artificiosa, reto-
rica e profondamente radicata in alcuni strati della nostra societd. Una
cultura che si trascinava dietro il proprio mondo di figure mitiche, eroi e
guerrieri, ormai null’altro che cattiva letteratura, mondo di cartapésta
appunto. ' :

D’altra parte non sono da sottovalutare gli aspetti positivi di que-
sta situazione cinematografica. Il film in costume comportd I'uso e il
perfezionamento di nuove tecniche di lavoro, quali il soggetto, la sceneg-
glatura, la scenografia ecc. Vedremo poi come ebbe il merito di innalzare
il cinema italiano a fama mondiale e di contribuite in maniera determi-
nante, tramite opera di registi quali Guazzom e Pastrone all’evolverSI
del linguaggio filmico.

A parte questa peculiaritd della produzione italiana, il cinema attin-
geva copiosamente le proprie fonti dal romanzo popolare, ricco di avve-
nimenti travolgenti, di passioni sfrenate, di cronaca nera; il tutto condito
da una recitazione enfatica e melodrammatica (d1 divi perd ancora non si
patlava) tendente a promuovere forti emozioni nelle platee.

Ecco alcuni titoli di films dell’epoca: Il Conte Ugolino, Ero e Lean-
dro, La figlia del carceriere, La vendetta del pardlitico, 1l piccolo zampo-
gnaro, Romanzo di un derelitto; Il cenciainolo, Cuore e Patria, La ven-
detta del marito, Cuor di tigre.

« Verra Pora del tramonto anche per questo repertorio cosl bona-
riamente ottimista, cosl ingenuo; cosi primitivo. E quando gli incantesimi
avranno perduta la loro magia, quando gli eroismi di maniera, le sven-
ture convenzionali, 1 lieti fini fittizi avranno stancato il pubblico, bisognera

(3) Catlo Lizzani: Storia del cinema italiano, Parenti, Firenze 1961, pp. 6-7.
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SAGGl pure che questo repertorio si-trovi dinnanzi al dilemma: rinnovarsi o
morire ». :

Queste parole sono tolte da un articolo di Giustino Ferri apparso
ne La Lettura nel lontano ottobre del 1906 col titolo Tra le quinte del
cinematografo. L’articolista prendendo spunto dalla descrizione di una
visita fatta ad uno stabilimento cinematografico, la Cines, non disdegna
di fare alcune osservazioni sulla presunta arte dél film. Per Ferri il cinema
& un’arte nuova (« ... una vera arte nuova, sebbene di ambizioni estetiche
modestissime, abbreviazione e contraffazione d’altri spettacoli, ma in-
somma nuova e giunta all'ora sua perché i nostri contemporanei se ne
contentano come di tutto cid che & rapido ed economico. Il cinematografo
sta al teatro come il bar sta al caffé di vecchia maniera; né il teatro, né
il bar rischiano troppo i danni della concorrenza »). Arte nuova che perd
non ha molto a che vedere con la macchina da presa, consistendo i suoi
caratteri espressivi in « argomenti semplici, d’immediata intelligenza, rapi-
dita estrema di condotta, parsimonia di mimica per evitare confusione,
esagerazione di pochi gesti necessari per conseguire la maggiore evidenza »,
non destinati comunque a mutare con le innovazioni tecniche, con « il
miglioramento dei mezzi di riproduzione ».

Altrove gli argomenti piti interessanti del Ferri. Ad esempio nell’aver
confinato la particolare natura espressiva dell’arte cinematografica alla
registrazione dell’aspetto esteriore, fisico e non interiore, psicologico della
realtd (« La cinematografia & un dramma per gli occhi; deve quindi fug-
gire tutte le complicazioni psicologiche »). Oppure nell’aver saputo rica-
vare, dal ripetersi di certe scene e situazioni di quella produzione peraltro
cosl primitiva e confusa, le componenti di un procedimento tipicamente
cinematografico pitt tardi definito come « inseguimento »: « Le corse sfre-
nate, le fughe anelanti per cittd e.campagne, per tetti e montagne appar-
tengono ormai alla topica comune del genere. Tutti vi ricorrono come i
-poeti al “ rimario ” ».

Del nascere del cinema la Cultura italiana non sembra accorgersi. I
giornali tacciono. Non se ne parla o almeno non di una cosa da prendere
sul serio. Lo stesso in altri paesi come la Francia (4).

11 cinematografo viveva una sua vita indipendente, lontana dagli am-
bienti intellettuali. 11 suo mondo era quello del circo, dei saltimbanchi e
degli spiantati. Di cid ce ne di testimonianza Nino Martoglio: « Gli in-
dustriali del cinematografo — siamo onesti — fin dal primo momento
chiesero la cooperazione degli uomini di teatro, ma questi, autori o attori,
respinsero  sdegnosamente ogni offerta e negarono ogni loro collabora-
zione... Poi che gli autori e attori non volevano saperne, e poi che il cine-
matografo, allora pitt d’adesso, rendeva tesori, le case cinematografiche
dovettero crearsi gli attori e i metteurs en scéne, nonché gli scrittori di

(4) Circa Patteggiamento della cultura francese verso il cinema di quegli anni
vedi il volume di René e Charles Ford: Cinema e Stampa, Edizioni Scientifiche Ita-
liane, Napoli 1964. In particolare pp. 17-29. ) :

22



scenari. Reclutarono i primi tra le canzonettiste e gli artisti di variet,
tra i mimi, i cavallerizzi e i clowns, tra i comicuzzi senza scrittura e i
dilettanti, i secondi tra i ratés e gli spostati d’ogni classe sociale e d’ogni
categoria: in Francia ex regisseurs teatrali a spasso, ex fotograﬁ senza
clientela, ‘pittorelli da strapazzo ecc... In Ttalia sergent1 dell’esercito, ex-
htografl ex-disegnatori o comput1st1 o comptimari, o preti spretati, e
persino rivenditori di cartoline illustrate. Soprattutto molti nobili spiantati
e ignoranti. Quanto agli scrittori- di scenari furono reclutati tra gli stu-
dentelli bocciati, gli assidui lettori d’appendice e in genere tutti i commes-
si viaggiatori della letteratura nostra a buon mercato ». (5)

Se gli intellettuali arricciavano il naso davanti al cinema, il cinema
‘non faceva certo nulla per vincere la diffidenza degli intellettuali. La pro-
duzione era di un livello artistico bassissimo. Certo, si pud tacciare il
‘mondo culturale di provincialismo e di ottusita per non aver intuito le
‘nuove possibilita di espressione che il cinema offriva e per non avere
quindi appoggiato e incoraggiato la nuova arte, anzi per avetla piti volte
-ostacolata con il suo assenteismo quando non addirittura con una violenta
polemica denigratoria; tuttavia non va dimenticato che la produzione in-
sipida di quegli anni solo a qualche veggente pioniere poteva offrire ma-
teria di speculazione teorica.

Eppure nell’indifferenza generale qualche voce amica si levo. Quella
di Giovanni Papini per esempio. In un articolo apparso nel 1907 con il
titolo La Filosofia del Cinematografo, lo scrittore prendeva posmone a
favore del cinematografo consigliando « gli uomini gravi e sapienti ad an-
darvi spesso ». (6)

Al cinematografo Pipini filosofo affermava di sentire i limiti della
nostra condizione umana. L’incessante fluire delle immagini sullo schermo
svelava a lui spettatore il senso perituro ed effimero della vita terrena,
P'ineluttabile sorte delle cose destinate a svanire. Affermava inoltre che il
cinema si adeguava perfettamente alle esigenze della civilta moderna sod-
disfacendola soprattutto nella « tendenza all’economia ». Per vedere un
film bastano pochi soldi, poco tempo,. poco sforzo. Il cinema ha il van-
taggio infatti di impiegare un solo senso: la vista.

" Papini credeva che il cinema, per molti aspetti inferiore al teatro,

avesse tuttavia dei vantaggi su esso. Una piena autonomia scenica senza

limiti di palcoscenico, la possibilita di riprodurre avvenimenti svoltisi in
tempo relativamente recente alla proiezione ed una inesauribile capacita
.di rappresentazione sia realistica che fantastica. Da una parte infatti le
immagini cinematografiche « danno l'impressione della realta piu delle
quinte e degli scenari dipinti di un testo di prim’ordine », dall’altra con
il cinema « si possono ottenere delle pellicole dove succedono le cose pit
inverosimili e straordinarie ».

(5) Nino Martogho risposta al referendum indetto da II Nuovo Gzornale di Fi-
renze il 21 novembre 1913.

gio 1907.
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Nel 1907-8 vengono fondate le prime riviste specializzate italiane.
A La Lanterna di Napoli succedono Café Chantant della stessa cittd e
La Rivista Fonocinematografica di Milano. Condurre una campagna in
nome di una produzione di contenuto moralmente e artisticamente pil
degno, reagendo al cattivo gusto dilagante, alla speculazione industriale
che allontanava il cinema giorno per giorno sempre di pitt dalla realta
spingendolo verso gli allettamenti pericolosi di una fantasia morbosa, per-
turbatrice della morale: questo il compito che la neonata critica cinema-
tografica si impose. (7)

Inutile ricercare tra queste vecchie pagine il segno di una coscienza
cinematografica gid matura e i fondamenti di una pur imberbe teorica
filmistica. Sono articoli che esulano da una ricerca di linguaggio vera e
propria, rozzi il pitt delle volte per la genericitd dei loro argomenti, as-
solutamente dilettantistici per la mancanza di metodo critico.

Purtuttavia fra tanta imprecisione di assunti vi & qualcosa che va
salvato: un entusiasmo fremente da neofiti, un accanimento polemico
.che sfiora I'intransigenza, & il sintomo di una realtd in fermento. Piti pre-
cisamente di una battaglia, la prima battaglia del cinema ma anche la
pitl ingrata e la pill umiliante. La pitt lunga i cui echi risuonano ancor
oggi, mirante a promuovere una cinematografia pilt degna che attirasse
a sé il pubblico colto, si riscattasse dalla taccia di immoralita e perversione
che pesava su essa, vincesse definitivamente la diffidenza della cultura
ufficiale. ,

Scriveva la rivista Café Chantant (8): « E bene che la cinematogra-
fia europea si faccia pill interessante, pili attraente. Scrivano gli autori
italiani qualche commedia cinematografica; la esecuzione sia affidata a
ottimi attori teatrali. Si persuadano gli autori e gli attori che non & per
nulla contrario alla loro dignitd il porgere aiuto alla nuova arte.» (9)

Cost un collaboratore dello stesso giornale nel rispondere ad una
lettera denigratoria: « Io... difendo i cinematografisti... forse sard un
sognatore, ma sono convinto che quando scrittori come Gabriele D’An-
nunzio, e tutti gli altri che in arte seguono un indeale sublime di poesia,
scriveranno scene per i cinematografi, i locali ove si proietteranno tali
opere saranno frequentati non solo da ragazzi e da serve, come voi vati-
cinate, ma anche dalla parte pit intellettuale del pubblico che onorera
s¢ stesso tributando omaggio all’arte che voi disprezzate. » (10)

Nell’ardore della polemica tra sostenitori e denigratori del cinema-
tografo, non mancarono le frasi di un certo « colore »: Un giornalista

(7) Non tutte le riviste che in questo periodo si occuparono di cinema si impe-
gharono in questo senso; una buona parte non ebbe che una funzione commerciale
e pubblicitaria. E’ il caso de La Cinematografia Italiana (Milano 1908) il cui sottoti-
tolo appare al riguardo alquanto significativo: Rivista dell’Arte, dell’Industria, della
Fonografia, dei Pneumatici e affini. ’

(8) Purtroppo i primi numeri di Café Chantant sono andati perduti. Gli articoli
da noi citato sono stati tolti da Vecchio Cinema Italiano di EF. Palmieri il quale
prima della seconda guerra possedeva alcuni fascicoli della vecchia rivista.

(9) EF. Palmieri: Op. cit. pag. 25.

(10) EF. Palmieri: Op. cit. pag. 32.
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del Pungolo cosl si era espresso nei riguardi della settima arte: « Il ci- SAGGI,
nematografo & uno spettacolo immorale! Vedrete fra pochi anni quali
devastazioni avrd compiuto il cinematografo nelle anime e nelle fantasie!
L’oscurita sollecita le azioni pilt basse. In una sala di Roma, per esempio,
un galante studentino ha applicato un pizzicotto a una signora ». Sulle
colonne di Café Chantant cosi rispondeva prontamente Alfredo Cento-
fanti: « Via, non si pud, per un pizzicotto applicato, chiamare immorale il
cinematografo. Quanti sono i pizzicotti che le belle donne ricevono in
piena luce? Chi & lo scrittore del Pungolo? Forse un vecchio -marito
timoroso delle intime esplorazioni e delle galanti applicazioni? » (11)

Una polemica accanita che si delined ben presto come una campagna
con l'ostruzionismo -dei quotidiani, contro la « cinematofobia » (sic), con-
tro la speculazione industriale in nome di una restaurazione dei valori
etici del film. Scrive Ceretti {12): « Noi siamo indotti a pensare che la
vera molla del nostro giornalismo cinematografico di questo periodo sia
stata essenzialmente costituita dalla tenace, quasi morbosa avversione
ostentata dai cosiddetti uomini di pensiero” per il giornalismo quoti‘-
diano ».

Questo preciso impegno determind a ‘volte una tendenza ad impo-
stare una ricerca dei valori etici del film sottolineandone le vaste pos-
sibilita educative. E il caso de La Lanterna. Uno sguardo a qualche titolo
di articolo pud gid darcene un’idea: Il cinematografo devia, La missione
del cinematografo, La morale del cinematografo, Una nuova forma di
educazione.

L’importanza di queste riviste, considerate alla luce di quella che
fu il lento evolversi di una estetica del film & tutta'qui, nel fervore pole-
mico che anima queste pagine. Una coscienza cinematografica non ci
satebbe potuta essere fino a quando si fosse continuato a considerare il
cinema un mero sottoprodotto culturale. Stoticamente la campagna volta
al riscatto del film si condizionava come il primo stadio necessario di
una evoluzione che avrebbe in seguito condotto al nascere di una estetica
cinematogtafica vera e propria. Bisognava insomma mandare la Cultura
al cinematografo ed una restaurazione dei valori etici ed artistici del film
si delined come il primo passo necessario da farsi in questo senso. Nello
ambito di questa situazione, queste vecchie riviste ebbero 'incontestabile
merito di aver intuito quale fosse la strada da battere e certo non si pud
dire I’abbiano. battuta senza impegno e volonta.

Lontane dall’aver raggiunto un livello artistico tale da attrarre lo
interesse della classe intellettuale, «le films » non fecero che indignare
la cultura ufficiale italiana che se ne fuggl dlsgustata da quelle salette
oscure e maleodoranti. (13)

(11) EF. Palmieri: Op. cit. pp. 32-33. :

(12) Emilio Ceretti: Storia della Critica Cinematografica in Italia, in Cinema,
Roma 10 gennaio, 25 gennaio, 10 febbraio 1939.

(13) Per avere un’idea di come fossero tenuti i locali cmematograﬁcl in quegli
anni vedi: I pericoli del cinematografo, Gazzetta del Popolo n. 63, 6 marzo 1908.
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L’errore di alcuni fu di scambiare la supetficialitd di una determinata
produzione per una sorta di afflizione cronica al cinema stesso. Donde
una tendenza a generalizzare un certo ludismo cinematografico mirante
cioé a combattere il cinema di per s&, come macchina, come invenzione
nociva, apportatrice di danno.

Di questo pericolo si accorse una rivista, la Cine-Fono, scrivendo™
nel 1911 (14): « Gli intraprenditori cinematografici non si preoccupano
dell’elevamento dell’arte cinematografica e dell’avvenire di essa: si fan
denari oggi? a domani ci pensa Iddio! Eppure come sarebbe doveroso
evitare certe stonature che allontanano dal cinema il pubblico colto,
che non lascia sfuggirsi le sfumature, che non tollera gli attentati alla
estetica e al senso artistico. Il pubblico fine, intellettuale, non & la massa
¢ vero, ma & quello che dirige la massa; & quello che non soddisfatto
né contento c¢i muove la guerra... » '

Tra i lamenti che la stampa leva contro la cinematografia, alcuni
si sottraggono a questa pericolosa tendenza a generalizzare instaurando
un processo non al cinema come nuovo mezzo di espressione, ma alquanto
legittimamente alla produzione di quegli anni. « Le grandi afflizioni di
questa prima parte del secolo sono il cinematografo, il grammofono e
il gran guignol ». Questa frase-tolta da un articolo apparso su La Scena
Illustrata (15) & citata da Ceretti e da Palmieri come documento tipico
e sintomatico dell’ostilita diffusa in Italia contro il cinema. Se si legge
pill avanti ci si accorge perd di come da un generico atto di accusa contro
il cinematografo, la polemica si risolve nella denuncia precisa di un certo
tipo di produzione e,in una campagna atta a combattere la grossolanita
dilagante in nome di una cinematografia pit degna. « Il cinematografo
¢ una scuola, ormai, ma pud essere buona e cattiva... questo genere di
spettacolo rapido, spicciolo, a buon mercato e largamente diffuso potrebbe
avere un alto valore educativo e istruttivo... utilissime per la cultura ge-
nerale sono quelle rappresentazioni “ dal vero ”, di vedute e di costumi,
di paesi e di popoli». E’ contro certi soggetti che muove larticolista,
contro « le volgarita e le sciocchezze, le stupidagini che vengono esposte
al pubblico nei cinematografi, con danno evidente della cultura generale,
del buon gusto, del sentimento popolare ecc... ». Quel che necessita al
cinema & una legge che tuteli la morale pubblica e soprattutto « autori di
un certo valore » che preparino dei buoni soggetti.

Come si vedra, quando qualche anno pilt tardi D’Annunzio firmo
un contratto per la sceneggiatura di Cabiria intascando ben cinquantamila
lire, egli dimostrava tutto il suo buon fiuto nell’andare incontro alla
esigenza diffusa nel pubblico colto di nobilitare il cinema affidando
la stesura dei soggetti a degli autori famosi. Ma gia prima di D’An-
nunzio qualche letterato aveva collaborato al cinematografo. Guido
Gozzano aveva scritto dei soggetti cinematografici ridotti da alcune sue

(14) Le proiezioni cinematografiche e laccompagnamento musicale in Cine-Fono,
Napoli 5 agosto 1911.
(15) Il teatro della nevrosi in La Scena Illustrata, Firenze n. XIII, 1 luglio 1910.
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fiabe. Ecco come in un’intervista concessa a La Vita Cinematografica SAGGI
nel 1910, lo scrittore spiegava le ragioni del suo accostamento alla nuova
arte: « Fra un volume di prosa e di versi, di filosofia e di scienza, mi
piace di sorridere e di far sorridete con qualche fantasia leggera. Senza
considerare che & tempo ormai- di opporsi alla volgarita che ha invaso
il cinematografo e vi trionfa in modo nauseante. Speculatori indegni cer-
cano di attirare il pubblico medio col truce, il laido, il grottesco. E quello
che dovrebbe essere il mezzo pit economico ed immediato per educare
le masse, per infondere un fine senso estetico e morale, diventa una spe-
culazione abbietta, atta a fomentare le piti basse tendenze della folla...» (16)

Tra il 1910 e il 1912 altre riviste vengono fondate. Ricordiamo:
Cine-Fono, Film, Lux, Proiezione, Novissima Echo, La Vita Cinemato-
grafica, L'Illustrazione Cinematografica. Le piu valide, ‘quelle cioé¢ che
sanno sottrarsi all’asservimento pubblicitario attenendosi ad una polemica
rivolta contro la speculazione commerciale del cinema, persistono nella
direzione tracciata dalle vecchie riviste del 1907-8.

E’ in questo periodo che si possono reperire le prime formulazioni
teoriche sull’arte del film. In Italia prendeva piede in quegli anni il nuovo
fenomeno del divismo; passati i primi entusiasmi ed incantesimi per i
prodigi dello schermo, I’interesse del pubblico si andava concentrando
sempre pilt verso lattore. Questo fatto contribui a dare una fisionomia
partlcolare alle prime enunciazioni teoriche. Queste infatti mossero per
lo pitt da un’analisi comparanva tra cinema e teatro considerata soprattutto
da un punto di vista recitativo. La recitazione nel film appariva priva
della parola, suo sostegno tradizionale. Ovviamente per questo suo carat-
tere a-convenzionale, a-teatrale, si impose subito come la pil palese tra
le nuove possibilita espressive del cinema e quindi come la piti suscetti-
“bile ad essere anahzzata

Di questi nuovi interessi si fecero promotrici le nuove riviste, in
particolare La Vita Cinematografica fondata a Torino il 5 dicembre 1910
da A. A. Cavallaro. Pitt d’uno dei suoi collaboratori s’interessd ai rapporti
tra cinema e teatro.

In un articolo firmato da Totd Biondi si avverte che altra & l'arte
drammatica, altra quella cinematografica. « Cold & la voce melodiosa
o robusta, 1’accento chiaro, il gesto naturale, Pimpallidire o l’arrossire
simultaneamente che forma L'artista. Qui & il gesto soltanto; non fac11e
pronunzia o dolcezza di voce: & mimica... » (17)

Alberto’ Cavallaro sulle stesse pagine tenta petsino un profilo sto-
rico dell’evolversi del linguaggio filmico. Il breve cammino compiuto
dall’arte cinematografica dalle origini a quegli anni vien visto come una
lenta affermazione delle qualitd mimiche dell’attore: « ...Superate le prime

(16) Carlo Casella: Poesia e cinematografo in La Vita Cinematografica, Torino
20 dic. 1910, :

. (17) Totd Biondi: Ormai é tempo in La Vita Cinematografica, Torino 30 apri- .
e 1911. ) :
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-SAGGI incertezze tecniche che:consentivano tenuitd dei soggetti, si passd presto
alle azioni storiche; si evocarono gli avvenimenti storici o pseudostorici,
con gran lusso di scenari, con combattimenti pili 0 meno accaniti, ricer-
cando effetto coreografico a detrimento di quello artistico, cio¢, inerente
all'interpretazione dell’attore sostenente la parte di eroe o di qualcosa
di simile... Ora siamo passati, con felice successo, ai drammi familiari,
con pochi personaggi, per eseguire i quali occorrono non le solite mario-
nette « mosse » con le stesse « mosse » da un perfetto burattinaio, ma,
artisti capaci di esprimere un pensiero, un sentimento, con un atteggia-
mento del volto, con gesto lieve e conciso, con un volger d’occhi » (18).

Per chiudere ecco uno scritto da un’altra rivista, L’Illustrazione
Cinematografica, firmato da Alberto Salvini: « Per il teatro la principale
legge da osservare & lo studio dei caratteri dei personaggi, studio profon-
do che non pud essere fatto al cinematografo dove, al massimo, i caratteri
vengono accennati e non analizzati e sviscerati. Nel cinematografo la
sola azione impera, nel teatro questa pud essete secondaria quando
rifulgono e s’impongono le anime e i sentimenti dei protagonisti. E la
arte del cinematografo richiede doti e attitudini speciali che non sono
indispensabili per I'attore di teatro. Per il comico del teatro la mobilita
della faccia non ha una eccessiva importanza e la figura non richiede quei
pregi che s’impongono all’attore del cinematografo. La stessa azione
differisce enormemente. I gesti che vengono fatti sulla scena non possono
essere 1 medesimi per la cinematografia. » (19)

Gia si delinea una tendenza che si sviluppa con pili rigore negli
anni successivi a considerare I’arte cinematografica essenzialmente come
arte mimica. Vero artefice del film & considerato P'attore; del regista ancora
non si patla.

(18) A.A. Cavallaro: « L’evoluzione cinematografica in La Vita Cinematografica,
Torino 10 settembre 1911.

(19) Alberto Salvini: Teatro e cinematografo in L'Illustrazione Cinematografica,
Milano 5-10 dicembre 1912.
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IN FONDO AL POZZ0

di Sam Terno

Le cose da fare

Non annoiamo il lettore ripetendo il
lungo elenco dei problemi del mondo
dello spettacolo che da lungo tempo
attendono soluzione: leggi, istituti, ca-
riche. A noi basterebbe soltanto che
tutti gli uomini di buona volontd e di
buona fede si accordassero sul da farsi,

mettessero in soffitta i particolarismi,

le clientele, i pregiudizi, le corruzioni.
I problemi si risolverebbero: quali sia-
no lo sanno non solo i lettori ma an-
che coloro cui spetta risolverli. Nel
19692 Non é impossibile: infatti oc-
corrono soltanto wvolontd, onestd, giu-

. stizia. Bubboni recenti e malanni in-

cancreniti scoppierebbero rapidamente

e guarirebbero. C'é chi sarebbe costret-.

to ad abbandonare il « mondo del cine-
ma » in cui, d’altra parte, non ha mai
dato prove di serio impegno, per anda-
re, forse, in un luogo di riposo. Ne esi-
stono di tanti tipi: niente di male. Ba-
sterebbe applicare il Vangelo, la Costi-
tuzione, il codice: forse anche uno so-
lo per volta. Ma ci accorgiamo che il
discorso non si pud fare altro che al
condizionale. Se.

Al momento di andare in macchina,
mentre le righe di cui sopra sono gia
in pagina, esplode con clamore la ten-
sione nell’Accademia d’arte dramma-
tica e negli enti cinematografici di
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Stato. Non abbiamo bisogno di ripetere
per I'ennesima volta che siamo per so-
luzioni immediate soltanto qualora si
tratti anche di soluzioni giuste e sane:
ma & altrettanto vero che si & perduto
troppo tempo in rinvii e in indugi.

.

Battuto il record

Evviva evviva, il cinema italiano
nel 1968 ba ribattuto il record della
produzione, realizzando 296 film con-
tro i 274 del 1967. Del totale, 130
sono di coproduzione. Ma, film e
autori alla mano, forse un ottavo resta-
no opere di qualche interesse cultu-
rale, forse un decimo hanno valori
spettacolari non indegni: gli altri so-
no soltanto chilometri di pellicola che
giovano alle statistiche (anche a quelle
imprecise) e ai giornali dei produtto-
ri, alle case americane che —. con si-
gla propria o presa a prestito — di-
stribuiscono non pochi dei film « ita-
liani » di maggior successo, mentre
il prexzo del biglietto aumenta sem-
pre piis e il cinema, specie nelle gran-
di citte, diviene — il che & assurdo
— uno spettacolo per élite. Tutto il
meccanismo delle coproduzioni, quello
della programmazione obbligatoria, dei
premi di qualité (oltre a quello della
censura, dei cinémas d’essai’ — dov’é



la proposta di legge del PRI piccola
goccia benefica in un mare stagnan-
te?, — della produzione e distribu-
zione dei film per ragazzi e dei cor-
tometraggi), tutto il meccanismo é in
crisi. Occorrono meno peana — gio-
cando con le cifre — e pin coscienza
sociale, pitt amore per il prossimo;
cioé meno sperpero dei quattrini, mi-
nor ansia di primati, e maggior con-
tributo di idee e di qualitd verso la
- comunita in cui si é inseriti. Maggior
rispetto per l'uomo e la sua dignitd.

L’Oscar e il Tevere

Il designato dall’associazione italia-
na dei produttori per il prossimo pre-
mio Qscar é La ragazza con la pistola,
distribuito dalla Paramount, dopo che
il film indicato in un primo tempo,
Diatio di una schizofrenica, & stato
bocciato  dall’associazione americana
dell’Oscar, presieduta da Gregory
Peck, con motivazione suggerita dal-
la stessa Anica. La vicenda ba avuto
sviluppi e risvolti spropositati e mol-
teplici, ci- sono entrate le due asso-
ciazioni degli autori, I’Anac e I’Aaci,
i produttori dei due film, i registi,
telegrammi, vinunce, suscettibilita, per-
sonalismi, insinuazioni eccetera: ma
non & una vicenda che a noi dica
molto di nuovo né sull’industria ci-
nematografica italiana .e americana —
di cui non stimiamo e principi e i
metodi — né sul premio Oscar, cui
non riconosciamo che involontari e
indiretti significati sociologici, né sui
due film in questione, che non ap-
‘prexziamo, riconoscendo .al Diario,
semmai, qualche gqualitd hollywoodia-
na in pit. Ci sembra soltanto oppor-
tuno, ora, mettere l'accento sulla stra-
na quanto strenua battaglia condotta
dagli autori e dai produttori anche

- non

obiettivamente meno legati * all’indu-
stria ufficiale, per partecipare a una
iniziativa prettamente industriale, che
¢ mai' stata valida sul piano qua-
litativo e culturale (o lo & stata per
caso, e in seconda istanza). Ci banno
stupito il desiderio e i tenmtativi di
qualcuno per far si che V'Oscar non
fosse pitt I’Oscar, Hollywood e I’ Anica
non si comportassero da Hollywood e
da Anica: sorprendendosi del contra-
rio. E tutto questo ci fa meditare sul-
la involuzione in cui un meccanismo
aridamente legato a interessi di cas-
setta coinvolge anche forze che na-
scono per essere indipendenti, e in
molti casi lo sono, e anche associa-
zioni di autori che si battono — ma-
gari nelle occasioni sbagliate, maga-
ti a parole — contro le « mercifica-
zioni », i premi, i comprome:sz ecce-
tera eccetera.

I1 produttore e il critico

Il produttore cinematografico Carlo
Ponti non pud vantare molti titoli di
nobiltd qualitativa tra le varie de-
cine di film da lui realizzati. Eppure
& un grande produttore internaziona-
le e il suo Dottor Zivago ha. incassato
miliardi. Egli & anche, naturalmente,
il produttore che mon bha « riconosciu-
to » Al fuoco, pompieri di Forman, che
vietd a Ferreri L’'uomo dei cinque pal-

“loni e che impedi a Godard di wuscire

con Vedizione genuina de 11 disprezzo.
Molti anni fa — probabilmente Pon-
ti nom lo sa — wun produttore co-
strinse Von Strobeim a lasciare Holly-
wood,  mutilandogli le opere, un al-
tro fece altrettanto con Eisenstein.
Non paragoniamo Godard a Eisenstein
e a Von Strobeim né tanto meno
Ponti ai suoi lontani predecessori:
mancano ancora, in entrambi i casi,
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IN FONDO s50lti titoli, anche se Godard & cer-
AL POZIC :yuyente womo di cultura. Lasciamo

soltanto in evidenza un costume, che
non cambia, pur mitando. i tempi
e le generazioni, nella presunzione
che il denaro significhi,. quasi auto-
maticamente, anche intelligenza, che il
potere wvoglia dire anche arbitrio e
onniveggenza. 1l produttore Ponti, co-
53, ha avuto di recente una sua bella
e non originale cavata wnei confronti
della critica, specie — chissd perché
— nei confronti dei critici dei quoti-
diani, giudicati « nomini che non vo-
gliono ammettere di essere dei me-
diocri (...). Il critico & una specie
di animale asociale in cerca - di si-
stemazione. Un frustrato che tenta di-
speratamente di diventare autore at-
traverso Vopera degli altri. E si ven-
dica della sua infelicita come puo,
scrivendo male di cose che non capi-
sce ». Poi il produttore ba la cita-
zione storica: « Ne ricordo uno, po-
veretto, che comincid la critica di

Roma, cittd aperta con queste parole:

‘Questo disgraziato filmetto.. ' ». 1l
cronista, nel riferire le comsiderazioni
del produttore (su Il Secolo XIX
del 3 gennaio 1969), aggiunge che
egli «si rallegra, nel dire queste co-
se, al pensiero di come saranno ac-
colte dagli womini cui son dirette ».
Noi — anche se non siamo critici di
quotidiani — nutriamo una gioia sin-
cera e ci rallegriamo per la acuta per-
spicacia del signor Ponti. Non farem-
mo lavoro di critica se non sapessi-
mo che ce n’é bisogno e che sono
tanti i critici tali solo di nome cosi
come sono tanti coloro che si dicono
produttori, ingenui, missionari, inve-
stiti di sacri furori umani e che invece
puntano solamente ai propri interes-
si, raccogliendo- financo attorno a sé
una piccola corte di pseudointellet-
tuali pronti all’inchino e all’elogio.
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Non generalizziamo, tuttavia: non af-
fermiamo che ‘tutti i produttori so-
no incapaci di realizzare film d’arte e
di qualita soltanto perché Ponti non
¢ capace di realizzarne (quasi uni-
ca eccezione Blow-up): non af-
fermiamo che tutti i produttori non
sono autori soltanto perché il Ponti
lo pretende e non lo @, e che tutti i
produttori non capiscono nulla d’arte
e di cultura soltanto perché il Pon-
ti crede che 1l dottor Zivago sia un
film d’arte (lo pemsava Selznick, con
Via col vento: ci rallegriamo al pen-
siero di come il Ponti accogliera il
paragone). Desideriamo ribadire che
non crediamo all'utilita del fare d’ogni
erba un fascio, né sul critico né sul
produttore, ma a una necessitd co-
stante di cultura e di studio onesto
e non conformista, in ogni campo,
senza temer conto, se occorre, di egoi- .
smi immediati, di guadagno e di suc-
cesso a tutti i costi e di cambi di
nazionalitd a comando. Ecco i punti
che fortunatamente ci dividono dal
produttore Ponti.

Laltro punto che certamente ci di-
vide — il conto in banca — & meno
importante, anche se il Ponti non lo
crede, ride ed é felice che sia cosi.

Dove andiamo a finire?

Non siamo riusciti ad avere, per
nostra carenza, il passo del discorso,
ma sappiamo che il Procuratore Ge-
nerale di Roma che ba lamentato la
corruzione dilagante nel. cinema, ba
dichiarato che anche la televisione ba
trasmesso film osceni o pressappoco.
La sua affermazione & stata non rti-
pensata — ardita pretesa — ma as-
sorbita, da un deputato di larghe ve-
dute, l'on. Agostino Groggi, che ba
ovviamente rivolto un’interrogazione a



un ministro chiedendo dove andiamo
a finire e quali provvedimenti ecce-
tera eccetera. Che molti film in cir-
colazione siano, oltre che brutti, pa-
rapornografici, lo sappiamo per -pti-
mi e, poiché siamo contrari -alla cen-
sura, c¢i chiediamo — ce lo siamo
chiesti anche per iscritto — perché
mai -la magistratura non se ne accor-
ga e processi invece, fra molti brutti
e osceni, proprio un film bello e non
osceno, Teorema. Sta al magistrato,
dunque, se vuole, provvedere, e met-
tere sull’avviso produttori ed eser-
centi di mali affari. Ma che, fra le
tante accuse che si muovono alla tele-
visione, si avanzasse anche quella di
trasmettere film — non diciamo osce-
ni, il che & fuori dalla realta — ma
anche solo men che adatti ai buoni
adulti delle nostre esemplari fami-
glie, questo, francamente, non ce
lo saremmo proprio mai aspettato.
Siamo abbastanza assidui spettatori
dei programmi cinematografici-tv. Sem-
mai capiremmo ['obiezione contraria,

film a volte anonmimi, brutti, generici,-

scialbi. Evidentemente lé parole non
banno pin il loro significato, o si
tratta di un errore dei giornali, nel
riportare il testo dell’interrogazione.
E vero che, se non siamo male infor-
mati, mancano gli esempi, sia nel di-
scorso del magistrato (dove perd non
era obbligatorio ci fossero) sia in
quello del parlamentare (e 13, vera-
mente, sarebbe stato semplice e do-
veroso documentarsi): i film di Berg-
man? forse Metropolis o Caligari,
Umberto D. o Salvatore Giuliano, for-
se La ragazza di campagna e i rac-
conti western o i filmetti sentimenta-

li, le commedie e i romanzetti rosa?
Forse, é la risposta migliore, U'allusio-
ne televisiva ba wveramente Uaria di
un lapsus: Vonorevole si ripresenti a
ottobre.

Il regista e 1’accademia

L’Ansa ba diramato il 14 gennaio
la seguente notizia: « Francesco. Ma-

selli, il cui nome compariva nell’elen-

co degli iscritti all’ ‘Accademia italiana
del film’, ba annunciato di non ade-
rire pin all'iniziativa. “In riferimen-
to all’inclusione del mio nome fra
gli aderenti a wun’accademia del ci-
nema di recente costituzione — ba
detto il regista — devo precisare che,
se effettivamente mi trovai a darvi
il mio consenso di massima nello
scorso settembre, mi riservavo tutta-
via di rimeditarlo al momento in cui
Viniziativa avesse preso corpo e si
fosse definita nei suoi contorni. Cid
avvenuto, e per molti motivi, riten-
go di rimanerne fuori® ». 1 giornali
del 9 gennaio portavano infatti il suo
nome, in un elenco di nuovi aderenti
all’accademia: evidentemente egli ave-
va meditato dal settembre al gennaio.
Poi, in cinque giorni, con una dichia-
razione nemica della chiarezza gram-
maticale non meno che della chiarezza
delle idee, ba ’rimeditato’, magari con
qualche aiuto. Niente di male, per
carita: fummo davvero facili profeti,
sul numero scorso, a vedere nel Ma-
selli un regista accademico. « E cid
avvenuto, la smentita, ora, ci trova
a darvi la nostra conferma ».
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NOTE

CHE GUAIO AVER SOGNATO
LA RIVOLUZIONE

di Fernaldo Di Giammatteo

L'Italia di Canzonissima ba trascorso buone feste. 1l cinema indigeno &
stato generoso, loquace, corroborante. Abbiamo visto Enrico Simonetti dirigere
con televisiva disinvoltura il gioco delle due carte e dei sette minuti in camera
da letto, dove le carte servono per formare coppie a caso, in un party chic,
e la camera da letto per accoglierle. Semicoinvolti nel gioco Valerio inge-

. gnere italiano, geloso ovviamente, e Julie americana triste. Coinvolti del tutto,

Vittorio De Sica e Cesare Zavattini (con piccolo corteo di spiriti forti, quali
Brunello Rondi, Ennio De Concini e Tonino Guerra). Sono state ottime feste.
Sono state le feste del semtimento, del folclore e del disprezzo. Il cinema
indigeno pud essere soddisfatto. Grazie, bisogna pur dirlo, all’efficienza di
personaggi riservati ma assai brillanti che si chiamano, tanto per citarne qual-

cuno (pochi per tutti, a titolo d'onore), Alberto Grimaldi, Carlo Ponti,

Marina Cicogna, Gianni Hecht.
Dire cinema indigeno & rigorosamente esatto ma ormai di cattivo gusto.

L'Italia cinematografica, finanziata dal capitale americano, & certo colonia,
e percid ha diritto all’accezione paternalistico-volgare del termine indigeno,
ma perché insistere? Riesce persino un poco indecente ripetere il luogo co-
mune del cinema italiano fatto per conto terzi: corrisponde troppo alla verita.
Non indecente, invece, anche perché se #’é parlato appena, é tentare una

analisi di quell’accezione, e del suo senso proprio. Gli indigeni, da noi, banno

“nomi belli, meno belli e belli per niente. Ci limiteremo, per mancanza di

spazio, alle prime due categorie.

Per De Sica diciamo Amanti, per Germi Serafino, per Monicelli La
ragazza con la pistola, per Zampa 1l medico della mutua. Per Scola Riusciranno
i nostri eroi a ritrovare Pamico misteriosamente scomparso in Africa? Per
Léone C’era una volta il West, per Tognazzi Sissignore. Bel panorama. Sarebbe
stato diverso se il capitale americano non fosse stato presente in un modo
o nell’altro? Diverso si, ma migliore probabilmente no. Le teste che vi banno
lavorato sono nazionali e ben note; sono loro alla fine, assai pit dei capita-
listi, che giocano la partita del cinema italiano. 1l segno lo lasciano loro, ed
¢ riconoscibile. Con nome e indirizzo.

Sono bravi. Rimane da stabilire se siano persuasi che la bravura pud
riscattare la piattezza folcloristico-cosmopolita di temi. Se, per esempio, De
Sica e Zavattini credono che la storia d’amore italo-americana (zeppa di
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stereotipi « mandolinistici » e di colpi bassi degni della Signora dalle camelie) NOTE
possa nelle loro mani diventare una ricognizione significativa delle grandezze
e miserie dell’animo wumano. Perché Carlo Ponti ba wvoluto quella storia,
acquistando la commedia di Brunello Rondi, ba voluto Faye Dunaway, buona
per il mercato statunitense, ha puntato ancora una volta sul prestigio di Mar-
cello Mastroianni, ba preteso luoghi turistici per sedurre le vecchiette dello
Oklaboma (Cortina) e un pizzico di Lelouch per zuccherare la torta, avra
anche insistito per certe sottolineature patetiche nel testo o per le diaposi-
tive erotiche che Simonetti mostra ai convitati prima del gioco delle due carte,.
ma pits di questo non ba potuto fare. Il film I’banno costruito De Sica, Za-
vattini e i loro collaboratori con nome e indirizzo italiani. In buona fede?
Certamente. Non si pud mettere in dubbio la probitd professionale di wn
regista come De Sica, non si pud non credere alla persistente, accanita vitalitd
intellettuale di Zavattini. Con Amanti (come gid con Stazione Termini) hanno
tentato di fare opera seria, e seriamente vi si sono impegnati. Nel film, vo-
lessimo una prova dell’impegno, si ritrovano molti dei loro tic piis stagionati,
dal tipico umorismo patetico-funambolico di Zavattini (Pepisodio dell’ac-
calappiacani all’inizio, la situazione sgradevole del party, la caratterizzazione
del tnaschio italiano’ invecchiato, insensibile, perfino un po’ scemo nella sua
corazza d’ingegnere « integrato ») alle punte drammatiche smorzate con il
gusto per il « sottotono » che & caratteristico del regista (Uintera imposta-
zione del persomaggio di Julie & su questa linea, particolarmente dopo che
la verita della malattia & stata scoperta). Tutto cid basta per comporre un
film sentimentale. Non basta per jare di una pappa sentimentale un film serzo
Perché? Sono irrimediabilmente invecchiati i nostri due ex-leoni?

Non: é gquesto. E peggio. L'alluvione di lacrime annulla la posxz'bilité
di dare un senso all’amore fra due personaggi in una situazione eccezionale.
Inoltre, induce il regista ad abbandonarsi disarmato (lui che armi di questo
tipo ne ha sempre avuto pochke) all’intenerimento programmatico. Convintosi
che sia -giusto cosi, De Sica non risparmia nulla per ottenere lo scopo, mol-
tiplicando. e sovrapponendo gli strazi in una sorta di gara con se stesso.
Finisce che questa elaborata macchinazione sconfina in una mostruosa e ma-
niaca freddezza, in un « pianto » cosi voluto da risultare insopportabile.
Nemmeno lui, a questo punto, crede pits alla esistenza. reale di Julie e di
Valerio, alla loro sofferenza di esseri umani. Si amano, si azzuffano, si dannano
‘nella stratosfera. Nulla di quel che li circonda (lo. chalet, Cortina, le mon-’
" tagne, laeroporto e, prima, la villa di Lignano) vive in qualche modo come
ambiente davvero abitabile o almeno fisicamente riconoscibile. Tutto appare
pits estranco di quanto non appariranno agli astronauti i crateri della luna
il giorno in cui vi metteranno piede. Amanti & del pessimo Puccini senza
i rimorsi della societd borghese alle spalle (un Puccini senza retroterra e
giustificazione sociale). In controluce 'mostra tante cose, e tutte preoccu-
panti. Mostra, fra altro, una desolata sfducia nell’'uomo.

Se De Sica e Zavattini, almeno, non sono furbi (la mancanza d’astuzia
& ancora un merito), i loro compagni in consumismo cinematografico sono
— lo ammettano- 0 no — lenze di salda tempra. Se non lo ammettono &
perché — anche — non se ne accorgono, cosi bene il sistema li pilota e li
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NOTE illude. Quali democratici migliori, nell’Italia di Canzonissima, di uno Zampa,
di un Monicelli, di un (perché no?) Tognaxzi? Ed eccoli, questi uomini
civili e magari progressisti, ridurre uno dei problemi pit gravi della con-
vivenza nazionale ad una barzelletta (Il medico. della mutua), attaccarsi a
un venerando tabi per fare del folclore (La ragazza con la pistola), fingere
un temperamento di moralista non per sparare sull’autoritarismo implicito
nel sistema ma per piagnucolare sulle disgrazie affatto private di un vile
(Sissignore). Tutti e tre questi film rivelano difetti di struttura piuttosto
gravi. 1l medico della mutua parte bene, con un Alberto Sordi preciso e
lucido (un personaggio, non una macchietta: Vattore & cosi intelligente da
saper maturare sulla lunga distanza). Poi stiracchia il filo conduttore, lo
inzeppa di particolari superflui e, alla fine, precipita nel bozzettismo frene-
tico (si pensi alla sequenza delle visite a tamburo battente). Mezz'ora di
meno sarebbe stata salutare, il film avrebbe guadagnato in coesione. Diva-
gante dopo un buon inizio (anche qui la partenza, in Sicilia, é azzeccata),
La ragazza con la pistola vuol mettere nel sacco troppe cose, dalla tecnica
del ricordo ossessivo (ogni volta che Assunta sta per ammazzare Maccaluso
Vincenzo che I’ba disonorata, esplode Uincubo dei parenti e dei paesani ra-
dunati nella piazza del paese) alle pennellate di costume per essere all’altezza
dei tempi (Londra, i suoi ristoranti, le sue strade, le sue jotomodelle), dalla
farsa sguaiata- tipo Steno-Monicelli prima maniera alle abili incursioni nelle
tematiche di moda (il personaggio del giovane invertito che ha tentato il
suicidio per amore), al tono nomcurante con cui si cerca di riscattare le sci-
volate conformistiche . (la caratterizzazione del Maccaluso valga per tutto).
Monica Vitti, spiritosa, guida la scorribanda nelle regioni del folclore, cosi
come una soubrette lega, quando ¢ brava, le sconnesse membra d'una rivista
delle solite.

Sissignore, infine, naufraga addirittura nei suoi scompensi, forse perche
¢ il film, dei tre, pits ambizioso. Tognazzi, per la terza volta regista, propone
un giochetto assurdo, senza possedere quel genio particolare, di leggerezza
ammiccante e di solidissima razionalitd, che la storia richiederebbe. Nulla
da obiettare al fatto che un autista « yes-man » accetti la galera per un in-

" cidente provocato dal padrone, nemmeno al fatto che del padrone sposi la
amante e gliela lasci godere in esclusiva, e neppure al fatto che s’inorgoglisca
del figlio che sta per nascere. Il téma era molto bello. Si trattava di rico-

" struire un processo allucinante (e percid comicissimo) di identificazioni.
Tograzzi ba tentato Pimpresa con uno stile Franchi-Ingrassia che imbarbarisce
tutto, anche la sua stessa (non spregevole) interpretazione. Beme che wvada,
qualcuno si commuoverd per la sorte del poveraccio gabbato e contento. Il
rovescio di quanto (supponiamo) si voleva dimostrare.

I furbi non sono meglio degli ingenui. Scherzano invece di piangere,
ma che differenza fa? La sfiducia nell’'momo ¢é la stessa. Anzi, qui Puomo
interessa ancor meno. 1 personaggi somo come farfallette, piit o meno gra-
ziose, che svolazzano a caso sui luoghi convenuti. Parlano fra loro e non
s'intendono, perché non hanno nulla da dirsi. Parole e gesti sono brandelli,
talora anche divertenti, di luoghi comuni, il medico affarista, la -siciliana
onorata, il bamboccione bastonato (un Pulcinella senza la carogneria popo-
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lana). Zampa condanna, Monicelli sorride, Tognazzi non sa bene quel che NOTE
si faccia, e questo dipende certo dalle rispettive inclinazioni, ma il risultato

é pressapoco wuguale. Ride chi vuole, seguendo le intricate storielle e osser--
vando i fragili persomaggi. E anche probabile che ne esca, dopo aver riso,

con la testa un po’ frastornata. ¢

Scherzando senza ragione (brutto vizio, sembra), si pud arrivare lon-
tano. Ettore Scala, uno scherzoso di mano pesante, arriva a Rousseau (il
buon selvaggio) e alla critica del neocapitalismo (Adorno, Marcuse) passando
contemporaneamente, con spavalda disinvoltura, per Uanticolonialismo (i por-
toghesi in Angola) e le vignette della Domenica del Corriere, osservate con
Pottica di Lévy-Strauss. Nessuno avrebbe potuto immaginare che il nostro
prolifico regista (Se permettete, parliamo di donne, La congiuntura) fosse
cosi attento ai casi della cultura. Lo stupore, tuttavia, muore subito. Perché
la cultura si vivela dopo qualche minuto di proiezione per quello che é: un
intruglio di temi alla moda, umiliati alla funzione di roxzi espedienti per
effetti comici e interpretati in chiave fortemente riduttiva, come stravaganze
capaci di suscitare Uilarita di platee piccolo-borghesi bene inserite nella civiltd
del benessere. 1 selvaggi sono intemerati guerrieri che si lasciano abbindolare
dal mascalzone bianco, come bambini felici di essere tenuti per mano da uno’
che pud tutto; il transfuga &, appunto, un truffatore che si destreggia, ingan-
nando e scappando, fra negri gonzi mercenari feroci e parenti isterici. Il co-
gnato che lo va a cercare, in compagnia del ragioniere della ditta (una casa
editrice), é lintegrato in rivolta per ragioni familiari (ha intorno donne
seccatrici) e per sogno di evasione (i mari del Sud o il safari, secondo la
tradizione letteraria ridotta al livello del tascabile).

E wvero che Scola, per il resto cosi sgangherato e corrivo, mostra la
grinta un paio di volte, facendo dell’antiraxzismo (quando i negri sono co-
stretti dal colono portoghese a reggere sulle spalle un ponte di tronchi per
consentive il passaggio d’una jeep) e dipingendo con simpatia la figura dello
onesto lavoratore, grasso e goffo ma pieno di dignita (il ragioniere interpre-
tato da Bernard Blier). E vero, anche Scola ama il progresso, purché resti
un angolo di mondo dove l'nomo bianco possa rifugiarsi per curare le proprie
nevrosi da citofono e da organizzazione aziendale. Fa tanta pena, quest’nomo
bianco fornito di soldi, potere e buona volonta. Sordi (il cognato editore)
e Manfredi (il transfuga fra i negri) somo due povere vittime. Innocenti,
come e pit dei negri guerrieri. Riusciranno i nostri eroi a ritrovare ’amico
misteriosamente scomparso in Africa? & una favoletta raccontata. con Uironia
grossolana di chi. vorrebbe avere una pelle -diversa da quella che ha e non
si avvede che nella sua ci sta benissimo. In realta, infatti, non gli imporia
niente di niente, tranne che della propria borghese tranguillita.

C’é chi il «selvaggio» lo va a cercare dove storicamente si trova (si
trovava, ma lui pensa al presente per difetto d’informazione), ed & il caso
di Scola. C’¢, invece, chi lo va a cercare nel mito, ed ¢é il caso di Sergio Leone
con i suoi western. C'¢, infine, chi lo cerca nel sottosviluppo di casa propria,
ed ¢ il caso di Pietro Germi, che, partito dai « barbari » di Divorzio all’ita-

liana, & arrivato coerentemente al pastore Serafino. Anche Leone & coerente.
Il mito western, intessuto di violenza primitiva, non poteva non condurlo alla
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NOTE seriosa meditazione sul destino umano di Ceera una volta il West. Siamo nel-
Povest americano dopo il 1870, all’epoca della costruzione delle ferrovie trans-
continentali, ma il clima é quello, pin familiare ad un intellettuale nutrito di
studi classici, della tragedia greca. La superioritd del westerner italiano sul
Ford americano-patriarcale consiste nel fatto che Leone concepisce la vendetta
come una ineluttabile predestinazione e trasforma il suo taciturno Armonica in
un Oreste delle praterie. Ford, con grande sforzo, arrivava talvolta a O’ Neill.
Leone arriva alla fonte. '

Fare tragico significa, secondo la tradizione paludata che ancora vige, fare
solenne e monumentale. Cera una volta il West & solenne e monumentale,
vitmi distesi ma carichi di attese (arcane), spazi vastissimi, controluci s}zpienti
e accarexzanti (i tramonti forniscono Uilluminazione a quasi tutto il film),
attacchi precisi sui movimenti, senz’alcuna concitazione (tranne che nelle se-
quenze canoniche degli ammazzamenti, dove il ritmo si contrae di colpo), pri-
mi e primissimi piani di personaggi, importanti e secondari con imparzialita
assoluta, tenuti per tempi lunghissimi da sembrare, sullo schermo gigantesco,
scandagli anatomici. La filosofia del « selvaggio » acquista contorni aberranti.
Armonica, Frank, Cheyenne, Jill, Morton, vanno soli intorno al proprio desti-
no, spiati dall’occhio attentissimo di un regista che li ama come idoli di un
mondo perduto. Sono gli ultimi, titanici, individualisti, che vincono o perdono
senza gioia né disperazione umane, perché il fato cosi vmole. Le loro gesta,
Podio, la vendetta sono guidate dal dio. Non sono misurabili né giudicabili.
Lo spettatore,. se riesce a superare il tedio della solennita rituale, & invitato ad
ammirare muto, e a valutare passo passo il baratro che lo divide da loro, lui
piccolo womo trascurabile e, in fondo, spregevole, meschino. Leone, oltre ai
tragici- greci, conosce il Nietzsche banalizzato -negli schemi del superwomo. E
ama soltanto il supernomo (il quale abbandona il campo non appena ha ter-
minato il suo compito fatale, quando gli uomini piccoli e traffichini, impegnati
nella_ costruzione d’una ferrovia,- prendono il sopravvento). '

Germi non sa, probabilmente, nulla di superuomini. L'umanita che gli
interessa & « selvaggia» in altro modo, al modo che piace al raxzismo. Di
(finta) demistificazione in demistificazione, ba percorso una bella- parabola
che, cominciata con le convulsioni tragicomiche d’un siculo adultero, finisce’
(provvisoriamente) con la strafottenza d’un donnaiolo impegnato a scardinare
i tabi, Vipocrisia, la grettezza d’una improbabile societa pastorale in Ciociaria.
I1 catalogo dei “« selvaggi » si arricchisce d’un altro gruppo di macchiette, pa-
dri avari, madri smaniose, straccioni miserabili (ma, guarda caso, felici), ma-
viti cornuti, donne sgualdrine (pisz o meno tutte), avvocati pasticcioni, e una
masnada di arraffoni che dovrebbero distruggere il cliscé della tradizionale
arcadia dei pastori. Serafino ci passa in mezzo, allegro, e da gioia, coraggio e
calore a tutti quelli che avvicina. Ma per poco, perché lo schifo & pii forte
della sua purezza, e il mondo resta quello che &, una palude di « selvaggi»
irrecuperabili. Celentano, simpatico anche se parla con accento ceccanese, puo
illudere gli ingenui, facendo credere che la redenzione sia possibile, ma ci si
redime soltanto se si esce dalla convivenza sociale, se si fugge dal mondo (o,
almeno, dalle sue regole). Per il resto; non c’¢ propriv nulla da fare. E non
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per colpa di un qualche scompenso nella orgamzzazzone sociale, bensi per NOTE
Vegoismo e la bassezza della natura umana.

Serafino ha una prima parte movimentata e divertente, e una seconda solo
movimentatd. Germi, womo di spettacolo come pochi nel cinema indigeno, con-
trolla la sua fangosa materia con. quel furore aggressivo che gli é caratteristico
dal tempo di Divorzio all’italiana e, piis ancora, di Sedotta e abbandonata. I
quadro d’ambiente ha tinte quasi fosche, smorfie, strilli, concitazione, parolac-
ce che si sprecano. I selvaggi non banno scampo, ogni -loro idiozia ne risulta
acidamente vivisezionata. Oltre Serafino, anima semplice e (si capisce) scal-
tra, si salva soltanto-la prostituta del paese, buona come il pane secondo le
consuetudini della letteratura di appendice. Buono o cattivo che sia, I'nomo
resta (e resterd) un « selvaggio ».

In un'ltalia cosi dllegra come Canzonissima mostra, questo pessimismo.
fa uno strano effetto, a prima vista. Un film d’intrattenimento ripropone la
solfa della disperazione sotto la vernice della farsa. 1l cinema italiano abbonda
in lazzi, e sono lazzi sempre cattivi (irridenti al limite dell’insulto) o inclini
all'agrodolce e al patetico. Lasciano intravvedere due stati d’amimo curiosi:
Vinsofferenza e Vautocomniiserazione. Serafino guida la pattuglia degli irri-
denti, cui si accodano ormai decine di film. L'insofferenza di Germi ha toc-
cato il parossismo, nessuno saprebbe andare oltre (salvo smentite) su que-
sta strada.- Gli autocommiseranti sembrano dltrettanto numerosi, anche se me-
glio camuffati. Scola, Tognazzi, ma anche Monicelli si barcamenano con una
certa agilita. Zampa, poi, tenta di scalciare a destra e a sinistra per non mo-
strarve le sue delusioni di uomo civile, che inevitabilmente lo tirerebbero verso
(il patetico. I Risi, i Festa Campanile, i Salce e gli altri della stessa -risma se
ne infischiano, d’insofferenza e di autocommiserazione, ma non sempre riesco-
no a non caderci dentro. C’¢ gqualcosa che non funziona, anche in loro che,
votati ai piaceri non proibiti della consumazione accelevata, vanno dove li
porta la corrente, senza protestare.

Anche i drammatici, come i comici, hanno tutt'altro che la mente sgom-
bra. De Sica non crede piti a nulla, se non all’eterno pianio delle anime con-
dannate al dolore. Sull’altro versante del- dramma, Leone guarda dall’alto gli
uomini comunt, le mezze maniche del benessere, che si scaricano i nervi assi-
stendo ai suoi film. Li tratta come ragazzini cui impartire ung lezione di stile
e di cultura. Sard anche lui, a differenza di De Sica, uno che protesta, anzi
certo lo &, ma protesta contro le astrazioni o il gemere umano. Il nulla o il
tutto, cioé una protesta che non serve. Proterva, cupa, ma inytile. Guardate
bene, e troverete molti punti di contatto con il livore; disperato sotto forma
di sarcasmo, che Germi mette nei suoi film. E anche con lirrisione cui si ab-
bandonano, saltuariamente, gli altri comici del cinema indigeno. Perduta I'abi-
tudine (o il coraggio) di protestare contro obiettivi redli, allargano la visuale,
se la prendono con le nuvole e con la natura umana, sempre uguale, sempre
carogna, sempre spregevole. Un esame piiz ampio di quello che s'¢ fatto qui
dimostrerebbe che il fenomeno é dilagato rapidamente, ora tocca tutte le zone
della confezione industriale dei prodotti cinematografici.

E’ un cinema di delusi e di nevrotici. In wultima analisi, di impotenti.
Tutta gente rispettabile, civile, progressista come si diceva. Vengono, o discen-
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~ NOTE dono, dal neorealismo, cui aderirono o credettero in buona fede, con entu-
siasmo. E’ evidente che pensaromo il neorealismo come uw'anticamera (cultu-
rale) della rivoluzione. De Sica, Zampa, Monicelli, Germi diedero la loro ma-
no, chi pitr.chi meno, alla lotta per rimettere in piedi I'Italia trasformandola.
Anche Leone o Tognazzi o Scola, che non risulta abbiano partecipato a simili
imprese, non vifiutano certi padri e certi stimoli democratici. Se uno li inter-
rogasse, li troverebbe consenzienti. Ma quando si vanno a interrogare i loro
film, scopri Valtra faccia della lotta. Scopri la rinuncia e la sfiducia. Essere
cinici o disperati non sarebbe nulla, di questi tempi, se non si fosse stati,
ieri, generosi e ottimisti. Se non si fosse sognata la rivoluzione, ieri, nom si
sarebbe, oggi, cinici a questo modo. - :

. Non occorre molta perspicacia per intuire che Uirrisione e il disprezzo
rappresentano il compenso psichico per le speranze deluse e per la successiva
resa alla realts della macchina sociale in cui si é costretti a vivere. Questa
specie di odio cosmico & I'immagine capovolta (e non confessabile) dell’odio
per se stessi. Essendo parte del sistema, non si infierisce pity (come ai tempi
im cui si era fuori dal sistema, e si lottava per cambiarlo) contro obiettivi
precisi, ma contro il mondo e le sue immutabili nefandezze. 1l compenso si
concreta in un alibi, dolorosissimo: la rivoluzione non c’é stata non perché
non Uabbiamo saputa fare ma perché 'nomo (Puomo italiano, quanto meno)
non ¢, e non sard mai, in grado di farla. Addosso, dunque, all'uomo, questo
verme che cerca pace ed elettrodomestici. Oppure, pietd per il verme che,
debole com’é, ha ragione di cercar pace. Il sistema lascia fare, e incoraggia.
Naturalmente. .

Un guaio aver sognato la rivoluzione. Un vero guaio.
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A RAPALLO TELEFILM A CONFRONTO

di N\orandé N\orandini

Cominciamo dal fondo, dal dolce. In chiusura del 1 Teleconfronto Inter-
nazionale, che si & svolto dal 2 al 5 gennaio 1969 a Rapallo nell’ambito — o
parallelamente, se si preferisce — del 15° Festival Internazionale del film
d’amatore, fu proiettato fuori concorso You're in Love, Chatlie Brown, tele-
film d’animazione a colori realizzato nel 1967 dall’americano Bill Malendez. E
un mediometraggio di mezz'ora che fa parte di una serie, finanziata dalla Coca
Cola; v’ha collaborato, come consulente e sceneggiatore, lo._stesso Charles M.
Schulz; notizie recenti dagli Stati Uniti annunciano ‘che . Melendez, sempre in
collaborazione con Schulz, é al lavoro da patecchi mesi con lo « staff » di dise-
gnatori e animatori dell’'U.P.A. per un lungometraggzo intitolato A Boy Named
Chatlie Brown.

Anche se la parzide comprenszone dei dzalogbz ci zmpedzxce di dare un
giudizio pitt meditato e motivato, possiamo dire che non soltanto You're in
Love, Charlie Brown non « tradisce » il microcosmo poetico di Schulz, ma rie-
sce a conservarne in gran parte il fascino. Nel trasferimento dallo spazio
grafico delle « striscie » a quello dinamico dei mezzi audiovisivi, 'universo dei
« Peanuts » s’¢ arricchito di tre dimensioni: il colore, il suono e il movimento.

Non._ esistevano a priori insuperabili difficolta per i primi due apporti:
tenuto su tinte pastellate, di impianto naturalistico ma leggermente stilizzato
dla maniera di un « ndif » da societd. dei consumi, il colore ba una sua
funzionale gradevolezza neutra cosi come la scelta delle voci per ogni per-
sonaggio é parsa azzeccata. Bisogna notare, a questo proposito, come Melan-
dez _abbia risolto con uw’intelligente trovata sonora quell’assenza degli adulti
che, come gli « aficionados » di Schulz sanno, & uw’importante caratteristica
del mondo di Charlie Brown e C.: nel film « agiscono » due insegnanti che,
perd, non si vedono; le loro voci sono state sostztuzte con un « bld-bla-bla »

umoristicamente onomatopezco
s

Anche il problema pits difficile del movimento & stato risolto con garbo
e acume, specialmente per quel che riguarda la mimica facciale dei vari perso-
naggi che spesso ha permesso di condensare nella stessa inguadratura un pas-
saggio psicologico che nelle - « striscie » avrebbe dovuto essere frazionato in
pits guadretti oppure omesso. Coerentemente alla natura delle tavole di Schulz,
You're in Love, Charlie Brown ba una struttura narrativa aperta: piss che un

Y

racconto concluso, & un susseguirsi di situazioni tipiche: Smoopy che appa-
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recchia la tavola in casa di Charlie Brown o che si rifugia nel suo letto nei
momenti di insicurezza; Charlie Brown che tenta inutilmente di prendere
Pautobus per la scuola o che in classe inciampa in un’operazione alla lavagna;
Lucy che tiene un banco di consulti psicanalitiche o che fa.la sdolcinata con
Schroeder il pianista, reagendo stizzosamente alla sua indifferenza. Insomma,
almeno per i fedeli di Schulz, You're in Love, Charlie Brown ¢ u#na gar-
bata riuscita che lascia legittime speranze per il lungometraggio in prepa-
razione. :

Un rapporto su questo 1 Teleconfronto non & agevole dal momento che
la commissione-giuria ha chiuso i lavori con un lungo ma non prolisso ver-

bale che vale per un’operazione critica con la quale, per giunta, ci troviamo

sostanzialmente in consonanza, compresa la decisione di non assegnare i premi.
Si rischia, insomma, di fare una parafrasi, ci perdoni il lettore se non riusci-
remo ad’ evitarla. - o o

\

Si pud dire, intanto, che il cartellone del Teleconfronto & apparso piut-
tosto povero ed eterogeneo. Le ragioni sono almeno due. Intanto la defini-
zione stessa di telefilm & generica, un’etichetta che copre i prodotti pi dispa-
rati. Anche attribuendole uno specifico carattere narrativo, si sono visti a
Rapallo, come la commissione ba constatato, telefilm di due categorie o ten-
denze: quelli in serie, di intenti esplicitamente spettacolari, e quelli d’autore
che si propongono un’analisi critica della societa.

Inoltre la rassegna ba risentito della fretta, della mancanza di un’adeguata
fase di elaborazione e ricerca: la preoccupazione di « fare qualcosa» ha pre-
valso su quella del « come farlo ». Soltanto cosi si spiega, per esempio, perché
sia stato messo in programma Les Bluebell Gitls di produzione svizzera, docu-
mentario a colori sulla famosa ditta teatrale fondata dallirlandese Margaret
Kelly, vivaio attivissimo, anzi laboratorio di ballerine in serie che si esibiscono
sti teatri dell’intéro emisfero occidentale, da Las Vegas a Milano, da Beirut
a Parigi. L'ba realizzato, con Pefficienza anonima di un artefice di Carosells,
un regista che si firma F.M. (Frank Martin) Lang, con sorridente indigna-
zione degli ammiratori del grande Fritz. -

-Dalla Francia e dall’Inghilterra sono giunti, invece, telefilm di serie.
Scritto da Georges Neveux e diretto 'da Marcel Bluwal, Vepisodio L’éternel
évadé della serie Vidocq, celebre. criminale in bilico tra la storia e la leggen-
da, tra la cronaca e la fantasia, s'allinea col gusto conservatore francese dél|
« feuilleton » ottocentesco, al contrario di The Arrival di Don Chaffey, della
serie The Prisoner che in Gran Bretagna sta avendo un successo di pubblico
paragonabile ai pin fortunati teleromanzi italiani di Anton Giulio Majano.

" E un tipico prodotto di consumo sulla scia del bondismo con un prota-

3

gonista — Vattore Jack McGooban che & anche produttore della serie — che

" di Sean Connery ba il felino atletismo e una grinta ancora pitt ottusa. Anche

in questa serie si ritrovano i classici luoghi comuni dei romanzi di Ian Fle-
ming tra cui Vinevitabile Genio del Male che saccinge alla conquista del
mondo. V¢ accentuato, perd, Uaspetto fantastico in una curiosa mistura di
Inghilterra vittoriana e di incubo avveniristico, sostenuta da un ritmo di mon-
taggio quasi parossistico nella sua esasperata ricerca degli effetti. La trovata
del-.minaccioso globo elastico bianco — quasi una gigantesca bolla di « che-
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wing gum ». — che, azionato da una forza misteriosa, sbarra la strada all’eroe
nei suoi tentativi di fuga non &, fzella sua futzlzt& mzstzftcatorm, prtva di sug-
gestione,

Di A nagy feny (La grande luce) di Tamas Rén’yi, telefilm ungherese di
novanta minuti, non c’¢ molto da dire anche perché Uinaccessibilita dei dialo-
ghi (ai sottotitoli o alla traduzione simultanea dovranno provvedere gli orga-
nizzatori nella prossima edizione) ba reso difficile un’analisi sociologica, l'uni-
ca,-a nostro avviso, che darebbe un certo interesse al film che se allo spetta-
tore italiano non pitr giovane pud ricordare il brio ma anche la melensaggine
delle pellicole prebelliche di Camerini, & accostabile, per uma certa vivacitd
di ritmo e per la sorridente. critica alla mentalita piccoloborghese delle vec-
chie generazioni, ad alcune commedie sovietiche del « disgelo »: A zonzo per
Mosca, per esempio, con il suo spolvero di lirismo, la programmatica « sa-
lute », Uaddomesticata didlettica dei sentimenti. Di fronte a film come La
grande luce ci si accorge, in fondo, che sono stati realizzati in un paese socia-
lista soprattutto perché vi agiscono operai giocherelloni che lavorano senza
preoccuparsi molto dei ritmi di produzione.

Rimangono da esaminare i telefilm italiani. Poiché non mette conto di
dedicare altro spazio a Per piacere mi suoni la fine del mondo? di Carlo Tu-
zii, presemtato fuori concorso, di cui s'é gia. parlato su queste colonne — cfr.
Alberto Pesce « In tono minore la mostra del film: per ragazzi », n. 11-12, no-

vembre-dicembre 1968, p. 22 — (& una favola acefala, gentile e manierata, di
vaga ispirazione zavattiniana con scampoli alla Fellini), passiamo a Dalla parte
del manico di Giorgio Turi, presentato dal Servizio Sperimentale della Rai-Tv.

E un saggio sulla violenza in forma di inchiesta di montaggio. Comincia,
sulla falsariga di un discorso dello psicanalista Franco Fornari, a esaminare le
radici che la violenza ba nel subconscio; passa poi all’esame dei suoi aspetti
ludici (le armi come giocattolo, la viblenza comé spettacolo e come merce)

. per arrivare alla violenza legalzzzata di cui la forma pin alta é quella della
guerra.

E saggio di ambizioso impegno che soffre, all’origine, di avere affrontato
un tema vastissimo. Invece di scegliersi un preciso itinerario nello sterminato
territorio, Turi ha avuto il torto di mettere troppa carne al fuoco: il suo
discorso appare spesso pletorico (specialmente nelle citazioni cinematografi-
che), poco rigoroso e talvolta divagatorio. Ma, olire a contare pin di un mo-
mento di indubbia efficacia espressiva in dlcuni frammenti originali (le se-

- quenze dei bambini), la sua utilitd informativa e propedeutica & incontestabile
: xpecmlmeﬂte se si tiene conto che per la prima volta, almeno alla televisione
italiana, si affronta il tema con un atteggiamento globale, e con proposte e
angolazioni prospettiche poco consuete al pubblico popolare.

Di Tropici ha gia riferito su « Bianco e nero » (n. 9-10, settembre-ottobre
1968) Ernesto G. Laura da Pesaro; a Rapallo il film fu presentato mella sua
edizione originale in 16 mm. e in didloghi brasiliani in presa diretta. Appare
come il frutto di un’operazione gemerosa e impossibile: Gianni Amico, qui al
suwo primo cimento con il lungometraggio, s'¢é messo nella pelle di un brasi-
liano ye ba cercato di farsi « un occhio» —— e un obiettivo — per filmare
una storia brasiliana. Cronaca spoglia, scarnificata con una premeditazione cosi
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NOTE cousapevole e rigorosa da diventare una cifra stilistica, dunque morale, Tropici,
rapporto di un viaggio di contadini dalle aride e maledette zome del Nordeste
sino a San Paulo, alla cintura periferica, e forse altrettanto maledetta della
Milano del Brasile, é una storia sulla sopravvivenza, e cido spiega perché il
suo autore ne abbia fatto un film asceticamente fondato sul rifiuto: rifiuto
della vicenda, della psicologia, della drammatizzazione, della prospettiva
politica. - '

Film a una dimensione, Tropici rivela, attraverso la sua premeditata mo-
notonia, un profondo rispetto per i propri personaggi proprio perché li rappre-
senta nella loro condizione di oggetti, e una pietd toccante proprio perché
taciuta. Al di 1d degli echi diretti (un rosselliniano rigore, Pasciuttezza di
Vidas secas) abbiamo ritrovato nelle spoglie immagini di questo viaggio im-
mobile a bordo di un camion il fascino lontano di un altro camion, quello del
fordiano Futore. .

Proveniente dai servizi giornalistici della RAI-TV, Gianni Serra ba diretto
Un caso apparentemente facile, messo in onda nella serie Storie italiane, in
cadenze e toni di asciutto « reportage » e con una spiccia destrezza descrittiva
che banno dato equilibrio e coesione ai connotati informativi della storia e ai
suoi dati narrativi. .

E la storia di un operaio siciliano immigrato nel Nord che, per una
serie di circostanze, viene due wvolte condannato in contumacia per truffe che
non bha commesso: rimpatriato dalla Svizzera dove lavora, & arrestato e deve
scontare pits di cinque anni di carcere. Il suo caso finisce tra le mani di un
avvocato che, dopo lunghe indagini, raccoglie le prove necessarie per far
annullare la prima delle due condanne; per la seconda si trova davanti al
muro invalicabile di una sentenza della Corte di Cassazione che respinge il

" ricorso per insufficienza di prove: per dirla secca, Domenico Regalia — o, me-

glio, il suo nome — fu condannato in base alla denuncia dei complici; ora
che costoro testimoniano in suo favore, sono considerati dalla legge inatten-
dibili.

Il telefilm, insomma, espone un caso esemplare di quellinefficiente, con-
torta e anacronistica amministrazione della giustizia che é da anni una delle
piaghe piis contestate della societd italiana, a cominciare dalle massime autoritd
politiche e dalla stessa magistratura. Nonostante qualche scompenso™ nell'im-
pianto narrativo e pin di una cautela nell’esposizione, Un caso apparentemente
facile rivela in Gianni Serra, intanto, un sagace direttore e « inventore » di
attori. Pur impiegando interpreti professionisti (in Giorgio Piazza, V'avvocato,
si riconosce una familiare voce di doppiatore), il giovane regista ba saputo
mondarli tanto bene della loro patina professionale, da dargli una sorpren-
dente seppur illusoria cavica di realtd colta sul vivo.

Nel caso di Riccardo Mangano, che ha la parte di Domenico Regalia,
Villusione & quasi perfetta. Attraverso questo personaggio soprattutto, Serra
ha suggerito con efficacia d’immagini e di notazioni realistiche il retroterra

" ambientale della vicenda, Uantica rassegnazione- all'ingiustizia, il peso di un
secolare retaggio di omertd e di pregiudizi e anche, nella sua assurdita, un

autentico sentimento dell’onore. Ci riferiamo ai rapporti tra Regalia e suo
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figlio, il rifiuto del primo di denunciare il secondo pur sapendo che é colpevole, NOTE
e all’origine delle sue disgrazie. '

(Vale la pena, e non soltanto a titolo di cronaca, dare notizia di due
interventi censori su Un caso apparentemente facile. Figura in diversi luoghi,
tra gli interpreti, il nome di Carlo Bagno che poi nel telefilm non appare.
Cera nella primitiva stesura dove aveva la parte di un maresciallo dei Cara-
binieri: fu sostituito con un altro attore perché sembrd a qualcuno che avesse
una « faccia troppo antipatica» per fare il carabiniere. Inoltre pella prima
stesura si dava lettura della sentenza della Corte di Cassazione con cui veniva
respinta la richiesta di annullamento, sentenza che riproduceva alla lettera
quella autentica del caso di cronaca cui il telefilm s’ispira. Era una sentenza
compilata in un linguaggio cosi astruso e con argomentazioni anche tecnicamente
cosi deboli, da sfiorare Vassurdo. I censori della Rai-Tv fecero togliere questo
passaggio, obbligando gli autori a rifare la scena conclusiva per dare generi-
camente la colpa del «caso» al sistema giudiziario). )

Come Dalla parte del manico, La stretta & un telefilm portato a Rapallo
dal Servizio Sperimentale della Rai-Tv; ne & autore Alessandro Cane, giova-
netto di ventitré anni che ha alle -spalle una breve esperienza 'di teatro
d’avanguardia e un apprendistato alla bottega di Bernardo® Bertolucci per
‘Partner. In bilico tra il « giallo » ideologico e lapologo sociale, La stretta
intende essere comtemporaneamente rendiconto, denuncia e invito alla rifles-
sione sulla condizione dell'nomo nella civilta di massa, stretto tra un lavoro
alienante (la fabbrica) e una casa ridotta a dormitorio. Nel suo echeggiare
certi temi marcusiani sull’« womo a una dimensione », il telefilm di Cane
mescola una dolorosa sinceritd aggressiva con qualche ingenuita ideologica,
civetterie e sbandamenti formalistici con una suggestiva ricerca visiva.

Nella serata di chiusura della Rassegna di Rapallo durante il dibattito
pubblico che sostitu} la consueta cerimonia di consegna dei premi, La stretta
fu il telefilm che provocd i pareri pin contrastanti, il che pud anche essere
interpretato come un segno di vitalitd. Se alcuni misero in discussione le
sue caratteristiche formali, giudicate troppo intellettualistiche e « difficili »
(anche in rapporto all'uso della musica elettronica nella colonna sonora, cu-
rata da Luciano Berio), altri scorsero nel rapporto dialettico-narrativo tra
Poperaio e il giovane scomosciuto che lo stimola a una presa di coscienza un
esplicito riferimento alla cronaca politica, alla dibattuta questione dei rapporti
tra classe operaia ¢ Movimento Studentesco, derivandone all’autore un’accusa
di paternalismo.

Sono, a nostro modo di vedere, accuse ingiustificate perché nascono dal-
Peccessiva importanza data alla connotazione di classe del personaggio: sem-
bra chiaro, infatti, dal contesto del film che il regista ba voluto rappresentare
la condizione dell’individuo nella societa dei consumi pins che quella del-
Voperaio. In altre parole, se al suo posto fosse stato messo un impiegato, il
discorso di La stretta non avrebbe mutato di sostanza tanto pin che il bino-
mio dei due personaggi pud anche essere interpretato, data la struttura del
film che ba non ha connotazioni strettamente realistiche, corme una metafora,
come lo sdoppiamento dello stesso persomaggio di fronte alla propria coscienza.
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NOTE

Verbale della Commissione ‘
del 1° Teleconfronto Internazionale di Rapallo

La Commissione del 1° Teleconfronto Internazionale di Rapallo, compo-
sta da Luciano Bianciardi, Giovanni Cesareo, Claudio G. Fava, Giacomo Gam-
betti, Paolo Gobetti, Vihcenzo Incisa, Ernesto G. Laura e Nedo Ivaldi (se-
gretario) riunitasi in Rapallo il giotno 5 gennaio 1969, rilevata la crisi esi-
stente in tutti i Festival, Rassegne e Mostre Nazionali e Internazionali, crisi
dovuta a cause complesse tra le quali emetgono i condizionamenti che gli
interessi produttivi e commerciali spesso esercitano sui giudizi delle giurie,
e la sostanziale improponibilitd di paragoni tra le varie opere, ritiene di non
dovere esprimere alcuna graduatoria, e di conseguenza di non -assegnare i -
premi.

A tale decisione la Commissione & giunta anche tenendo conto della limi-
tata partecipazione di opete alla prima edizione del Teleconfronto. Pertanto
la- Commissione decide di sperimentare una via diversa, formulando una analisi
di valore che apra una discussione critica sulle opere in concorso.

Il Teleconfronto Internazionale & esplicitamente riservato ai telefilm a
soggetto, e percid, pure apprezzandone gli intenti e I'impegno, la Commissione
non pud prendere in considerazione il documentario Dalla parte del ma-
nico di Giorgio Turi, che & sostanzialmente una inchiesta di montaggio.

Cid premesso la Commissione, riscontrando nel complesso delle opere
Pesistenza delle due tendenze tipiche della ‘produzione (quella del telefilm
« d’autore » e quella del telefilm cosiddetto « spettacolare »), rileva che tali
tendenze riflettono lintento di orientare la produzione stessa in funzione di
due livelli di cultura. Tale dannosa distinzione va superata attraverso una
consapevole qualificazione delle opere.

Esempi concreti della tendenza « spettacolare » sono stati, nella rasse-
gna, lepisodio L’éternel evadé di Claude Loursais della serie « Vidocq »
(Francia) e Pepisodio Arrival di Don Chaffey, della serie « The Prisoner »
(Gran Bretagna). Mentre il primo & di ben modesto livello, il secondo, pure
nei limiti della convenzione cui appartiene, appare costruito con scaltrezza -
di mestiere e con una certa sensibilitd per le pili aggiornate mode spettacolari.

La Commissione ritiene inoltre di non poter esprimere un giudizio me-
didato sul telefilm ungherese Nagy Feny (La grande lice) di Rényi Tamas,
perché presentato in edizione originale. In proposito appare md1spensab1le
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che, dal prossimo anno, i telefilm stranieri siano proposti- con sottotitoli ita- NOTE

liani o francesi, oppure con traduzione simultanea dei dialoghi.

Nel prendere in considerazione infine, i tre telefilm italiani: U#n caso
apparentemente facile di Gianni Serra, Tropici di’ Gianni Amico, La
stretta di Alessandro Cane, la Commissione rileva che tutti e tre si richia-
mano ad una ispirazione documentaristica, manifestano una precisa attenzione
ai problemi della societd contemporanea ed esprimono, seppure in modi di-

versi, una volontd di intervento'sulla realtd; atteggiamenti che la Commis- -

sione considera particolarmente validi e da incoraggiare.

Dopo aver discusso alla presenza del pubblico le proprie opinioni, la
Commissione, tenuto anche conto degli interventi di alcuni spettatori, ritiene
di cosi sintetizzare i giudizi sui tre film: o

Un caso apparentemente facile di Gianni Serra, utilizza i moduli
dell’inchiesta televisiva per denunciare una drammatica frattura fra la realta
e la norma giuridica. In questo ambito precisamente delimitato, esso raggiun-
ge una sua efficacia di comunicazione, indica una strada che nel mezzo televi-
sivo pud trovare la sua sede adatta; propone uno strumento.d’indagine narra-
tiva capace d’interessare il pubblico ai- problemi della societd contemporanea.

Tropici di Gianni Amico, vuole essere un film didascalico sulla deso-

lata situazione umana di vasti strati della popolazione brasiliana sia nelle
terre del Nordeste sia nelle metropoli industrializzate. L’autore ricostruisce
una vicenda umana esemplare fondendo i modi del documentario e - del-
I'invenzione, richiamandosi esplicitamente ai testi significativi del « cinema
novo ». Alcuni membri della commissione rilevano come un limite di fondo
del film il fatto che esso sembra chiudere le totalita della condizione degli
oppressi in Brasile in una dimensione fatalistica.
" La stretta di Alessandro Cane, & stato considerato dal pubblico e da
alcuni membri della commissione come I’opera pit stimolante, Nella commis-
sione sono emerse diverse opinioni: alcuni hanno sottolineato I'impegno del
tema proposto cui non corrisponde un adeguato approfondimento ideologico
della condizione umana ‘analizzata; altri hanno anche rilevato la validita della
chiave narrativa prescelta, la quale perd non & sempre risolta con la necessaria
coerenza, ed hanno’ apprezzato-lo sforzo per evitare una descrizione mera:
mente fenomenologica ed una interpretazione positivistica della realti, ma
nel contempo hanno rilevato come la presa di coscienza sollecitata dall’autore
non venga prospettata come ’approdo di un processo dialettico bensi rischi
di apparire come frutto possibile di una operazione esclusivamente volonta-
ristica condotta dall’esterno; altri hanno sottolineato il valore di rottura nei
confronti di una consuetudine generalmente condivisa dagli interventi del
pubblico; altri infine desiderano sottolineare anche le gravi e vecchie carenze
.Culturali, narrative e stilistiche del film e in sostanza l’inad'eguatezza del suo
messaggio nei rapporti con lo spettatore-protagonista cui & in primo luogo
naturalmente destinato.
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NOTE

LE « PRIME » DELLA LIRICA

di Giorgio Gualerzi

In un clima che eufemisticamente chiameremo inquieto, la stagione lirica
1968-69 ba avuto il suo pit o meno felice varo nelle cittd italiane sedi di Enti
autonomi (a eccezione di Genova, che ne sposta Vinizio a marzo) o di Teatri
cosiddetti « di tradizione » (primo fra tutti il famoso Regio di Parma).

Contestazione esterna a parte, sulla quale vorremmo sorvolare del tutto
(la cultura e la musica nulla infatti banno da spartire con wvernice rossa, uova
marce e ortaggi pitt o meno deteriorati) se nom ci fosse scappato, sia pure
indirettamente, il morto, nella persona del povero Angelo Musco, da pochi
mesi direttore artistico del Massimo di Palermo, deceduto l'ultimo giorno del-
Panno per infarto successivo a una crisi cardiaca causatagli proprio dagli inci-
denti avvenuti all’inaugurazione della stagione — c’é invece una contestazione
ben pin valida e importante, da portare avanti all’interno del sistema, perché
destinata a denunciare i mali di vario genere che affliggono oggi il nostro

teatro lirico e che la legge Corona, lungi dal risolvere, ha semmai contribuito

ini parte a codificare e obiettivamente ad aggravare.

C’é per esempio la crescente soffocante invadenza della politica intesa nel
senso deteriore del termine, naturalmente a tutto svantaggio della tecnica e
della competenza sovente sacrificate nel complicato gioco di interessi dei par-
titi e addirittura delle correnti all’interno dei partiti medesimi. Ci sono poi,
talvolta diretta conseguenza dell'intervento. politico, la moltiplicazione degli in-
carichi (con relativi emolumenti di varia natura) e eccessivo potere decisio-
nale conferito ai Consigli di amministrazione, dove la buona volonta non sem-
pre serve a surrogare limpreparazione, e dove certa gretta’ mentalita ammini-
strativa, unita all’inevitabile processo di elefantiasi- burocratica, non giovano
davvero alla chiarezza e alla organicita dei programmi degli Enti e alla rapi-
dita della loro attuazione. Si aggiunga infine Uindividualismo, malattia pecu-
liare degli italiani, che si manifesta, per esempio, nella totale mancanza di
coordinamento fra i cartelloni dei vari Enti con sperpero di pubblico denaro,
per tacere dei « cachets » talora scandalosi dati a registi, scenografi, costumisti,
direttori e cantanti (magari per recite a vuoto) —-e ben si comprenderd in
quale critica situazione si dibatta oggi il teatro lirico. (E bisognerebbe ancora
parlaré della scarsa efficienza della struttura tecnico-organizzativa, ormai logo-
ra e invecchiata e sostanzialmente inadeguata a una moderna politica di so-
stegno e di rilancio artistico-culturale).
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. E dunque in questo.panorama non proprio confortante che viene a inse-

rirsi la crisi dei quadri canori, che per la-verita investe tutto il teatro lirico

senza distinzione di paesi e di scuole; L'ennesima, anche se non desiderata, di-
mostrazione di cio ce I'ha offerta proprio la serie di spettacoli inaugurali della
presente stagione livica, per larga parte (sette su un totale di undici, compresi
quelli di Parma e Catania) dedicati a Giuseppe Verdi, pits che mai nume tute-
lare insostituibile della liturgia melodrammatica nazionale.

Quando, per esempio, Giovanni Leto, nella sua recente esatta puntualiz-
zazione sulle Voci verdiane ( cfr. Bianco e Nero; 7. 9/10 - 1968), ‘metteva. giusta-
mente Vaccento sul Trovatore quale paradigma dell’aspetto pitv clamoroso della
crisi, certo non supponeva che di li a poco lo spettacolo inaugurale della sta-
gione di Firenze avrebbe avallato i suoi rilievi polemici. 1 cinque minuti fran-

NOTE

camente celestiali di Montserrat Caballé all’inizio -del quarto atto mon .valgo- -

no infatti a compensare Vasmatico Manrico di un Tucker ormai in disarmo,
il monotono Conte di Luna di uno Zanasi, I'Azucena in formato ridotto della
Mattiucci e la sostanziale inadeguatezza della stessa Caballé ai ruoli verdiani
di soprano « drammatico di agilitd ». ' '

Ma se dal Trovatore procediamo a una ulteriore esemplificazione, non tro-
viamo che le cose vadano molto meglio: la Cavalli non fu certo la Elena ideale
per i Vespri siciliani di Trieste; né, d’altra parte, la Otlandi Malaspina (Eli-
sabetta alla Scala), o la Suliotis (Abigaille al San Carlo), o la giovane e pro-
mettente Gulin Dominguez (Lina del recuperato Stiffelio a Parma), o la Ma-
ragliano (Amelia del Simon Boccanegra @ Torino), si possono citare come -al-

trettanti perfetti modelli di soprano verdiano (o anche senza qualifiche). E

se la Ligabue non dispiacque (ma per la verita non fu nemmeno lei troppo
convincente), dispiacquero invece abbastania Del Monaco e Gobbi, ai quali
forse nemmeno il « Cynar» pud pis recare un valido aiuto. E le cose non
vanno poi molto meglio in materia di tenori e baritoni: basti solo pensare al
- mediocre Prevedi del Don Carlos scaligero, al vociante Guelfi del Simone to-
rinese e del Nabucco sancarliano, o al generoso ma incontrollato Limarilli, pro-
tagonista di Stiffelio, e si avrda un’idea abbastanza esauriente della situazione
critica che stanno attraversando i quadri canori verdiani. (Ma il Mose rossi-

niano di Bologna — unica concessione, in sede inaugurale, al centenario del

sommo musicista — e la Straniera belliniana di Palermo, Renata Scotto a par-
te, non offrono certo motivo di maggiore soddisfazione).

A proposito dello Stiffelio, non ¢’é¢ dubbio che esso ba rappresentato av-
venimento pitt importante dello scorcio finale del 1968 (e per Poccasione
PIstituto di Studi Verdiani ba approntato un nutrito quaderno critico-infor-
mativo), innanzitutto perché si tratta dell’ultimo recupero verdiano e in se-
condo luogo perché l'opera & assai migliore di quanto generdlmente si creda:
e non solo, come gqualcuno ha scritto, per i dieci minuti del duetto fra Lina
e Stiffelio del terzo atto, ma anche, e staremmo per dire sopratutto, per il
concertato finale del primo atto e il blocco compatto-del secondo, dove spicca
la pagina pii famosa dell’opera (poi rimasta nella versione dell’Aroldo), ov-
vero ‘il recitativo e laria del soprano « Ab, dagli scanni eterei ». Purtroppo
Popera non ha avuto quelle cure che meritava, e il Regio di Parma quindi ba
perso un’occasione per allestire uno spettacolo che poteva diventare memo-
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NOTE rgbile. La compagnia di canto largamente insufficiente e Uorchestra non sem-
pre impeccabile non premiarono infatti gli sforzi di Peter Maag, direttore
entusiasta forse piti che interprete agguerrito, e dell’intelligente regista Filippo
Crivelli che opportunamente utilizzd le fastose (anche troppo) scene di Nico-
la Benois. '

A proposito di regia. Jean-Pierre Ponnelle, di cui gia avevamo deplo-
rato alcuni interventi volti ad -« animare » il Barbiere di Salisburgo, non ba
voluto tinunciare a dire la suad nemmeno nel Don Carlos scaligero, diretto da
Claudio Abbado con grande rispetto delle esigenze del palcoscenico, adottando
soluzioni talvolta discutibili che hanno francamente indispettito la critica. A
Venezia, viceversa, alla Medea di Cherubini (protagonista di drammatico rilie-
vo Leyla Gencer, in contrapposizione al Creonte vocalmente grandioso di Rug-
gero Raimondi) non poteva derivare migliore realizzazione spettacolare che
dal felicissimo accordo stilistico del geniale Pier- Luigi Pixzi, oggi certamente
fra i migliori scenografi del mondo, del giovane regista Alberto Fassini, ec-
cellente prodotto della scuola viscontea, e di Carlo Franci, confermatosi di-
rettore di solido mestiere e di rilevanti qualitd interpretative. Uno spettacolo,
in ultima analisi, questa Medea veneziana, promto per Uesportazione in Italia
e all’estero, ma che intanto apre un piccolo spiraglio di ottimistica luce nel
buio che presentemente avvolge il teatro lirico nel nostro paese.
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CINEMA E AFRICA

di G. B. Cavallaro

Al cinema africano & dedicato un libro informato e vivace, pubblicato
dalla editrice romana Tindalo, dal titolo Cinema e Africa nera. Ne & autrice
Joy Nwosu, una studentessa africana che vive a Roma, ed ha gid preso parte

come attrice ai film antirazzista 1l nero di Giovanni Vento.

Lz Nwosu, in questo saggio ampio e informatissimo, elenca accurata-
mente la varie forme di colonialismo consapevole e inconscio che banno carat-
terizzato, in questi decenni, il cinema europeo e americano ogni volta o quasi
che si sono interessati al mondo africano. Non per questo si lascia perd
prendere; come tavolta succede, da un razzismo a rovescio. I documenti che
essa porta sono obiettivi e inoppugnabili. L’Africa & tuttora il paese pii
sottosviluppato del mondo anche nel campo delle proiezioni, nonostante ta-
luni accenni di risveglio. « Basterebbe, scrive la saggista, sfogliare un qualsiasi
quotidiano africano dei giorni nostri per vedere di che cibo e da chi viene
nutrito il fortunato spettatore negro (fortunato rispetto a chi non pud andare
al cinema del tutto). Film di sogno, sbiaditi colori di sogno, per divertire,
ma che in realta uccidono pii gente di quanta non ne muoia in una guerra
locale ». :

Insieme al sospetto che il cinema sia anch’esso di colore bianco, I Africa
ha_ereditato la lingua « dei padroni, quando non addirittura centinaia e cen-
tinaia di modi di fare che servono solo a dividere gli africani gli uni da-
gli altri». ’ '

In questi wultimi tempi, attorno alla dichiarazione di indipendenza del
1960, la bibliografia sul cinema africano si & arricchita; basta citare gli studi
di Romano Calisi, di Enrico Fulchignoni, il classico libro di Peter Noble sul
negro nel film, le analisi di Jean Rouch, di Marc Voyles e Paulin Vieyra. Si
moltiplicano i congressi e i festival, la documentazione si fa pitt cospicua.
Questo fenomeno non & privo di significato, avvenendo dopo il pii lungo
e totale silenzio che si registri nella storia del cinema come arte. Resta perd
il fatto che quella del cinema africano & anzitutto la storia dell’europeo in
Africa, é Vimmagine dell’europeo e non dell’africano. « Guardandoci allo spec-
chio, scrive nella prefazione Mino Argentieri, é d’obbligo ammettere che non
sappiamo niente dell’Africa». Vi sono stati in questi ultimi anni, ad opera
di registi indipendenti, dei tentativi illuminati (ricordiamo in America Lionel

Rogosin, Vetnologo Jean Rouch in Francia, e poi Swanson, Marker, ¢ in
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NOTE [talia Pontecorvo, Valentino Orsini, Antonio Giannarelli, e Giovanni Vento):
tentativi, qualche risultato piis felice, spesso ambizioni intellettualistiche, spe-
vimentalismi tecnici alle spese dell’Africa, interpretazioni mitiche. Curioso
soprattutto Uatteggiamento storico del cinema italiano, che da un’Africa vista
come terra promessa di Roma & passato curiosamente a vedere in essa un sogno
di purezza e il ritorno dlla natura, cioé come richiamo atavico e regressivo.
Ma il discorso piiv interessante della Nwosu riguarda il giovane cinema
africano. Si pud parlare di una nouvelle vague in questo senso? Solo par-
vialmente. Alcuni nomi sono conosciuti anche da noi, come Qusmane Sembene
e Mustapha Alassane, presenti e premiati in vari festival. Sembene & un
quarantenne, ma vi & una decina e oltre di giovani che ha fatto i suoi studi
a Parigi, a Roma, a Mosca e in Canada, e poi ba cominciato, in patria o
all’estero, a fare dei film, prevalentemente fantastici o di documentazione so-
cidle. 1l fenomeno, che.andrebbe seguito con maggiore attenzione, & limitato
tuttavia ad alcune nazioni africane, e certamente non rispecchia la realtd del
continente nero. Non si pud dire ancora, stando a questo studio preciso quanto
polemico, che oggi esista un cinema africano in senso proprio, e con un lin-
guaggio autonomo. E forse non & il problema piis urgente, dato il gravissimo
sottosviluppo che lo affligge, e lo affliggerd per lungo-tempo. Ma il cinema
razzista e colonidle di altri. tempi & . sempre piss emarginato dalle nuove ge-
nerazions. :



In ricordo di Roberto Paolella, pubblichiamo uno scritto NOTE
di Marcello Clemente e l'ultimo articolo- che Paolella scrisse,
prima -della scomparsa; riservandolo .a Bianco-e Nero. (n.d.r.)

_ AVEVA L’ETA’ DEL CINEMA

di Marcello Clemente

N

LR .

Nella mattinata del 4 dicembre 1968 & morto a Napoli, per
un attacco cardiaco seguito a due operazioni chirurgiche, Ro-
berto Paolella. I lettori di Bianco ‘e Neto comoscono la sua
firma. Paolella aveva sempre svolto una .attivitd estranea alla
cultura cinematografica, ma il meglio della sua personalita, dei
suoi pensieri, delle sue fatiche & stato sempre dedicato agli
studi sull’arte del cinema.

Roberto Paolella soleva dire che « aveva 'eta del cinema ».

- Era nato in una casa nei pressi di piazza Dante, nel cuore della
vecchia Napoli, il 2 giugno 1896. Due -anni dopo macque il
fratello Giulio, che doveva costituire con lui un sodalizio unito

" dall’interesse per la letteratura e le arti non meno che dal

legame di sangue. I due ragazzi fecero presto a scoprire il

cinema; negli studi andavano avanti senza difficolta, e la fa-
miglia non aveva motivo di ostacolare le loro visite ai cine-
matografi, che peraltro a volte, nei giorni in cui la scuola non
attirava, potevano cominciare al-mattino: la Sala Roma, al largo

della Carita, era in funzione gia alle 10.

Della assidua presenza di Roberto e Giulio Paolella nelle
sale buie rimangono le orme in una lunga serie di quaderni,
nei quali sono registrati, accanto dalle date- e ai locali degli
spettacoli, i titoli delle « films » — al femminile, come. allora si
diceva — e le rispettive case di produzione: i quaderni vanno
dal 1909 al 1914, e costituiscono un rarissimo materiale di
documentazione dall’epoca decisiva .in cui il cinema cresceva e
diventava un’arte.

La: famiglia era facoltosa, tanto che: nel 1905 aveva fondato
le « Tramvie Sorrentine »; ci fu un momento in_cui dalle sale
pubbliche «le films » arrivarono in casa. Alla data del «3
decembre 1914 », la ditta « Fratelli: Loreto di A. - Grammo-
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foni - Macchine da scrivere - Articoli inglesi » rilasciava la
ricevuta di 50 lire pagate per « 1 Cinematografo ». Due anni
durarono gli spettacoli del « Cinema Pathé »: cosi Giulio Pao-
lella aveva battexzato la saletta di casa. L'ingegner Giulio riven-
dica ancora Uessenziale contributo creativo di Charles Pathé,
demiurgo della fioritura della Decima Musa.

Il costo di ciascun programma era di due lire, dunque non
eccessivo: il « Cinema Pathé » dava esclusivamente film brevi,
il cui prezzo era crollato per lavvento di metraggi molto piu
lunghi. Cosi giovane, il cinema accusava gia una crisi, sia
pure una crisi di crescenza; e in casa Paolella si tenevano pro-
iezioni quasi retrospettive!

Il 20 dicembre 1916 il « Cinema Pathé » si chiuse, perché
la Patria aveva bisogno dei due ragazzi. L'« esercizio » aveva
accusato anche un incendio, la sera in cui si sarebbero dovuti
proiettare il dramma Gaumont Mimosa in 2 parti, il « dal vero »
Pathé Parigi e la comica Casa incantata, pure della casa Pathé.

In quegli anni Roberto scriveva e rappresentava tra le pareti

domestiche con un teatrino di pupazzi Le avventure del poli-
ziotto Fred Barker. Verso il teatro wufficiale, comunque, con-
servo sempre una assoluta sfiducia, sostenendo che anche la
pitt perfetta delle rappresentazioni sceniche & impari rispetto
all'immagine che un uwomo colto compone mentalmente per sé
stesso alla lettura di un testo di Shakespeare o di 'Moliére:
era questo, d’altronde, un atteggiamento abbastanza diffuso tra
gli intellettuali italiani della sua generazione, e in pratica con-
validato dal modesto livello degli spettacoli che si allestivano
ai tempi della sua formazione culturale.

A Torino, allievo ufficiale, ebbe per la prima volta contatti
con la produzione, negli incontri con il gruppo dei cineasti della
« Savoia Film », che volevano battersi per una evoluzione del
cinema; per la casa torinese « Aquila Film » scrisse qualche
soggetto basato su elementi di « racconti del terrore ». A Na-
poli, al ritorno dalla guerra, prosegui lattivita, lavorando a
soggetti e sceneggiature per la ditta di Gustavo Lombardo —
che si chiamava allora « Lombardo Film » e non ancora «Ti-
tanus » — e per la « Rotondo Film ».

Ai suoi giovanili interventi nel . campo della produzione
Paolella negava qualsiasi importanza; del resto, era facile capire
che la sua « forma mentis » era orientata verso la critica, non
verso la realizzazione. Di una sola collaborazione amava richia-
mare il ricordo, e sempre se ne divertiva: Vipera, « canzone di
E. A. Mario adattata per lo schermo da G.P. Rosmino e R.
Paolella ».

I tempi urgevano. Durante la guerra, per la mancanza del
combustibile, le bellissime vetture delle « Tramvie Sorrentine »
avevano dovuto spesso e lungamente rinunziare a viaggiare
tra Sorrento e Castellammare di Stabia, sulle favolose e innu-



merevoli curve che regalavano alla vista la felicita di contem-
plare il mare pit azzurro del mondo e contemporaneamente
sconvolgevano anche lo stomaco piti robusto. Chiuso il con-
flitto, si prospettava una fase economica vantaggiosa, ma ormai
le finanze degli imprenditori erano stremate, e fu necessario
decidersi alla cessione. Roberto Paolella si laured in legge; entrd
nella cronaca del Mattino, dove ebbe a maestro Antonio Scar-
foglio; ma presto si presentd wun’occasione pits favorevole,
Vimpiego nell’ufficio legale della Societé Meridionale di Elet-
tricita. :

Per quarant’anni, la sua vita si svolse su un doppio bina-
rio: per gran parte della giornata, era Uavvocato della SME,
e assolveva con scrupolo gli impegni del tribunale e dell’uffi-
cio, finché a sera tornava ai suoi interessi profondi. Studiava
filosofia; leggeva, escludendo tutti i libri non importanti e
percid preferendo i classici; si addentrava nel- grande tesoro
della letteratura francese, vicina piss della italiana alla sua
sensibilitd e. destinata a lasciare tracce incancellabili nelle sue
scelte; completava la propria cultura wumanistica con quelle
opere scientifiche che potevano darle chiarimenti, ragioni, in-
quadramento; e soprattutto, guardava al cinema.

L’estraneita all’ambiente professionale del cinema fu una
delle condizioni della sua libertd di osservatore e di critico.
I suoi scritti riflettono atteggiamento di umo spettatore mai
trascinato dai gusti e dalle apparenze del momento, di uno
spettatore che mira costantemente ad una prospettiva generale,
nella quale il mediocre e Ueffimero spariscono. Gli scritti pins
impegnati apparvero nelle riviste specialistiche — Bianco e
Nero, Cinema, Filmcritica, ed altre — wma collabord anche ad
alcuni quotidiani: I1 Mattino, Il Giornale della Sera, Il Gior-

. nale d’Italia (per una decina d’anni, al tempo della direzione
di Virginio Gayda), 11 Corriere di Napoli: comunque la sua
visuale non era mai quella del giornalista, bensi quella dello
storico. '

La preparazione dei suoi volumi storiografici fu molto lunga,
comincid verso il 1935. Bianco e Nero pubblico nella prima
serie due notevoli saggi sulla « conquista del tempo» e «la
conguista dello spazio nella storia del cinema », che poi diven-

NOTE

tarono due capitoli del primo volume. La seconda guerra mon-

diale interruppe il lavoro. Paolella cadde prigioniero in Sicilia,
e di la fu mandato nell’Africa Settentrionale. Addetto agli
spettacoli per i prigionieri italiani, organizzo0 nei campi rap-
presentazioni degli stessi internati e proiezioni che, compren-
dendo film inediti per Ultalia, gli furono in qualche misura
utili per la sua informazione, soprattutto sulle cinematografie
americana ¢ francese.

Il periodo successivo alla seconda guerra diede, finalmente,
allo studioso la tranquillitd che i tempi fortunosi gli avevano
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sempre negato. Le ore libere, perd, erano -poche, e cosi la
stesura della Storia del cinema muto-occupd molti anni, benché
lo scrittore ritrovasse agevolmente-i tratti delle- antiche pellicole

- nel continuo dialogo con il fratello. Il libro usci nel '56. Ancora

dieci anni, fino al ’66, durd la elaborazione della Storia del
cinema sonoro, la cui trattazione si arresta al 1939. Quasi con-
temporaneamente era apparsa la’ traduzione spagnola del primo
volume, in Argentina.

Il pensiero di Paolella sulla fuﬂzzone e la fzgura dello
storiografo é chiarito nell’articolo che Bianco e Nero pubblica

“in questo stesso numero: U'ultimo scritto dello studioso é anche,
-con una singolare coincidenza, -la sua professione di fede, e
assume ~— al di -la delle -intenzioni dell’autore — il carattere

di una sorta di messaggio al mondo della cultura cinematogra-

- fica. Non tutti i lettori, forse, saranno disposti a condividere

la tesi, squisitamente umanistica, della « storia come arte »,
anche se Paolella batte e ribatte il tasto della fragilita dei diritti
accampati dalla storiografia filologica, quando questa poi in pra-
tica si riduca ad una arida registrazione. Ma gia nella Storia
del cinema muto. Paolella aveva concretamente esemplificato
Vorientamento. del suo lavoro, in assoluta coerenza con le idee
ribadite in queste ultime - pagine.

Al cinema lo studioso napoletano ba guardato con distacco

-e insieme con partecipazione. Si & tenuto al difuori dell’am-

biente dove il cinema si fa, ed ha rigorosamente evitato la
specializzazione - esclusiva, che a suo avviso conduce inevita-
bilmente a perdere il senso delle proporzioni ¢ a sopravvalutare
fenomeni secondari; ha sempre collocato il film che era oggetto
della sua analisi nel vasto quadro delle dltre arti e delle altre
branche della cultura. Non par dubbio che un tale indirizzo
sia giusto, -anzi il solo giusto, se non si vogliono fare delle
piccole cronache, destinate ad essere smentite all’indomani.

Al tempo stesso,- Paolella- ha amato per tutta la vita
Parte del film. Aveva scoperto il cinema, il suo linguaggio, le
sue possibilitd, negli annt dell’adolescenza, ed era stato tra i
primi a scoprirlo; gli aveva creduto negli anni in cui gli intel-
lettuali, accademici e no, lo disprezzavano perché lo ignoravano;
quando il cinema esplose, era in grado di riconoscere i nuovi
valori, quelli veri, anche perché prima aveva identificato Méliés,
Griffith, Chaplin. Trattenuto da un invincibile senso dell’umo-
rismo, evitava di manifestare entusiasmi plateali; ma nessuno
meglio di lui, che « aveva Ueta del cinema », riusciva ad inten-
dere a pieno -il- significato di certi fatti, che -magari ad osser-
vatori meno-sottili apparivano banali: - quando nel secondo dopo-
guerra il signor Charles Spencer Chaplin venne in Italia e fu
salutato nell’'Universita di Roma, Paolella noto che quell’even-
to illustrava in maniera definitiva V'ascesa del cinematografo dal
baraccone- dov'era nato ai templi della cultura ufficiale. E fu



~ Paolella-a sollecitare dal Croce; per Bianco e Nero, lz breve e NOTE
importante pagina sulla artisticita del lmguaggzo filmico: un’al-
tra tappa della - parabola.

-Paolella era orgoglioso di aver capzto la redle natura del
film quando i professori in titolo si temevano lontani dalle
sale buie e quando nessun cromista aveva cominciato a dire
sciocchezze sul cinema nelle pagine dei, giornali. Con la sua
preparazione e il suo passato, aveva ben diritto di assumere
le posizioni polemiche che spesso distinguevano i suoi scritti
e pin ancora la-sua conversazione e i suoi vivacissimi interventi
nei dibattiti: non attaccava le persone mediocri, ma aggrediva
la mediocrita, verificava i luoghi comuni, enunciava le veritd
che al momento’ risultavano pii sgradite. Abituato od andare
contro corrente, a volte convinceva soltanto chi sapeva capirlo;
in qualche occasione, magari, si spingeva ad affermazioni estre-

“me, difficili da sostenere; ma credo che pochi tra coloro che
Uhanno ascoltato siano rimasti indifferenti al 'fascino dei suoi
sincerissimi scatti di « furore estetico ».

La continua curiosita per Varte, la tenacia nello studio, una
grande capacita di sacrificio, che non contraddiceva un radicato
egoismo, altro risvolto del suo carattere, relativo agli aspetti
quotidiani del vivere; la passione per la poesia, e il sentimento,
tutto napoletano, del lato comico delle cose; certe asprezze,
certe angolositd, che pure derivavano da una sensibilitd  acuta
e profonda; Destrosita, il gusto dell’osservazione brillante; en-
tusiasmi. consapevoli e rifiuti ‘totali: erano i tratti di una per-
somzlzta suggestiva.

L .

Il 30 novembre scorso, Paolella, debolissimo, era nella sua
casa al Parco Grifeo, in attesa di rvientrare all’indomani in
clinica, per la seconda operazione. Quella sera, il fratello orga-
nizzd per lui una proiezione in casa. Lo spettacolo si compo-

~-neva di diversi « pezzi »: tre comiche di Max Linder, episodio

interpretato da W.C. Fields in Se avessi un milione,. ¢ un
dramma, 11 viaggiatore sconosciuto, sinteticamente condensato
in 90 metri dalla casa Pathé; per 1l viaggiatore sconosciuto
Vingegner Giulio sedé al pianoforte, e suond il commento
« nello stile dell’epoca »: Uingegnere coltiva la musica, eser-
citandosi ogni giorno, ed & questo un altro aspetto delle « vite
parallele » dei due fratelli. Dopo ciﬂquant’anni il « Cinema
Pathé » funzionava ancora: Roberto si-commosse, il che gli
accadeva molto di rado. In quel salottino. della sua casa, aveva
progettato di intrattenere i suoi studenti dell'Universits di
Napoli, con proiezioni e dialoghi- che avrebbero integrato il
corso di storia del cinema: libero docente dal '67, aveva tenuto
il .primo corso nel 68, e si preparava alla nuova annata.-L’atti-
- vitd universitaria si sarebbe prolungata in quella della « Fon-
dazione Paolella », che egli si apprestava a costituire.
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Con la sua scomparsa viene meno un apporto insostituibile
nella cultura cinematografica italiana: insostituibile per i fattori
personalissimi che banno segnato la sua preparazione, i suoi
interessi, la sua vita. Il suo lavoro storiografico ha una fisio-
nomia eccezionale, perché nessun altro scrittore ha parlato del
film muto con la freschexza di ricordi, la adesione sentimen-
tale, la finezza delle valutazioni, che animano le sue pagine.

L’AVVENTURA DELLO STORICO
DEL CINEMA

di Roberto Paolella

In tema di storiografia cinematografica, si impone oggi una constatazio-

-ne in sé banale, che perd sembra investire la materia frontalmente, cost da

assumere un carattere preliminare: mentre le storie del cinema abbondano e
sono forse i soli libri di cultura cinematografica effettivamente acquistati da
un largo numero di lettori e in molti casi anche tradotti, certi critici conti-
nuano a blaterare che le storie del cinema debbono ancora esser scritte.

E questa, a ben vedere, una postulazione assurda, sorprendentemente ri-
cavata da una premessa fondamentalmente valida, che é la seguente: fino ad
oggi mon somo stati ancora reperiti ed inventariati con criteri tecnicamente
precisi i film prodotti in ciascun paese, memmeno i pits importanti, a co-
minciare dai primissimi di Lumiére e di Edison; pertanto il materiale offerto
dalle cineteche rimane, per forza di cose, frammentario e lacunoso. Se ne
vicava che le storie del cinema nom possono ancora essere scritte.

Bella pretesa, dicevo in una breve nota pubblicata in altra sede. Sarebbe
come dire, riferendosi alla storiografia civile, che, siccome nel 1876 larcheolo-
go Schliemann ebbe a svolgere delle ricerche di portata eccezionale, destinate
a rivoluzionare gli studi sulla civilta ellenica, tutti gli storici del mondo, da
Tucidide fino ai contemporanei di quell’archeologo, avrebbero dovuto star-
sene con le mani in mano, in attesa presaga (!!) delle scoperte di Schliemann.
No#n basta: poiché Dillustre archeologo ritenne che le tombe arcaiche ritro-
vate fossero quelle di Agamennone e degli altri Atridi, ma successivamente
cambid opinione, riconoscendo di essere stato indotto in errore dalla sua
immensa ammirazione per Omero, gli storici avrebbero dovuto rimanere inat-
tivi anche dopo le scoperte, in attesa delle eventuali rettifiche dello
Schliemann. . . . . Ma, sulla base del medesimo principio, l'attesa avrebbe do-
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vuto prolungarsi indefinitivamente, fino ad oggi e a domani, giacché molti
documenti relativi alla civilta greca, come a qualunque altra branca del sapere,
sono stati, si, rinvenuti, ma ancora non sono pubblicati!

Accantonando, per il momento, la obiezione relativa agli effetti che la
accettazione della tesi in questione comporterebbe, cercherd di esaminarla
sS4 un piano rigorosamente scientifico.

E noto come Venorme sviluppo della scienza nel secolo XIX abbia finito
per riservare alla filosofia il compito, esclusivamente metodologico, di siste-
mare i risultati della scienza stessa: di costruire, cioé, la sua logica strutturale.
Ma poiché «la logica é divenuta esclusivamente analisi del pensiero e il pen-
siero si concreta nel linguaggio, la logica é divenuta esclusivamente analisi del
linguaggio ». Inoltre, come & riconosciuto dallo stesso Saussure, padre della
linguistica, espressione linguaggio nom va intesa soltanto sul piano lettera-
rio. (verbale), ma va estesa ad opere pittoriche, scultoree, architettoniche,
e — possiamo oggi dire — anche filmiche.

Occorre, perd, metter bene in chiaro che una siffatta analisi del linguaggio,
‘alla quale in questo momento si dedicano ‘anche molti studiosi di cose cine-
matografiche, & nettamente delimitata nelle sue finalita, in quanto rimane del
tutto estranea al giudizio di valore, soprattutto estetico (1), che implica
invece i criteri di scelta e di preferenza.

* Cost, Emilio Garroni riconosce che nei suoi studi, intesi a realizzare un
pit rigoroso processo analitico del linguaggio filmico, é insolitamente messa
da parte ogni questione di valore (2). Cost pure Gillo Dorfles, nel saggio
Simbolo comunicazione consumo, sostiene che i pii raffinati meccanismi messi
a disposizione dalle diverse metodologie non sono mai in grado di determi-
nare il giudizio critico, che comporta sempre una vera e propria asserzione
di valore. Il punto é affermato nello stesso testo anche precedentemente, la
dove il Dorfles, trattando della teoria della informazione, ammette la neces-
saria dissociazione tra informazione e valore, nel senso che accanto al quo-
ziente informativo esiste lautonomo giudizio di valore, concernente la vali-
dita assoluta dell’opera (3).

Ma se cosi &, fa d’uopo riconoscére lesattezza dell’opinione dell’insigne
storiografo Henri Irénée Marrou (4), che cioé il giudizio sopradetto rappre-
senta, in definitiva, la storia stessa dal punto di vista del soggetto conoscente.
In altri termini, il comportamento dello storico non pud ridursi ad un pre-
teso sguardo obiettivo gettato sopra um passato morto, ma deve considerarsi
il frutto di una azione, di uno sforzo creativo, che rappresenia una avventura
spirituale in cui la personalita dello storico si impegna tutta intera sullo

(1) Ma non solamente estetico. Cfr. in proposito il saggio di Armando Borrelli
in cui viene sviluppata la tesi che le grandi trasformazioni formali nella storia del
linguaggio sono quasi sempre frutto di una trasformazione dei contenuti, e queste
ultime a loro volta sono frutto delle grandi evoluzioni del processo storico.
((Cinema-Sud, maggio 1968).

(2) Emilio Garroni: « Per una teoria del film sonoros, Filmcritica, n. 185,
pag. 29 e seguenti.

(3) Alle pagine 59 e 39.

(4) De la connaissance historique, capitolo I1I, pag. 51 e scguenti.
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NOTE sfondo dell’epoca in cui vive. Solo attraverso un tale atteggmmento la storia
diviene tradizione operante, cioé veramente storia.

Che avverrebbe, dunque, di questa tradizione, dal momento in cui gli sto-
rici del cinema non dovessero pins scrivere le loro . storie per aspettare cbe
venissero definitivamente aggiornati gli schedari?

Sul comportamento che lo storico pud tenere anche gquando la documen-
tazione in suo possesso sia incompleta, ho accennato altrove il mio pensiero
rifacendomi alla mia Storia del cinema muto; mi sarebbe possibile riferirmi
a molte altre esperienze. Citerd Vesempio di un libro uscito di recente. Una
grande impresa_ editoridle italiana ba- cercato di ricomporre attraverso le ta-
vole 'di un suo disegnatore, il Beltrame, una serie di momenti della civiltd
europea a far tempo dal 1899. Nel succoso testo che commenta le immagini,
bo visto ricordato il dettaglio di come il primitivo spettacolo- cinematografico
"si chiudesse con la dicitura « arrivederci e grazie »: il cinema era allora una
curiositd troppo vicina al circo e al baraccone foraneo perché lo spettacolo
potesse terminare senza il ringraziamento al rispettabile pubblico.

Questo dettaglio pud sembrar trascurabile, eppure basta a gettar luce
sul significato corrente e sul gusto squisito del primo cinema, assai pin delle
migliaia di schede che un giorno potranno essere ammucchiate sul tavolo
del futuro storiografo. Ora, ch’io mi sappia, questo dettaglio é riportato sol-
tanto nella mia Storia del cinema muto e costituisce la testimonianza insosti-
tuibile di chi, come me, ba vissuto in quell’arco di tempo.

Analogamente, facendo di nuovo riferimento al mio libro, mi piace ri-
portare alcuni versi di Lorenzo Giusso, capaci di evocare il fiammeggiante
divismo nostrano degli anni 1910-1915 assai meglio che non il passato morto
di centinaia di film diligentemente repertati- e catalogati, la cui proiezione
suscita ormai negli spettatori delle gemerazioni successive soltanto un semso
di ineffabile ridicolo e in quelli pitr anziani il ricordo frammentario e pietoso
di un’epoca definitivamente tramontata. Certamente, questo oscuro disagio
si intravede anche nei versi di Giusso, ma attraverso una patina, una leggera
velatura, che rivela una elaborazione poetica di quel mondo, la quale trascende
la materia di questo o quel film dell’epoca:

« Nei meridiani cine sonnolenti
nell’ombelico delle vie sommersi
fra strappi di ballabili dispersi
ritrovo le mie ebbrexze adolescenti.

Eroi delle edizioni popolari
trasferiti nei film a gran metraggio,
in voi versavo lUimpeto selvaggio
dei miei dementi sogni sedentari;
sulle prode dei letii sanguinanti,
" prona su voi la nemesi assassina,
tutte vi bo amato, o donne sfavillanti,
artefici di lotte e di rovine »
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E ancora, a che valgono i titoli di centinaia di documentari, sia pure” meti- NOTE
colosamente schedati, se non a provocare uno stato d’animo di insoddisfaiione,
dovuto non tanto al fatto che le cose in essi descritte sono passate, quanto

alla loro impenetrabilitd, perché. siamo sicuri che non sono passate nel modo

in- cui oggi noi le wvediamo? Proprio dal riconoscimento di questa irrime-
diabile difformita prende le mosse la avventura perxonale e poetica dello
storico, su un piano di esperienze proustiane.

Certi titoli di vecchi documentari — scrivevo nel mio libro — valgono
da soli a farci rivivere gli anni del primo anteguerra: cosi 1l varo della
«Dante » (1907) risuscita le figure delle signore in trine ¢ degli uomini col
filo di seta della paglietta all’occhiello; e 11 processo Tarnowska. (1910) risu-
scita il clima dei grandi processi penali che rivoluzionavano Ultalia giolittiana
e trasformavano le aule giudiziarie in veri palcoscenici da teatro. popolare.

Ma guanto riesce difficile — aggiungevo — fermare -il momento storico
di tutte queste immagini del tempo perduto! In un catalogo del 1910 trovo
indicato un « disastro di Calitri », registrato da quasi tutte le case, Cines,
Comerio, Ambrosio, Italia: ecco che mon riesco a ricordare di che disastro

~ st trattd. . Cid che so & che cinematograficamente quella calamita era lunga
85 metri. Ma uno dei piit antichi documentari italiani & quello che presenta
i funerali di Sua Maestd il Re Umberto, con la partecipazione — dice il
manifesto — « dello Stato Maggiore a cavallo, deputazioni, corpi insegnanti,
presidenti di tribunali civili e penali e di corti dlappello, ufficiali, generali
dell’Esercito e dell’Armata, rappresentanti degli ordini civili e militari, nonché
dei Cavalieri dell’Ordine della Santissima Annunziata »: traspare da queste
righe la dimostrazione del cordoglio pin ufficiale. :

Che dire, poi, dei primi documentari girati in ltalia da Vittorio Calcina
e prescntatz in Monza ai Reali nell’'ottobre 1899? delle immagini, ad esempio,
di un corteo nunzzale, rispolverate a distanza di . tanti anni, carichi di storia?
Si” pensa alle tante coppie che nel tempo intercorso tra il primo bacio e lo
ultimo parto ebbero tutto lagio di formare le classi di leva della prima e
della seconda guerra mondiale.

"Restando nel campo del cinema muto, la Histoire du Cinéma dz Bardéche
¢ Brasillach (parlo della prima stesura del 1935, e non degli wulteriori
arbitrari rifacimenti) a differenza di altri testi filmograficamente pik com-
pleti & un quadro di squisita ricostruzione ambientale: Robert Brasillach era
uno scrittore di raxza, non un tapino compilatore del catasto cinematografico.
Per rendersi conto di questi valori, basta rzleggere la deliziosa descrizione
di uno dei primi film di Lumiére.

« Sur les genoux de Mme Lumiére, une gracieuse petite fille se barbouil-
lait de Phosphatine Falliéres: on appelait cela Le Gouter de Bébé. Autour
de la piéce d’eau du parc, en robe de tussor e corsage & pois, le canotier posé,
sur les yeux, la charmante Mme Lumiére péchait des poissons rouges avec
un geste mutin; et sous. la tonnelle au fond du jardin, Auguste et son ami
Mister Trewey jouaient au piquet devant des verres de biére. Les distractions
du cercle de famille, les promenades, les petits feux ont aujourd’bui une
admirable siveur desuéte, peinte aux couleurs de la vie bourgeoise a-la fin

f
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NOTE du siécle. Tout cela, devait écrire quarante ans plus tard un critique américain,
est 7 magnifiquement frangais”

Da questa poetica interpretazione che Brasillach ci da dei film di Lumiére
ci viene una riprova della acutezza dell’osservazione del Marrou, per il quale
il lavoro dello storico non pud ridursi ad una pretesa registrazione di un
passato estinto, nel nostro caso ottenuta attraverso la elencazione dei cast
e dei credit: laddove la personalita dello storico manca, ci troveremo di fronte
a dei cataloghi pit o meno precisi, non a delle autentiche storie del cinema.

Cio che si é detto per la Histoire di Brasillach si deve ripetere per
Vecchio cinema italiano di Ewugenio Ferdinando Palmieri, opera che pure
esprime una felice ricostruzione dell’ambiente della prima cinematografia,
al tempo stesso ambiente esaltante e ridicolo. Per convincersene, basta rileggere
la sola pagina dedicata agli ultimi amatori in monocolo del cinema italiano
1910-1915, nella quale si vede come lautore, partendo da un fatuo dettaglio,
1pparentemente secondario, pervenga alla illustrazione di una certa maniera
di vivere mondana, tipica della societd italiana al tempo di Giolitti:

« Rivedo quegli ultimi amatori in monocolo, quegli ultimi esteti in pa-
glietta. Rivedo la mia bionda infanzia. Monocoli dappertutto; alle corse e
nei palchi, alla ribalta e sullo schermo, nei libri, e nei fogli umoristici; e,
primo e invincibile, il monocolo letterario e spadaccino di Luciano Zuccoliy
come wuna goccia di rugiada sul baffo destro, secco e impermalito: come « un
punto sopra un i gigante ». I baffi alla Guglielmo.

« Folleggiavano in caramella i tenori dell’operetta; i principi in incognito,
i visconti indebitati, i tenentini senza plotone: la ilare masnada di Lebar e
di Fall, la lieta masnada straussiana, che, per una donnina del Varietd, but-
tava via il trono, imbronciava gli antenati, rinunciava al generalato. « La vita
non & che un valzer »: la vita, e la storia: poi le cannonate sconvolsero quei
sereni reami; e la storia, trillante e sospirante nel suomno dei violini, fu, nel
rombo del cannone, una cosa seria.

« Folleggiavano in caramella i fini dicitori; folleggiavano i baroni cin-
quantenni per le sciantose napoletane avvolte in un serio nome fore:tiero;

folleggiavano, nelle commedie graffianti di Giannino Antona Traversi — ca-
ramella famosa — la nobilta; e il poeta Ugo Ricci — famosa caramella par
tenopea — sospirava in un bilancio dell’annata:

« Catarri: tre; Conflitti con i miei
per un libro smarrito o un vaso rotto:
quattro. Protesti di cambiali: sei.
Rotture di monocoli: ventotto ».

«Sullo schermo la marcia monocolata degli amatori si svolgeva impla-
cabile, satanica, radiosa. Guatava la caramella dall’occhio di Amleto Novelli,
di Febo Mari, di Alberto Collo, di Livio Pavanelli, di Alberto Capozzi, di
Mario Bonnard. Tubino, monocolo e brache strette alle caviglie: che orgia ».

Ovviamente anche questa pagina dedicata a un tratto di costume im-
plica un insostituibile giudizio di valore, che appartiene allo scrittore Eugenio
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Ferdinando Palmieri in veste di referendario dell’epoca che descrive. Scrivete NOTE
i vostri costumi se volete la vostra storia, ha detto Machiavelli. Ma allora,
come si fa a sostenere che la storia del cinema sia ancora da scrivere, con

cio implicitamente lasciando - andare in malora una pis ampia e approfondita
documentazione oggettiva?

In redlta, anche se un giorno molti tra i film muti elencati nelle nostre
storie ma scomparsi, venissero ritrovati e sottoposti alla fruizione di uno spei-
tatore mnon preparato, sarebbe a costui impossibile cogliere il senso profondo
dell’epoca cui appartengono e quindi formulare un valido giudizio di valore.

D'altronde, lesattezza di cio che qui vado dicendo é confermata ogni
giorni dalle proiezioni retrospettive dei film del periodo in esame: queste
proiezioni destano spesso Uilarita degli spettatori superficiali o almeno im-
preparati. Proprio qui, a rettificare questi atteggiamenti, interviene la funzione

dello storico del cinema.

Mi sia consentito soffermarmi su un altro punto, che mi sembra parti-
colarmente illuminante. Sono ben noti i pregi e i difetti della grande Storia
generale del cinema di Georges Sadoul, della quale somo stati pubblicati sol-
tanto cinque degli otto volumi che dovevano costituire Uopera completa: 1)
Invention du cinéma (1832-1897); 2) Le pionniers du cinéma (de Méliés
@ Pathé); 3-4) Le cinéma devient un art (1909-1920); 5) Le cinéma pendant
la guerre (1939-1945).

Due ne sono gli aspetti negativi: la imprecisione delle informazioni,
in ispecie filmografiche, per rimediare alla quale lo stesso autore si riservava
di pubblicare un intero volume dedicato alla « errata-corrige »; e la smaccata
tendenziosita del presupposto ideologico, per cui, ad esempio, Sadoul non
perdond mai a Lubitsch di aver amabilmente ironizzato nella deliziosa com-
media Ninotchka certi aspetti della vita privata nella Russia Sovietica.

Per quel che concerne il primo punto (la imprecisione delle informa-
zioni), lo stesso Sadoul, quando — alcuni anni or sono — venne a casa mia,
mi riveld la edificante storiella di una mistificazione di cui era rimasto vittima.
Si trattava di questo. Al tempo della stesura’ del terzo volume, egli aveva
incaricato una dama ben informata dell’alta societé romana di controllare
gli elenchi dei film muti interpretati da Francesca Bertini e di quelli inter-
pretati da Pina Menichelli. Sentite, ora, come si regolava per la bisogna
"Vestrosa dama. Costituito una specie di collegio di vecchie signore, ella for-
mulava le attribuzioni alla Bertini o dalla Menichelli affidandosi non soltanto
ai ricordi personali suoi o delle amiche, ma anche ad un... geniale calcolo di
probabilita, che in qualche modo anticipava... il principio di indeterminazione
della fisica moderna. Vale a dire che il sinedrio delle vecchie dame, dopo di
avere atiribuito, senza approfondire, cinque o sei pellicole alla Bertini, de-
cideva incontanente di assegnarne a caso un’alira mezza dozzina alla Meni-
chelli, tanto per equilibrare le partite!

Un dltro egregio e benemerito francese, Jasques Deslandes, si accinge
a scrivere una storia comparata del cinema, in cmque volumi (5). Nella intro-

(5) Ed. Casterman, Parigi.

63



¥

NOTE duzione, Pautore comincia col controbattere un . altro slogan per ‘il quale
non dovrebbero. ritemersi :valide le storie gemerali del cinema, giacché una
loro effettiva generalita sarebbe irraggiungibile per la complessitd della ma-
teria. Questo argomento, meramente empirico,. che circola tra noi accanto
a quello delle storie ancora da scrivere, & rigorosamente impugnato dal Deslan-
des, il quale osserva come sia errato il criterio di voler studiare le diverse
scuole e le diverse temndenze in un quadro ristretto alle frontiere di un solo
Paese e percio forzatamente arbitrario. Data la enorme divulgazione del
prodotto filmato nei cinque- continenti — afferma Deslandes — le interfe-
renze sono talmente fitte che & assolutamente impossibile spiegare fedelmente
lo sviluppo dell’arte cinematografica in un determinato paese senza tener
conto degli svolgimenti regtstratz negli altri paesi.

Alla dimostrazione & sufficiente un solo esempio: se non ci. si rifa al
neorealismo italiano & zmpo.vszbzle comprendere le basi del New-Cinema ame-
‘vicano o di quello inglese, cosi come al neorealismo sono agganciati, almeno
in parte, alcuni presupposti della. Nouvelle Vague francese. Percio Deslandes
ba scelto il metodo di confrontare le varie cinematografie nazionali, svilup-
pando delle reciproche linee di forza e sottolineando delle. influenze scambie-
voli,. secondo un metodo che. ha gid dato risulati poszth nel campo della )
letteratura. .

Ecco qui di seguito le principali inesattezze che zneccepzbzlmeﬂte Deslan-
des rimprovera a Sadoul:

1) Data inesatta del brevetto del Praxinoscope di Emile Reynaud

(1877 e non 1880); )

2) Imprecisa descrizione tecnica delle Stereo-Fantascopio di Duboscq,

3) . Anno delle. prime proiezioni di Marey: 1897 e nonm 1899;

4) Inesatta descrizione dell'apparecchio di Le Prince;

5) Anno ‘delle prime esperienze di Friese- Greene: 1889 e non 1886

6) Edison non gird soltanto in mtemo, nel suo famoso studio Black-
Maria, ma anche in esterni. -

7). Inesatto resoconto delle  relazioni intercorse tra Georges Mélies
e Antoine Lumiére in occasione. delle sedute al boulevard des Capucines;

8) Skladanowski, pioniere del cinema tedesco,- non poteva pii viag-
giare negli anni 1939-1945 per conto dei servizi-della propaganda bztlerzana,
perché era morto sin dal 1939.

Tutti questi peccati — alcuni veniali — mgzonevolmente imputati- da
Deslandes a Sadoul non mﬁczaﬂo la validits dei giudizi critici di questo scrit-
tore, che somo. e rimangono dei giudizi di valore, e tanto meno quella della
sua -efficace ricostruzione ambzem‘ale dell’epoca in cui le esperienze in questioni
si. situarono.

Ma, sopmttutto non & giusto asserire che Sadoul non avrebbe dovuto
scrivere la sua Storia, sol- perché un giorno il-Deslandes vi avrebbe riscontrato

alcune deﬁcz'enze di z'nformazz'one, inevitabili nel quadro di un’opera cosi vasta.

-Mi sia mﬁne consemfzto .ancora_ un. esempzo

La storia delle invenzioni del cinema trova i suoi forzdamentz strut-
turali non soltanto nelle applicazioni tecniche dei vari scopritori, ma in un
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principio configurazionale scientifico, che é quello dell’abate Nollet (1700-1770). NOTE
Fu, infatti, questo grande fisico francese ad osservare che limpressione da

noi registrata quando la retina viene eccitata dalla luce non si cancella allor-
quando lo stimolo scompare: in altri termini, dopo il cessare della sorgente
luminosa la nostra percezioné persiste per una frazione decimale di secondo.

Da gquesto principio deriva che si puod eliminare la immagine che noi osser-
viamo e rimpiazzarla con wun’altra senza che Vocchio percepisca Uintervallo,

a condizione che la sostituzione si realizzi con una certa rapiditd. Agendo

cosi con le successive immagini di una serie che mostra le diverse fasi del
moto di un oggetto, si ottiene la perfetta illusione di tale movimento.

Questo principio & stato .ulteriormente elaborato, a partire dal 1912, dal
Wertheimer, ed enunciato come fenomeno phi, fondato sulla constatazione
che due punti luminosi proiettati successivamente sopra uno schermo, ad
una certa distanza Uuno dall’altro, vengono visti, in certe condizioni, non
come due punti separati, ma come un solo punto che si muove attraverso
lo schermo. Il Dorfles vi riscontra, a ragione, un tipico esempio di percezione
illusoria, del resto da me gia segnalato nella mia Storia del cinema muto;
nel mio libro, anzi, io attribuivo tale illusione ad tn difetto dell’occhio umano,
che, non essendo abbastanza rapido nel cogliere una immagine, la trattiene
ancora sulla retina per una frazione infinitesimale di tempo dopo la sua
scomparsa, rendendo cosi possibile Iapplicazione cinematografica.

\

Orbene, la conclusione & sempre la stessa: si pud mai sostenere che
in attesa delle investigazioni del Wertheimer, prima degli apporti — senza
dubbio fecondi ma non decisivi — di questo scienziato, nessuno storico del
cinema avrebbe potuto enunciare la nozione strutturale del cinema basandosi
sul principio di Nollet, che non & poi molto difforme da quello del « feno-
meno phi»? Come non vedere che, attraverso preclusioni del genere, si avreb-
be nella cultura, anziché una evoluzione, un assurdo immobilismo? i

Ai numerosi esempi addotti altri potrei aggiungerne. Ecco che un libro
come quello di Ernesto G. Laura, dedicato al cinema ceco, seguita a costi-
tuire un testo di sicuro riferimento per chi oggi intenda occuparsi di quel
cinema, anche se col passare Qegli anni le fonti cui Pautore ba attinto si sono
certo ulteriormente ampliate. Lo stesso é 4 dire in rapporto alla cinemato-
grafia francese: nella storiografia cinematografica il libro di Osvaldo Campassi
Dieci anni di cinema francese ha costituito per anni il primo esempio di una
completa messa a punto filmografica; il volume di Alfonso Canziani Cinema
francese 1945-1947 costituisce quasi la integrazione dell’opera di Campassi per
il periodo successivo, almeno per quanto riguarda la scrupolositd metodologica.

A identiche conclusioni si pervieme se si esamina lo stesso problema
in rapporto a campi pin particolareggiati. .

Consideriamo il caso di uno studioso che abbia voluto occuparsi delle
forti influenze esercitate dal teatro dialettale sulla formazione del neorealismo
italiano, cominciando dal napoletano Eduardo Scarpetta per arvivare al ge-
novese Gilberto Govi. Fermiamo la nostra attenzione proprio sulla filmografia

_di Govi inserita nel volume di Aidano Schmucker 11 mito di Govi. E chiaro che
una ricerca con tanti elementi inediti pud riuscire di notevole aiuto allo storico
del cinema italiano. Ma il libro ba visto la luce solo nel 1968. Doveva allora
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NOTE guel tale storico tinunziare ad affromtare il tema dei singolari apporti degli
attori dialettali, in attesa che fosse pubblicato il testo di Schmucker?

La risposta & implicata nel quesito. Al momento, dunque, di concludere
la mia analisi, devo ribadire il punto che mi sembra incontrovertibile, e cioé
che le storie del cinema, come tutte le storie, si scrivono e vanno scritte in
base al materiale di cui Vautore pud disporre al momento in cui redige il
suo testo e sul quale egli & tenuto ad esprimere il proprio personale incon-
fondibile giudizio di valore, con la serieta e Uimpegno che tali studi esigono:
‘cosa purtroppo abbastanza rara nel campo della nostra arte.

Da circa settant’anni operatori e registi, sceneggiatori e tecmici, finan-
ziatori e artisti lavorano a produrre film. Dei film prodotti, una parte é andata
perduta deliberatamente distrutta, una parte-é in nostro possesso. Si tratta
di un patrimonio che viene rinnovato quotidianamente e febbrilmente. Ov-
viamente, se scoperte di nuovi documenti arricchiscono il materiale informa-
tivo, gli storici avranno il compito di adeguarsi, ampliando le basi delle loro

ricerche, modificando — se & il caso — i risultati raggiunti dai loro pre-
decessori.
Solo cosi, la storia diviene storia, e cioé — come é stato detto — tra-

dizione operante. La « storia del cinema ancora da scrivere » & dunque un
miraggio inconcludente: se & vero che tutto cio che noi conosciamo lo cono-
sciamo solo come passato. ~

Lungi da me, naturalmente, Uidea di sottovalutare la ricerca meticolosa
e cosciente delle fonti. Non vorrei essere frainteso; penso, anzi, di aver dato
la concreta dimostrazione del mio pensiero al riguardo nella stesura del secondo
volume della mia Stotia. Ma a mio avvise il compito dello storico comincia
proprio dopo che questa fase di ricerca & stata esaurita, sicché essa deve
essere coniderata come un punto di partenza, non di arrivo. Punto di partenza
che si verifica al momento in cui Uautore si assume il -compito di formulare
quei giudizi di valore che nel loro complesso rappresentano la sua autentica
cifra spirituale: in essi i fatti — come scrivere uno dei maestri della storio-
grafia moderna, Charles Morazé — hanno la stessa « relativa importanza dei
mattoni in un’opera -architettonica ». '

Questi insostituibili giudizi di valote vanno formulati ad un certo li-
vello di sensibilita umanistica, la cui « discoverta » Vico assume come inter-
media tra la facoltd creatrice e la imaginazione commossa, e sulla quale Her-
bert Marcuse pome oggi Vaccento, auspicandosi il ritorno di una civiltd che
sia in grado di prescindere dai riflessi e condizionamenti tecnologici, dopo
di averli — s’intende — integralmente assimilati.

Da questa premessa si deduce che, sul piano della nostra arte, il critico
o saggista che sia capace di comprendere il Faust di Goethe o di meditare
su un capitolo di Schopenbauer é in grado di apprezzare un film di Dreyer
o di Bresson assai meglio dello specialista filmografico, anche se a questo
wltimo vada assegnato il merito di aver acclarato, una volta per sempre, che
L’amor mio non muore, film .muto della « Gloria» interpretato da Lyda
Borelli, venne girato nel primo e non nel secondo semestre dell’anno di grazia
1913. E appena il caso di rilevare qui lopposto crisma del giudizio di valore,
impresso nel libro di Giulio Cesare Castello 11 divismo, mitologia del cinema,

|
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in cui egli riesce a filtrare una materia banalizzata dall’uso soffiettistico attra- NOTE
verso la rete della sua elegante e spirituale sensibilitd.

Del resto, Uesempio pins pertinente dell’'asserto qui sopra formulato pud
esser dato dal cinema espressionistico germanico, che presuppone wuna ap-
profondita conoscenza di tutta la poesia romantica tedesca (da Bettina ad
Achim von Arnim, da Kleist a Brentano) nella quale vanno appunto indi-
viduati 1 germi della sua vocazione notturna: in quella poesia vediamo pre-
valere il lato oscuro dell’anima, stranamente sviluppato dal sogno, inteso
come principio di tragedia mal soffocata che minaccia la nostra civilta inte-
riore (Schlegel).

Una nozione, questa, che vale assai pitt del noto schema di Kracauer,
cosi largamente divulgato da apparire come un esasperante slogan, secondo
il quale il cinema espressionista tedesco starebbe a rappresentare, mel suo
contesto, una anticipazione della maniera spietata di Hitler, come se quesia
— con un po’ di buona volontd — non potesse essere dallacciata a premesse
molto arretrate nel tempo: si pud ricordare che all’epoca di Federico il Grande
— per esempio — la Prussia protestante, I'Austria cattolica e la Russia
ortodossa si incontrarono nello stesso « corpo eucaristico » della misera Po-
lonia, per effettuarne la spartizione! La formula di Kracauer é, comunque,
fin troppo facile ad esser intesa ed applicata, e da cio deriva la sua. fortuna:
la sua sostanza consiste nel rifiuto di qualsiasi autentico e fomdato giudizio
storico, per conclamare una evidente petizione di principio, limitata all’am-
bito etnologico: cioé che i tedeschi somo pur sempre tedeschi.

Andlogamente, della diffusa carenza di sensibilité culturale abbiamo
avuto un’altra prova nelle critiche al film di Dino B. Partesano Il sapore
dei sensi.Pochi tra i recensori si sono accorti che il problema centrale non
era quello — ormai consueto — dell’inserimento o non inserimento del pro-
tagonista nel quadro di wuma societd massificata, ma del profondo divario
etnologico tra i due personaggi principali: la donna, una romantica giovane
tedesca, una vera ondina del Reno al tempo della leggenda di Lorelei; lo
uomo, un solare ragazzo mediterraneo, scolpito, molto secoli fa, nel bromzo
di Pompei o di Ercolano. v '

Lo stesso & a dire in rapporto alla scarsa comprensione che si é avuta
per il realismo magico dei cineasti francesi del periodo 1929-1940, che si
avvicina abbastanza alla prosa lirica auspicata da Baudelaive: quel cinema
mira a rendere il fantastico della esistenza quotidiana nella Ville pétrie de
chair et de misére, con le sue immagini familiari, ovattate di malinconia, care
all’arte di Marcel Carné; i trottoirs che rispecchiano i chiarori opalescenti
delle lampade; la pioggia minuta che il vento soffia sui volti; gli specchi dei
bar in cui si compongono volti di donne pallidi e disfatti, i malefizi delle
mura sudice, su cui cade la-luce del crepuscolo, la miseria degli alberi che
si torcono nei giardini sordidi, Vatmosfera crepitante di brume dei Lungo-
Senna...

Baudelaire, dunque, e ancora Baudelaire: & possibile formulare il giudizio
di valore sul cinema francese di questo periodo soltanto evocando certe atmo-
sfere insane e febbricitanti della sua poesia. Giudizio che conta assai pin di
un mucchio di schede filmografiche, sia pure diligentemente apprestate. In
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NOTE

effetti, la critica moderna si oppone oggi decisamente alla specificitd di questa
o quella disciplina: la nozione di struttura consente di collegare lo spazio
cinematogrqﬁco a dominii coesistenti, finora considerati estranei (cinema e
letteratura, cinema e arti plastiche, etc.).

La wverita é che la nostra specializzazioné conta senza dubbio molti sag-
gisti e critici altamente qualificati, ma anche alcuni gavzettieri sprovvisti del
pin elementare bagaglio culturale; uno dei quali, ad -esempio, in perfetta
buona fede ed al mio cospetto, opinava che la dolcé vita fosse una felice
espressione creata da Fellini e non una gemma della poesia omerica. A questo
siamo. ) g

Si capisce che a tale livello di incultura io non avrei dovuto scrivere
la mia Storia, in attesa delle nuove scoperte documentali. La verita é che
molti lettori considerano un’opera del genere come una sorta di registro destinato
semplicemente ad una frettolosa consultazione, € non pure come una somma
di giudizi di valore. Sotto questo aspetto, potrei anzi dire che le storie del
cinema sono ancora da leggere.
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INCONTRO CON L'AUTORE

v

Glauco- Pellegrini: Testimonianza sul programma televisivo « Il giro del mondo:
viaggio attraverso la musica del cinema internazionale » (*}..

Dall’aeroporto di Fiumicino pat-
tono e arrivano, ogni due o tre mi-
nuti, aerei da tutto il mondo: appat-
tengono alle classiche ed affermate
societd delle pilt grandi nazioni e
sono aerei di nuove compagnie dei
Paesi da poco usciti dalla schiavitu
e dal colonialismo, oggi liberi.

Vanno in Africa, volano verso
I'Asia, PAustralia, I’America.

E’ venuto spontaneco iniziare il
programma’ dal « Leonardo da Vinci »
pur trattandosi d’'un particolare itine-
"rario con scali ideali, non realistici:
un viaggio dentro i film e la musica
che li accompagna. Proprio per questo,
a sottolineare tale particolaritd, nei
titoli di testa delle otto puntate si
vede un aereo in volo che si alterna
ad un foglio pentagrammato con una
mano che scrive musica, e poi riap-
pate sovrimpresso alla musica stessa,
o a strumenti: buzzuki (mandolino
greco), tamburello, xilofono, mentre
si ascolta la dinza dal film Zorba

(*) Una bio-filmografia di Glauco Pel-
legrini (a cura di E.G. Laura) e altre
notizie sono in Bianco e Nero, anno
XXVIII, n. 3-4, marzo-aprile 1967, nel
,Quale anche furono pubblicati tutti i
“testi di Colonna sonora, ricordati in
questo intervento.

il greco: un modo per inviare un
saluto e un pensiero a Teodorakis,
compositore e patriota, chiuso in car-
cere.

Qualcuno non ha capito o non
accettato subito o respinto questo ac-
cordo di viaggio, ad altri, molti, &
sembrato invece facile seguirci. Ad-
dirittura non & mancato chi, un poco
superficialmente, sembrerebbe, o ma-
gari per antico voto di contestare
quanto la TV produce, ha definito
il programma’ « pezzetti di film ».-

Non provo alcuna reticenza a con-
fessare che per mettere insieme tanti
« pezzetti » di celluloide ho studiato
alla moviola duecento film, preso
scene e sequenze da novanta opere,
molte volte risolvendo attraverso sin-
tesi varianti dai cinque ai dieci mi-

-nuti: veri e propri intarsi, laboriosi

e complicati dovendo, volendo rispet-
tare il senso del racconto, il pen-
sieto dell’autote pur nell’intento di
sottolineare le qualitd dell’apporto
musicale. .

Assieme alle riprese dal vero con
le presentatrici (Graziella Granata,
Paola Pitagora e Patrizia Valturri)
a Fiumicino e a bordo di aerei, in
treno, nave e pullman, a Parigi,
sulla spiaggia del mare, 1‘1e1 villaggio

{
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INCONTRO western e negli studi di Via Teu-
CON L'AUTORE |ada e ancora le registrazioni ampex

della vasta parte sinfonica, sedici
mesi di lavoro.

A gran parte della stampa il pro-
gramma & sembrato di qualitd e in-
teressante ed anche non poche testi-
monianze del pubblico sono giunte
come premio per un impegno tanto
lungo, un programma costruito allo
scopo di interessare sempre pit larghi
strati di telespettatori allo sviluppo e
ai problemi dell’arte cinematografica,

senza pretendere che alcuno si iscriva

ai corsi del CS.C., serali e a domi- -

cilio.

Il giro del mondo segue le sei
puntate di Colonna sonora, un pano-
rama di sette ore sul cinema italiano
visto attraverso la musica. Per la
prima volta, forse, un discorso abba-
stanza approfondito sull’attivitd dei
musicisti italiani in rapporto al film:
ne rimane traccia in un volumetto
curato successivamente con 1’amico
Mario Verdone.

Questa volta l'obbiettivo si spostava
dallo schermo nazionale a quello pit
vasto del mondo: momenti del cinema
o meglio della musica del cinema in-
ternazionale con abolizione (a diffe-
renza di Colonna sonora) del dialogo-
dibattito tra registi, musicisti e pro-
duttori, e questo proprio per non
ripetere la chiave della precedente
trasmissione, anche se "era risultato
interessante vedere di fronte persona-
litA come Fellini e Rota, conoscere
il rapporto di lavoro tra Germi e
Rustichelli, Antonioni e Fusco, o ap-
prendere che Mario Nascimbene, il
quale tanto spesso ha lavorato per
Hollywood, si & sentito fare i com-
plimenti dai registi di questi film,
a prodotto finito e programmato, sen-
za mai incontrarli prima, ed avere
avuto con loro anche un solo scambio
di opinioni.
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“Ma perché, nonostante ' afferma-
zione, ricalcare la formula? (1).

Ora, per un sostanzioso Giro del
mondo cinematogtafico e musicale non
sarebbero state sufficienti quindici,
dodici trasmissioni: come pretenderli
programmi d’una tale mole?

. gid straordinario avere avuto
spazio per otto serate, circa dieci ore.

Allora, dovendo procedere ad una
scelta, nell’impostazione, non volendo
portare soltanto un’interrotta serie di
modelli, dopo una puntata musaico
dal titolo Si parte, ciod si comincia,
allestita anche per sperimentare il ri-

“ sultato d’un tale genere di discorso

che procede, appunto, per esempi:
vasto campionario zeppo di presenze
di ogni sorta di film, appena divisi
con un -determinato criterio e colle-
gati, oltre che dal testo a commento,
dalla presenza di tutte e tre le pre-
sentatrici a disposizione (2), ho pro-
ceduto in questo modo: una trasmis-
sione ciascuna a Francia, Germania e

'Gran Bretagna, due agli USA e due

all'URSS, coi seguenti titoli, nell’or-
dine:

Parigi, La notte tedesca, Minigonna
e wvecchi merletti, Bianco e nero, Un
uomo e un cavallo, Vecchia e nuova
Russia, Guerra e pace.

(1) Dalla prima puntata: testo di
Luigt Chiarini detto da Paola Pitagora:
«Ci sono anche problemi particolari;
tecnici, nel rapporto musica-film, rapporti
e scontri tra autori del film (i registi)
e i produttori e i musicisti, ma non
partiamo per scoprire tutto questo: cose
che si ripetono quasi identiche, in ogni
paese. Il viaggio non & un’inchiesta, &
di per sé uno spettacolo: basato sul rap-
porto tra la musica e le immagini dei
film, rapporto non solo di contenuti, ma
anche di ritmo ».

(2) Dall’inchiesta del Servizio Opinioni
della Rai-TV. Alla domanda « Ha gradito
questa trasmissione? », hanno risposto:
15% moltissimo, 43% molto, 34% di-
scretamente, 796 poco, 19 per niente.



Impostate cosi le cose, sempre piu
appariva, strada facendo, che il pro-
gramma non avtebbe in alcun caso
ripetuto Colonna somora. Per di pil
D’orchestra sinfonica, come era stato
nel precedente ciclo, per la direzione
del Maestro Armando La Rosa Parodi,
avrebbe avuto il compito di fissare
alcune presenze classiche dei distinti
paesi: da Glinka a Britten, da Schon-
berg a Sciostacovic.

Poteva sembrare un’idea balzana
questa presenza in un discorso cine-
matografico e sulla musica del film:
rievocare, in soli due o tre minuti,
importanti, talora celebri composizioni
estranee al mondo del cinema. .

Esempio: siamo a Parigi, la- citta
vista da Clair, Godard, Truffaut, ed
ecco che all'improvviso, all’interno del-,
Pantologia cinematografica si apre
una parentesi, e si ascolta Ravel, De-
bussy, Fauré; o in Gran Bretagna:
perché mai Elgar, Boyce e petfino
Purcell, con un salto indietro di tre
secoli?

11 significato della scelta, invece, &
uscito fuori, non ha confuso nessuno,
e credo abbia lasciato in molti I'im-
pressione che i commenti sonori scritti
per il cinema, a partire da un certo
livello, possono. avere, se non sem-

pre hanno, radici lontane e sono, alla’

fine, una categoria della musica, in
ogni paese: nonostante le clamorose
contraddizioni che quanti si occupano
di cinema ben conoscono.

Dopo la prima puntata introdut-
tiva, pitt che a temi o peggio a con-
ferenze su di un tema, il lavoro svolto
tendeva a questo risultato: condurre
(ecco il wviaggio) il telespettatore a
Parigi; poi costringerlo a rivivere, in
un’allucinante indagine, la tragedia
tedesca profeticamente annunciata, ol-
tre che dalla letteratura, dal miglior
cinema di quel paese, nella sua pit
alta stagione artistica; fargli sfogliare

un album di immagini sulla vita e
il costume inglesi; e dopo, I’America:
amara e dolce, bianca e nera, violenta
e spensierata, nella prima parte, e
quella del West leggendario, ma ca-
rico anche di orrori, nella seconda;
e per finire 'URSS: dalle colossali
storiche figure di principi e zar alla
rivoluzione, alla guerra civile; e nel-
P'ultima puntata la guerra patriottica
sovietica vista dal cinema, e il suo
riflesso nel nuovo corso, seppure an-
cora stentato, come testimoniano pro-
blematica ed inquietudine delle nuove
generazioni (Ho vent’anni).

Altri avrebbero potuto benissimo
procedere diversamente, ma la strada
del mio Giro del mondo & stata
questa: non lezione, non conferenza,
e nemmeno prolissitd nei testi a com-
mento, ma fiducia nel pubblico e
scelta, per lui, di quanto il cinema
e la sua musica hanno fatto per rac-
contare e documentare storia e vita

"di alcuni paesi.

Un’antologia cinematografica dun-
que da seguire con attenzione e-impe-
gno, non solo illustrativa ma capace
di dire qualcosa, almeno si spera,
costruita per conquistare lo spettatore
e trasmettergli pit di quanto non
possa un solo film (3).

Un programma inteso quale valido
apporto, quindi non trascurabile, alle
continue presenze cinematografiche sul
video, complementare, se si vuole,
alle serie di film dei maggiori maestri
o ad altri importanti cicli, di cui
sempre pilt spesso e non senza soddi-
sfazione & possibile constatare s’arric-
chiscono i programmi TV, con indici

(3) Dalla prima puntata: testo di Luigi
Chiarini detto da Patrizia Valturri: « Un
film ‘¢ una storia compiuta. Noi, invece,
viaggiando dentro pit film, nello stesso
momento, e dentro la musica, cogliamo
quello che ci interessa, cid che vogliamo
dire e mettere in risalto ».
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talora di gradlmento piuttosto alti,
Parte, dunque, d’un complesso lavoro
culturale, I/ giro del mondo, anche
se nato autonomamente, non ancora
per un preciso organizzato lavoro di
insieme.

A questa fatica si & praticamente
dedicata la stessa équipe di Colonna
sonora (4) secondo 'impronta dell’an-
tica bottega artigiana, a ridosso della
grande facciata industriale che & la
televisione d’un paese moderno.

Un simile programma richiede so-
prattutto fiducia e pazienza: proprio
quanto caratterizza il lavoro artigia-
nale; cosl nascono trasmissioni che
quando non abbiano molto di partico-
lare sono forse sensibilmente diffe-
renti da tante altre, meno standar-
dizzate.

La televisione mi va, voglio dire
che vi collaboro volentieri perché
quando ho risolto, con alcuni diri-
genti, certi aspetti finanziari dei pro-
grammi, mi ci posso dedicare con la

massima autonomia.

Ho sempre trovato un grande ri-
spetto ‘attorno alla mia opera: ven-
gono a vedere le trasmissioni quando
sono finite, cucite, montate; questo,

per i programmi che faccio io, almeno. -

Vuole il caso se ne possa fare uno
come Bel canto, che & andato in
mezzo mondo ed & stato il primo
programma italiano trasmesso dalla
TV. sovietica; poi le sei puntate di
Canzone mia che ridotte a due hanno
avuto larga diffusione all’estero.

Ma, intanto, prima ancora che Gui-

(4) Hanno collaborato: per la regia,
Laura Rossi Guerra; per la musica, Vit-
toria Richter Pellegrini; per il montag-
gio, Jolanda Benvenuti. Testi di Luigi
Chiarini (prima,. seconda, settima e ottava

puntata) e Mario Verdone (terza, quarta,«

quinta, sesta) detti da Arnoldo Foa.
Riprese filmate:

sina, organizzatore Luigi Alessandrini.
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operatore Sandro Mes- -

do M. Gatti proponesse Colonna so-

nora, sulla musica del cinema italiano,
venivo riflettendo quanto si sarebbe

" potuto fare, attraverso il video, a

vantaggio del cinema, per toccare
strati di spettatori che mai hanno
sentito parlare di «cineclub» o di
«cinédma d’essai», e prepatavo uno
schema sulle «cittd italiane nel ci-
nema italiano » (programma non an-
cora realizzato ma che sempre mi
tenta).

Era il 1964-65: si trattava di la-
sciare una strada di pil facile ed
immediato successo (Bel canto, Can-
zone mia) per un’altra che mi avreb-
be obbligato .a costruire trasmissioni
certo meno popolari, ma era pur
sempre un modo, a mio avviso, di
mantenere un contatto con cid che
maggiormente mi interessa, il cinema,
attraverso un impegno che pur non
volendo rinunciate ai valori culturali
riuscisse ad evitare un pedante tono
saggistico e, nonostante precise scelte
critiche, potesse offrire ai telespetta-
tori puntate libere e piacevoli, anche
se non necessariamente facili, e cia
scuna con una propria fisionomia e un
carattere ben definito.

Ed ora, ecco come i novanta film
della parte antologica del . Giro del
mondo sono stati distribuiti nelle otto
puntate, e a quali musiche, poesie
e brani letterari figurano accompa-

gnati.

PRIMA: «SI PAII{TE »

I film: Lawrence d’Arabia di
Lean; m.: Maurice Jarre.
Il bastardo di Helge Lunde; m.: Jolly
Kramer-Johansen.
La danza degli elefanti di R. Flaherty
e Z. Korda; m.: John Greenwood.
Moby Dick di John Huston; m.:
Philip Sainton.

David



Sangue viennese di Willy Forst;
m.: Johann Strauss jr.
Bel ami di Willy Forst; m.: P. Mac
keben. .
Sangue e arena di Rouben Mamou-
lian; m.: Alfred Newman.
Calle Mayor di J.A. Bardem; m.:
Joseph Kosma.
Il ponte di Waterloo di Mervyn Le
Roy; m.: Herbert Stothart.
Il negozio al corso di E. Klos e
J. Kadar; m.: Idenek Listra.
L'arpa . birmana di Kon Ichikawa;
m.: Akira Ifukube.
Moulin Rouge di John Huston {can-
can); m.: Jacques Hoffenbach.

noi la liberta di René Clair;
m.: Georges Auric.
Partie de campagne di Jean Renoir;
m.: Joseph Kosma. ’
Carnet di ballo di Julien Duviver;
m.: Maurice Jaubert,

Musiche da dischi: Stravinsky - Bartok -
De Falla - Ellington; musica popolare
indiana, africana, cinese; canzoni del
West.

Orchestra di musica leggera diretta da
Piero Umiliani. Temi da cinque film
di Clair: Grandi manovre, Il iilione,
Quartiere dei lilld, Sotto i tetti di
Parigi, A noi la liberts.

Orchestra Sinfonica di Torino della Rai-
TV diretta da Piero Guarino: Valse
grise di M. Jaubert.

SECONDA: «PARIGI »

I film: Vivere per vivere di Claude
Lelouch; m.: Francis Lai.
Alba tragica di Marcel Carné; m:
Maurice * Jaubert.

L’Atalante . di Jean Vigo; m.: Mau- ‘

rice Jaubert. -

Quattordici luglio di René Clair; m.:

Maurice Jaubert.

Quartiere dei lilla; m.: Georges Bras-

sens.

Archimede le clochard di Gilles Gran-
" gier; m.: Jean Podromidés.

I gquattrocento colpi di Francois Truf-

faut; m.: Jean Constantin.

Una donna sposata di Jean-Luc Go-

dard (repertorio classico).

Parigi brucia? di René Clément; m.:

Maurice Jarre. : " INCONTRO
La  traversata - di Parigi di Claude CON L’AUTORE
Autanta-Lara; m.: René Cloerec.
Musiche da dischi:' Ferré - Maitrier-Asso
- :Lopez-Chavalier-Willemetz - Asso-
Monnot - Aznavour-Garvarentz.
Orchestra di musica leggera diretta da -
Piero Umiliani: A Paris, Mademoiselle
de Paris, Che tempo fa a Parigi, Ca
c’est Paris. i
Solisti e trio: Ravel (pianoforte), Fauré _
(arpa), Debussy (flauto), Auric (oboe-
fagotto-clarino), Barraud (idem).
Poesie: Pont Mirabean di Apollinaire;
versi di Baudelaire e Prévert.

TERZA: «LA NOTTE TEDESCA »

I film: La ragazza senza storia di Alexan-
der Kliige; m.: un tango.

Sigfrido di Fritz Lang; m.: (5).
Westfront 1918 di G.W. Pabst; m.:
Ernst Johannsen.

"La tragedia della miniera di G.W.
Pabst.

Berlino  sinfonia d’una grande citta

di Walter Ruttmann,
Kiible Wampe di Slatan Dudow; m.:
Hanns Eisler. . _

L’opera da tre soldi di G.W. Pabst; .
m.: Kurt Weill. | .
L’angelo azzurro di Joseph Sternberg;

m.: Friedrich Hollander.

" Salto mortale di E.A. Dupont; m.:
Paul Dessau. -

M di Fritz Lang; m.: (5) :
1l testamento del Dr. Mabuse di Fritz
Lang; m.: (5). . {
La settima croce di Fred Zinnemann;

m.: Roy Webb.

La vendetta di Crimilde di Fritz Lang;

m.: (5).
Gli assassini sono fra noi di Wolfgang
Staudte; m.: Ernst Roters.

(5) Le sequenze di questi film sono
state volutamente commentate con la Mar-
cia funebre di Richard Wagner da Il cre-
puscolo degli dei. 11 film degli Stati Uniti
La settima croce & stato inserito in que-
sta puntata per ricordare [attivitd svolta,
fuori dalla Germania, dagli intellettuali
tedeschi fuggiti dopo il 1933. In questo
caso, da Anna Seghers, autrice del roman-
zo dal quale il viennese Zinnemann ha

" tratto il film.
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'QUARTA:

AM. Stemmle;
Giinter

Ballata berlinese di
m.: Werner Eisbrenner e
Neumann.

Musiche da dischi: R. Gagner.

Orchestra di musica leggera diretta da
“Piero Umiliani: due temi di Kurt
Weill.

Coro di voci bianche (direzione Renata
Cortiglioni): di Hindemith: Costruia-
mo una citta.

Orchestra Sinfonica di Milano della Rai-
TV diretta da Ettore Gracis: di
Arnold Schonberg Begleitungsmusik
op. 34 (Musica d’accompagnamento
per una scena di film: Pericolo incal-
zante, Terrore, Catastrofe e un Super-
stite di Varsavia (dicitore Teodoro Ro-
vetta).

« MINIGONNA E VECCHI
MERLETTI »

I film: Non tutti ce Pbanno di Richard
Lester; m.: John Barry.
Amleto di Lawrence
William Walton.
‘L’uomo di Aran di Robert Flaherty;
m.: John Greenwood.

Il fuggiasco di Carol Reed; m.: Wil-
liam Alwyn.

Breve incontro di David Lean; m.:
Sergei Rachmaninoff (concerio n. 2 per
piano e orchestra in do minore).

La signora omicidi di  Alexander
Mackendrick; m.: Cristram Cary.
Tom Jones di Tony Richardson; m.:
John Addison.

Whisky e gloria di Ronald Neame
m.: Malcom Arnold.

Il fantasma galante di René Clair;
m.:  Mischa Spoliansky.

Orchestra di musica leggera diretta da
Piero Umiliani. Temi da cinque film:
Concerto di Varsavia, Ponte sul Fiume
Kway, Moll Flanders, Sabato notte,
domenica  mattina, Nom tutti ce
Phanno.

Per clavicembalo: Purcell (suite).

Orchestra Sinfonica di Roma della Rai-
TV diretta da Ettore Gracis: . Britten
Guida ai giovani per lorchestra (da
un tema di Purcell).

W. Waugham: Sinfonia antartica n. 7.
Boyce: Prima sinfonia.

Olivier; m.:
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Elgar: Enigma op. 36.
Poesia: Senza di te di Adrian
Henri (6).

QUINTA: «BIANCO E NERO»

1 film: West Side Story di J. Robbins
e R. Wise; m.: Leonard Bernstein.

1l fanta:ma galante di René Clair;
m.: Mischa Spoliansky.

Il fuorilegge di Frank Tuttle; m.:
David Buttolph.

Gli womini preferiscono le
di J. Fields e A. Loos; m.:
Styne.

Stasera ho vinto anchi’io di Robert
Wise; m.: direzione (repertorio jazzi-
stico, canzoni) di C. Bakaleinikoff.
Voglio danzare con te di Mark San-
drich; m.: George Gershwin.

Il selvaggio di Laslo Benedek; m.:
Leith Stevens.

Io sono un evaso di Mervyn Le Roy;
Follie d’inverno di George Stevens;
m.: Jerome Kern.

Rapsodia in blu di Irving Rapper;
m.: George Gershwin.

Alleluia di King Vidor; m.: spirituals,
canti negri eseguiti dai Dixie Jubilee
Singers.

Cappello a cilindro di Mark Sandrich;
m.: Irving Berlin.

A qualcuno piace caldo di Billy Wil-
der; m.: Adolph Deutsch.

Niagara di Henry Hathaway; m.: Sol
Kaplan.

La calda notte dell'ispettore Tibbs
di Norman Jewinson; m.: Quincey
Jones.

Otchestra di musica leggera diretta da
Piero Umiliani. Quattro canzoni: Stelle
e strisce, Autunno a New York, San
Francisco, San Louis Blues. E St
James Infirmary.

bionde
Jule

(6) Appositamente tradotta da Mario
Verdone:

«Senza di te non ci sono paesaggi
né stazioni né case né magazzini a buon
[mercato

né quieti villaggi, né gabbiani, né danze

{di Scozia,
né notte, né giorno.
Senza di te

non c’¢ paese né citta. »



Orchestra  Sinfonica di
Rai-TV diretta da Piero Guarino:
Aaron Copland: Appalachian Spring.

SESTA:
«UN UOMO E UN CAVALLO »

I film: Quel treno per Yuma di Delmer
Daves; m.: George Dunning.
Ombre rosse di John Ford; m.: Richard
Hageman.
Il massacro di Forte Apache di John
Ford; m.: Richard Hageman.
I cavalieri del Nord Ovest di John
Ford; m.: Richard Hageman.
L’ultimo apache di Robert Aldrich;
m.: David Raksin.

Mezzogiorno di fuoco di Fred Zinne-

mann; m.: Dimitri Tiomkin.

I cavalieri del Texas di King Vidor;
m.: direzione di Boris Morros.

La carovana dell’alleluia di ]ohn Stur-

ges; m.: Elmer Bernstein.
Vendetta all’lOK Corral di John Stur-
ges; m.: Jerry Goldsmith.

Musiche da dischi: temi popolari del

West. '

Otchestra di musica leggera diretta da
Piero Umiliani: The Guello.

Poesie: Pinto Ben di William Hart (7).

SETTIMA: .
« VECCHIA E NUOVA RUSSIA »

I film: Tempeste sull’Asia di Vsevolod
Pudovkin; m.: Nicolaj Kriukov.
Alessandro Newski di Sergei Eisen-
stein; m.: Sergei Prokofiev.

Ivan il Terribile e La rivolta dei
boiardi di Sergei Eisenstein; m.: Sergei
Prokofiev.

Guerra e pace di Sergei Bondarciuk;
m.: Vijaceslav Ovcinnicov. -

La corazzata Potemkin di Sergei Eisen-
stein; .m.: Nicolaj Kriukov.

(7) Appositamente tradotta da Mario
Verdone:
« I canti popolari del West
narrano una storia tragica,
una tragedia che cavalca
perennemente con me,
La storia di un cavallo- macchiato
con cul custodivo i bufali,
campione di.corsa e di rodeéo:
la storia di Pinto Ben...»

Torino della

Il ritorno di Massimo di Grigori
Kozinzev e Leonid Trauberg; m.: Di-
mitri Sciostacovic.
Okraina di Boris Barnet;
silenko.

L’uomo col fucile d1 Setgei Yutkevic;
m.: Dimitri Sciostacovic.

Noi di Kronstadt di Efim Dzigan;
m.: Nicolaj Kriukov.

Il quarantunesimo di Grigori Ciukrai;

m.: S. Va-

m.: Nicolaj Kriukov.
Musiche da dischi: Balakirev e Sciosta-
covic.

Orchestra Sinfonica di Roma della Rai-
TV diretta da Ettore Gracis:

Michail Glinka: Una vita per lo Zar.

Alexander Borodin: Nelle steppe del-
IAsia centrale.

Modeste Mussorgsky: Una notte
monte Calvo e Boris Godunov.

Peter Ciaikovsky: Marcia slava.

Poesie: Locomotiva, wvola come freccia
di Maiakovski; Fungo, ob funghetto
di Marina Svetaieva.

Brani da: Tempeste sull’Asia di Pudov-
kin; I giorni 'rossi di Konstantin Pau-
stowsky.

sul

OTTAVA: «GUERRA E PACE»

I film: Quando volano le cicogne di
Michail Kalatozov; m.: M. Vaimberg.
Cieli puliti di Grigori Ciukrai; m.:
Ziv.

La ballata del soldato di
Ciukrai; m.: M. Ziv.

Pace a chi entra di Alexander Alov
e Vladimit Naumov; m.: Nicolaj Ka-
retnikov. :

Grigori

L’infanzia di Ivan di Andrej Tar-
kovskij; m.: Vjaceslav Ovcinnicov.
Ho wvent'anni di Marle Khutsyev;

m.: Nicolaj Sidennikov.
Musiche da dischi: Prokofiev.
Orchestra Sinfonica di Roma della Rai-
TV diretta da. Ettore Gracis:
Alexander Mossolov: Fonderie d’acciaio.

Dimitri Kabalevsky: Colas Breugnon
“op. 24.

Dimitri Siostacovic: Settima Sinfonia di
Leningrado. ’

Aran Kachaturian:  In memoriam.
Peter Ciaikovski: Concerto n. 1 per piano
e orchestra.
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Poesie: Prima della guerra - La wveritd
di Tvardovsky; Per la nascita di. un
bambino di P. Antokolsky.

Brani da: Guerra e pace di Tolstoi;
Mistero buffo di Maiakovsky; I giorni
e le notti di Simonov, Uomini anni
vita di Ehrenburg.

Troppo lungo sarebbe percorrere
l’itinerario, anche sommariamenté, lun-
go i novanta film dalle prime imma-
gini del deserto d’Arabia, coi suoi
cammellieri in viaggio, durante la
notte (8), dalle steppe nevose del
notd all'India dell’elefante Kalanag
e alle sue misteriose foreste, all’ocea-
no solcato dalla baleniera del capitano
Achab per quella che Lawrence  ha
definito «una caccia, l'ultima gran-
de caccia, la. caccia a Moby Dick,
I'immane, antica, canuta solitaria ba-
lena, terribile nell’ira per i tanti at-
tacchi ricevuti, bianca come la neve »,
fino alle ultime immagini del pro-
gramma che mostrano il dialogo tra
un giovane sovietico di questa gene-
razione e il padre (combattente morto
in guerra, pit giovane del proprio

figlio) nel problematico Ho vent'an-

ni (9) e rivedere cosl i vari momenti

(8) Luigi Chiarini: « Questa marcia
ristabilisce un senso perduto del tempo
che si distende in un ritmo visivo e so-
noro: “ecco linfinito d’'una volta che &
proprio degli uomini montati su un cam-
mello: ben diverso da quello dei cosmo-
nauti! »

(9) Luigi Chiarini: « Emerge, a tutto
tondo, quella individualitd che la guerra,
appunto, aveva sbozzato. Ma questa
conquista significa anche maggiore re-
sponsabilitd, pilt coraggio. E’ difficile
scegliere, stabilire come vivere, quando,
pur essendo giovani, si sente che tutto
invecchia rapidamente, che il mondo
muta, che si appartiene- ad una genera-
zione a ponte, tra il vecchio e il nuovo,
in arrivo ».

Ma non & poi sempre stato cosi, per
gli uvomini di ogni epocar:

Il padre, se non fosse caduto combat-
tendo potrebbe aiutare questo giovane.
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scelti di ogni singolo film, dire-il
perché e stabilire, sulla pagina scritta,
il rapporto tra quelle scene e la
musica che le accompagna.

Davvero una fatica improba che,
alla fine, non riuscirebbe nemmeno

‘a-rendere del tutto il senso del pro-

gramma perché un discorso .come
quello de I! giro del mondo ¢ immagi-
nabile solo nell’ambito della tele-
visione che acconsente di affrontare. in
un modo nuovo temi come questo che
altrimenti troverebbero ancora e sol-
tanto la loro sede in riviste specia-
lizzate (lunghi testi, qualche fotogra-
fia) o in sale di conferenze: un ora-
tore davanti a qualche decina d’ama-
tori del film e dei problemi parti-
colari del suo sviluppo storico.

E’ una via ampia, questa, aperta
alla divulgazione e agli studi cinema-
tografici, soprattutto per la partecipa-

E sembra che i miracoli si avverino: il

padre adolescente appare al figlio piu
vecchio di lui. Non arriva solo, ma con
altri compagni morti come lui, ragazzi
d’una generazione che non si ¢ sentita

di transito, che aveva un compito, e lo

ha assolto. »

Dal finale del film:

11 figlio: « Lo sai? lo invidio la tua
sorte. »

Il padre. « Fai male. »

«Che cosa devo fare? »

« Vivere. »

« Come? »

« Quanti anni hai? »

« Quasi ventitre » .

"« Io ne ho' ventuno. »

Si sente il richiamo di radio Mosca,
il padre deve andare: abbraccia il figlio.
Gli dice: .

« Addio... Tra poco sara giorno: devi
andare al lavoro. Sono io che ti invidio
ora. Sapessi quanto vorrei passare per
le vie di Mosca. E’ una cittd meravi-
gliosa: Ja pitt bella del mondo... Addio,
figliolo. Un anno dopo Il'altro la distanza
tra noi aumenterd e tu diventerai sempre
pitl maturo. Continua quello che io ho
iniziato. Io ho. fatto il mio dovere, la
mia coscienza & pulita, fa che la tua,
fa che la tua possa esserlo altrettanto. »



zione d’un vastissimo pubblico ' (am-
messo pure che fosse tra i pilt bassi
che i programmi TV registrano, si
tratterebbe sempre di una cifra im-
pressionante) chiamato.a seguire un
intero ciclo di trasmissioni dove, come
nel nostro caso, vengono presentati
secondo una certa scelta (e,con l'ap-
porto di studiosi quali Luigi Chia-
rini e Mario Verdone) non gid « pez-
zetti» o spezzoni di film, ma una

ricca e vasta antologia, per portarlo

a considerare (rivedendoli, in molti
casi) vicini uno all’altro tanti impot-
tanti film e intuire valore e apporto
del commento musicale, attraverso un
programma che parte dalla premessa
- che ogni paese, prima ancora di pro-
durre film (e quindi musica cinema-
tografica) & produttore, da sempre,
di musica: e per questo, appunto,
sono state utilizzate, nel senso gia
accennato, le orchestre a disposizione.

E’ stato per me estremamente inte-
ressante, ad esempio, inserire nella
Notte tedesca non solo composizioni
di Schonberg (per la profetica pre-
senza d’una pagina come Musica di
accompagnamento per una scena di
film: pericolo incombente, -terrore, ca-
tastrofe, -0 la testimonianza della piu
" cieca barbarie del Superstite di Var-
savig, ma perfino un semplice coro
per voci bianche di Paul Hindemith
Costruiamo una cittd del 1930: gli
ltimi anni della Repubblica di Wei-
mar (10):

(10) Mario Verdone: « Nella metropoli
che lavora & anche la immagine (riferi-
mento a Berlino sinfonia d’una grande
cittd) d’'un mondo che ¢ in crisi. La
musica di questo periodo, come la lette-
ratura e il cinema, si oppone al roman-
ticismo e cerca di rinnovarsi in nome
del “reportage’ dal vero e della -cosi
detta neo-oggettivita: la quale, coi suoi
accenti quasi documentari, pud essere
anche anticipazione e sinonimo di neo-
realismo ». :

“la sabbia a te,

« Dammi le pietre, : INCONTRO
CON L'AUTORE
prendimi ’acqua,

la calce & qua.

Sopra le case

mettiam le tegole
facciam le strade

per le automobili. .
Presto finita & la cittd
se ognuno lavorera.
Insieme fabbrichiamo
la nuova cittadella

di tutte la piti bella

- e poi la occuperemo coi nostri

, [ secchielli
le pale i carretti i cavalli le bambole
i trenini e gli altri balocchi.

~ Insieme fabbrichiamo

la nuova cittadella.

Gia una grave crisi attanaglia la
Germania: nazismo e rovina sono alle
porte: il coretto, che propone un
clima cosl diverso dalla tendenza del-.
la musica, del romanzo, delle arti
figarative e dei film di quell’epo-
ca (11) e sembra quasi una favola,
un sogno, o un’astratta invocazione
alla salvezza nel mito dell’infanzia,
ignora quanto sta maturando: ambi-
guitd o candore di Hindemith, il
quale, dopo anni di cosciente lavoro
nel cinema splendido dell’avanguardia
musicale tedesca sempre piti si isola,
si stacca dal gruppo degli innovatori
ed accetta un’involuzione da cui non

.- (11) Mario Verdone: «Nei film rie-
cheggia I’espressionismo cinematografico,
movimento che ha trovato il proprio
linguaggio nella deformazione, e che si
esalta di storie di incubo e di orrore.
Un celebre libro ha studiato il feno-
meno dell’espressionismo cinematografico
e delle sue presenze demoniache. Signi-
ficativo il titolo: Da Caligari a Hitler.
Come dire: dalle esperienze dei dottori
satanici, dei supercriminali tipo Mabuse,
degli smarriti come il professore del-
PAngelo azzurro alle camere a gas ».
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Ho inteso portare solo un esem-
pio, parlando dei bambini costruttori
della citta . di Hindemith (da me
realizzato con un gioco di ombre).

Troppo lungo sarebbe qui, del re-
sto, un .discorso su quello che &
stato il tentativo di incidere sul « vi-
sivo » della musica eseguita dalle or-
chestre, per ridurlo ai valori formali
delle varie cinematografie, cetcando
di variare, di volta in volta, il me-
todo della ripresa (meglio, della re-
gistrazione) per evitare stacchi trop-
po decisi tra parte filmica e inserto
ampex.

Enucleati dai duecento studiati alla
foviola, e a loro volta desunti da
elenchi di centinaia di opere, novanta
film rappresentano un grande patri-
monio: molti erano del tutto inediti
per la TV, e qualcuno perfino per
il pubblico italiano come certi vecchi
film sovietici, mai doppiati, o Una
ragazza senza storia di Kliige. Si mette
insiemé un cosl vasto numero di
opere grazie alla comprensione ed alla
responsability di enti culturali, cine-
teche e grandi organizzazioni private
o statali.

Un. ringraziamento particolare va
rivolto all’ANICA, per quanto con-
cerne l'aiuto a reperire ed ottenere
il permesso di utilizzazione di molti
film USA ed europei, e al Sovexport-
film per la concessione delle opere
che, praticamente, sono in gran parte
servite a comporte le due puntate
dedicate al cinema sovietico.

.Le otto puntate, in ampex anche
per quanto concerne la parte anto-
logica, onde uniformare tutto alle
registrazioni musicali riprese con si-
stema elettronico, vengono ora tra-
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sferite in « vidigrafo »: tornano, ciog,
dopo un lungo viaggio e attraverso
un processo inverso, nuovamente ci-
nematografiche e proiettabili.

Il programma viene affidato alla
Cineteca del C.S.C. perché lo utilizzi,
a titolo di studio, nei modi che
meglio disporra quella direzione (12).

I «pezzetti di film » del Giro del
mondo, dunque, non sono nemmeno
destinati al macero: restano.

Ancora possono essere visti, con-
tinuare a svolgere una funzione, al
di 13 dei limiti che ogni impresa
porta con sé e di cui, molto spesso,
i primi a rendersi conto sono proprio
i realizzatori.

Non gid animosi nei confronti della
critica pitr disattenta, sgarbata o in-
colta, né propensi ad -accettare per
esaltarsene gli elogi che da altre
fonti giungono tavolta non sostenuti
da precisi concetti, ma da vaghe espo-
sizioni di gusto e quindi ugualmente
inutili quanto le voci del dissenso
acritico, ma piuttosto delusi allorché
per il modo come critica ed informa-
zione sull’attivitd televisiva si espli-
cano, da parte della stampa, viene
spesso a mancare l’occasione perché
s'inserisca una voce nel rapporto

_progtamma-pubblico che possa essere

essa stessa di stimolo e di ricerca,
dato che, nonostante i quindici anni
di TV ed il lungo cammino per-

corso, si & ancora agli inizi.

(12) 11 Centro Sperimentale di Cine-
matografia coglie questa occasione per
rivolgere alla RAI — che ha gentilmente
concesso a Bianco e Nero la pubblica-
zione di testi inseriti nel programma
Il giro del mondo — un pubblico rin-
graziamento per la cortese attenzione,
nel quadro di sempre pit proficui rap-
porti di collaborazione fra istituti cultu-
rali e fra cinema e televisione.
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I FILM

DILLINGER E' MORTO

R.: Marco Ferreri - s.: Marco Fer-
reri.- sc.: Marco Ferreri e Sergio Baz-
zini - f.: Mario Vulpiani - m.: Teo Usuel-
li, Nicola Tamburro C.S.C. - mo.: Mi-
rella Mencio - int.: Michel Piccoli, Ani-
ta Pallenberg, Gigi Lavagetto, Carla Pe-
trillo, Mario Jannilli, Annie Girardot -
p.: Alfred Levy e Ever Haggiag per la
Pegaso s.r.l. - o.: Italia, 1968 - d.: [tal
Noleggio Cinematografico.

Registi come Germi e Dino Risi,
da un lato, Pasolini (con Teorema) e
Ferreri dall’altra, occupano apparente-
mente lo stesso spazio sociologico, si
occupano ciod tutti del neocapitali-
smo, della famiglia borghese, descri-
vono la corrosione dei rapporti, il
dissolversi degli istituti. Ma i primi
lo fanno nei modi ambigui della com-
media all’italiana, in quanto sono
confinati o meglio si confinano volon-
tariamente nella cosiddetta correzione
dei difetti del sistema, senza metterlo
in discussione, anzi finiscono per so-
stenerlo; con 1 secondi I'universo
borghese & fatto oggetto, nei modi
propri del cinema, di un metodo sil-
logistico di investigazione e di veri-
fica che diventa immediatamente tra-

gedia.
Marco Ferreri, milanese, quaran-
tenne, con alcuni film riusciti (E!

cochecito, Ape Regina, La donna scim-
mia, etc.) sembrava aver esaurito una

8o

tematica uscita in parte dagli schemi
zavattiniani e in parte dagli umori
neri dell’amico Azcona, dall’estro grot-
tesco e corrosivo quanto fecondo, che
lo ha accompagnato fedelmente con
i suoi racconti e le sue sceneggiature

fino a L'womo -dai. cinque palloni.
Dillinger & morto si colloca infatti -
nella scia de L'womo dai cinque pal-

loni, apparso in Italia solo nella in-

felice riduzione ad episodio del film

Oggi, domani e dopodomani ma in

qualche modo ne rovescia gli umori

e ci presenta un dutore nuovo, pitt lu-

cido e compatto, non pitt amante della
deformazione espressiva e dell’effetto

comico.

Perche Dillinger é morto? 11 pro-
tagonista del film, un designer indu-
striale, & attirato, mentre si prepara
da solo una cena raffinata (la moglie

. & a letto con una accidiosa emicra-

nia) da questo titolo a caratteri di
scatola che appare nella carta involu-
cro di uno strano pacchetto, trovato
casualmente nel ripostiglio di cucina,
e che contiene una vecchia rivoltella,
capitata I} chi sa come. Il film nasce
da questo incontro casuale fra un
uomo d’oggi e un oggetto di altri tem-
pi. B una specie di molla inconsa-
pevole che scatta. Come si prepara
la cena, cosi il nostro designer scom-
pone, lubrifica, ricompone lucida e



carica la rivoltella. Ma in questa notte
solitaria egli scompone e ricompone
anche se stesso davanti ai nostri oc-
chi, ci si presenta nella sua realta di
oggetto nel mare di oggetti, nel fascio
di stimoli tattuali, sensorii che fascia-
no la nostra vita. Lo dice lo” stesso
regista, autore del soggetto (la sce-
neggiatura & frutto anche della mano
di S. Bazzini): « Noi viviamo come il
protagonista del mio film, a contatto
ciod con gli oggetti. La nostra vita
& una sorta di museo di oggetti inu-
tili. La nevrosi si esprime soprattutto
come feticismo dell’oggetto, intenden-
do con cid non le mere cose inanimate
ma anche i mezzi di informazione e co-
municazione quali i dischi, i giornali,
la tv. etc. Un giorno il mio perso-
naggio fa un atto di discriminazione
e ferma la sua attenzione su uno di
questi campionari del museo: una pi-
stola. Lo attrae soprattutto il carat-
tere preistorico, da antiquatio, . della
arma. Di qui ha inizio il processo di
addizione ». Il processo di addizione
finird con 'tre colpi di rivoltella alla
moglie. e I'imbarco su una nave per
Tahiti. Egli ucciderd per eliminare il
simbolo pit vistoso del suo status di
prigioniero di un mondo confortevol-

mente alienante. Ma anche per dare -

un senso all’oggetto pop amorevol-
mente restaurato, prorito per il con-
sumo.

Nelle parole di Ferreri:il senso del
film appare pit calcolato e didasca-
lico di quanto non sia il racconto: il
pitt lucido e coerente che ricordiamo
nel nostro autore, cosi da farne una
opera unica nel suo genere. Ferreri
come ha scritto giustamente Francesco
Calderone ha abbandonato [’atteggia-
mento didascalico del convincere (ciog
ha rinunciato "all’introduzione di un
metro ideologico e ad una specie di
forzatura espressiva), cercando, dalla
sceneggiatura al film, di avvicinare

sempre pilt argomento e stile, fino ad 1 FILM
" annullare I'uno nell’altro (fare le ri-

prese contro la sceneggiatura, col suo
bagaglio di patole-immagini; fare il
montaggio contro le riprese). Il rac-
conto & completamente sciclto in un
processo di visualizzazione e di un
flusso di raccordi timbrici, tonali, che
non lasciano spazio alcuno né alcun
silenzio attorno al personaggio, av-
volto da un continuo fare e ricevere,
consumare. Ecco petché questo & un
film sulle immagini e sulle protagoni-
ste dell’azione, le mani. Mani di Michel
Piccoli, e mani-personaggi di un cutioso
balletto (di Maria Perego) che acqui-
stano valote di emblema del film,
della sua oggettualita.

Ferreri steésso dice di avere volu-
tamente adoperato il modulo narrativo
del piano-sequenza, per fissare piu

~ agevolmente in sede di analisi la real-

td del protagonista. Il protagonista
ciod & campito conflittualmente, col
suo mondo di oggetti organizzato in-
torno, e nel suo rapporto con essi.
Questi oggetti sono immagini tv., al-
cuni filmetti di una gita con la mo-
glie; la domestica (Annje Girardot)
che il designer raggiungerd sul tardi
della notte, e che assaporerd dopo
averla cosparsa di miele; un cocomero
al liquore; un serpente di plastica
uscito dal parco-giochi del' « Libro
della giungla », la moglie stessa nel suo
sonno, un registratore col suo respiro

“e la sua voce.

A chi si richiama il nostro regista
con questa rappresentazione di un
mondo invaso dalle sue proiezioni? La
citazione & evidente, data la presenza
dell’operatore Mario Vulpiani, e del-
Pattrice Anita Pallenberg. Li troviamo
ambedue in un film recente di Mario
Schifano (Umano non umano), il regi-
sta pittore il quale sostiene che il cine-
ma soggettivo oggi & un cinema degli
oggetti; che & precisamente la teoria
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I FILM di Ferreri. Le analogie tra i due film

di Schifano, Satellite (proiettato anche
al festival di Pesaro) e Umano non
amano, di cui di notizia 'ultimo nu-
mero (208) dei Cabiers du cinéma so-
no tante e trasparenti, ma soprattutto
¢ simile il procedimento dell’invasione
parossistica delle immagini (ciog degli
oggetti astrattizzati, resi pura forma
ghiacciata e colorata) sugli oggetti
reali, persone, luoghi. Dal. recente
Umano non umano Ferreri sembra de-
rivare, assieme ai colori freddi di Vul-
piani, che caratterizzano interamente
Dillinger & morto, I'analisi, resa pil
avvertita e concentrica, delle « per-
mutations visuelles et sonores qui
s'operent dans un objet de maniére
ininterrompue, sans solution de con-
tinuité. Donc, utilisation sistematique
du ’ten minutes take’», fino a rag-
giungere il parossismo e arrivare alla
esplosione finale. Anche qui gli ele-
menti dominanti e contrapposti sono
la «violence » (la corrida, la rivol-
tella) e la « fascination » (immagini
esotiche, le musiche d’accompagna-
mento arrangiate da Teo Usuelli su
temi dei Rolling Stones etc.). E an-
cora le sequenze sulle mani, e i gruppi
di uominj ripresi in un angolo della
camera vuota, su muri bianchissimi.

Dillinger & morto & soprattutto un
film sul" tedio ontologico dell'uomo
moderno , un tedio coperto da un in-
volucro di oggetti, e reso quasi in-
visibile. Cio¢, 'uomo & tanto circon-
dato e assorbito da materiali alienanti,
da non . accorgersi della sua aliena-
zione. Siamo a uno stadio piti avan-
zato rispetto al motivo tradizionale
dell’alienazione-evasione. Gli' oggetti
chiudono I'uomo in sé, soddisfacendolo
e nascondendo la sua noia, ciog la
sua consapevolezza del non senso della
vita. Ferreri vuole rendere questo
significato all’inizio, in chiave ironi-
camente godardiana, attraverso alcune
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frasi tratte da Umberto Eco, e nel
finale dove l’evasione tahitiana (vele,
mare, sole, cielo, donna) diventa una
serie di tele accese di rosso, alla
Gauguin. In cid molti hanno trovato
una soluzione di comodo, una caduta
di gusto. In realtdh perd Ferreri non
voleva darci una conclusione roman-
ticamente « happy », ma la sua tra-
duzione in termini di letteratura o
fumetto evasivo, il passaggio cioe
¢ dall’inibizione borghese alla evasio-
ne, che & essa pure borghese, ma che
ne € uno stato anteriore, pitt naturale.

Quale & il rapporto fra Dillinger
¢ morto e L'uomo dai cinque palloni?
Anche quello era un film sull’aliena-
zione nella moderna societd industriale.
Ma 1i il protagonista, vista fallire la

espansione pubblicitaria del prodotto,.

si uccide. Qui invece egli non resta
vittima all’interno del sistema, e rea-

gisce attivamente. Questo vuol dire

una «rottura» da parte di Ferreri
con un sistema verso il quale egli &
in rapporto sempre meno pacifico?
No, il regista non & gid arrivato a
questo. Egli parla dei suoi film come
oggetti di lusso, inutili come quella
vecchia rivoltella a. tamburo verni-
ciata di rosso ma che pud esplodere
nelle mani di un pubblico di élite:
« Il sistema ha fatto del cinema un
mezzo inutile », egli -afferma, e «il
discorso in sostanza resta allinterno
della logica consumistica ».

E, per finire. Un film come quello
che stiamo esaminando, celebra non
tanto il personaggio come carattere
individuato quanto come mediatore
neutro, funzione tramite di una strut-
tura fondata non sull’evento ma sulla
idea, su una tensione filosofica, per
quanto essa possa apparire assurda.
L’azione percorre un tracciato rigido,
prefissato dall’esterno. E merito di
Michel Piccoli di avere assolto al
compito con finissima calibratura, co-




me & apprezzabile e sfumata la pre-
senza di Annie Girardot, la cameriera
-sexy uso cucina. Con quale diverti-
mento essa chiede al suo padrone,
appunto Michel Piccoli: « Perche, poi,
mi trova tanto « sexy »?

G. B. Cavallaro

ANGEL EXTERMINADOR, E! (L’angelo
sterminatore) :

R.: Luis Bufiuel - s.: da un lavoro
teatrale inedito di José Bergamin « Los
naufragos » - adatt.: L. Buiuel e Luis
Alcorizia - sc. e d.: L. Bufuel - f.: Ga-
briel Figueroa - m.: suonata di Para-
disi, brani dal 1l1° Te Deum e da Scar-
latti - scg.: Jesus Bracho - mo.: Car-
tos Savage - int.: Silvia Pinal (la Val-
chiria), Enrique Rambal (Nobile, I'an-
fitrione), Jacqueline Andere (la signo-
.ra Roc), José Baviera (Leandro), Au-
gusto Benedico (il medico), Cesar del
Campo (il colonnello), Luis Beristain
(Cristian), Antonio Bravo (Russell},
Claudio Brook (il maggiordomo), Rosa
Elena Durge! (Silvia), Lucy Gallardo
(Lucia), Enrique Garcia Alvarez (il si-
gnor Roc), Ofelia Guilmain (Juana
Avila), Nadia Haro Oliva (Ana May-
nar), Tito Junco (Raul}, Xavier Loya
(Francisco Avila), Xavier Masse (E-
duardo), Angel Merino (cameriere),
Ofelia Montesco (Beatriz), Patricia Mo-
ran (Rita), Patricia de Morelos (Blan-
ca), Bertha Moss (Leonora) - p.: Gu-
stavo Alatriste per la Uninci y Films 59
- o.: Messico, 1962 - d.: P.A.C. (regio-
nale).

Affrontare oggi un discorso critico
su Bufiuel non & facile, e non solo
per Lostacolo che viene dalla parzia-
lita e dal disordine con cui sono sta-
te presentate e maltrattate le sue ope-
re in Italia. Perché si tratta anche, mi
pare, di muoversi cercando di evitare
le opposte prese di posizione, da un
lato di chi lo esalta sulla base di una

pit o meno larvata parafrasi dei con-
tenuti, per il significato « antiborghe-
se» (e qui le formule possono essere
svariate) delle opere, dall’altro di chi
si arresta di fronte alla « vecchia scrit-
tura », ai ritardi culturali, alla pole-
mica datata (magari dopo un generi-
co omaggio all’autore de L’dge d’or).
Quando invece sembra necessatio por-
si all'interno di una problematica po-
liedrica, dentro ad alcune contraddi-
zioni dialettiche, per un verso legate
alla persona del regista, per Ialtro ti-
piche di una certa cultura o di certe
avanguardie; non quindi un autore
da affrontare « frontalmente », sulla
base di una supposta chiarezza, a tut-
to tondo pur negli impeti barocchi
della forma, della carica polemica, del-
la violenza del cosa. Perché se no sot-
to questo solo angolo visuale dovrem-
mo anche constatare non raramente i
limiti della polemica, la sua consisten-
za — appunto — « datata»: la bor-
ghesia non &, o non & pit1, quella, non
ha quei contorni precisi e tutto som-
mato decifrabili ecc.

A questo proposito L’angelo ster-
minatore pud essere un film tipico:
certo, vi & l'intento polemico, ma ba-
sta questo a qualificarlo? E questo giu-

-stifica da solo 'uso, magari solo ap-

parente, di un cinema tradizionale? E
sufficiente sottolineare che Bufiuel ri-
fiuta i lenocini formali, perché la pre-
gnanza dei contenuti non ne ha biso-

gno? Credo che il discorso vada com-’

pletato, mettendo in luce come, ac-
canto all’aspetto pill evidente, vi sia
anche, e in modo qualitativamente pre-
valente, un discorso implicito del re-
gista sul cinema, e una sorta di sua
costante ricapitolazione personale: non
solo di temi, figure, ossessioni, ma an-
che di certe esperienze biografiche e
culturali — cinematografiche in par-
ticolare — ruotanti attorno a due pet-
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1 FILtM ni-base: il surrealismo e la Spagna. In

questa misura il discorso diventa anche
autobiografico, 'ma attraverso moltepli-
ci mediazioni, senza identificazioni o
confessioni: dietro insomma mi sem-
bra esserci anche un’osservazione di-
sincantata sulle ragioni del suo ope-
rare — concreto e storico — come uo-
mo di spettacolo. Ma accanto a que-
sto va tenuto presente la sua volonta
mistificatoria, che spesso ribalta i pia-
ni, rovescia le dimensioni; non cer-
chiamo insomma linearitd o precisione.

Vediamo allora di districare le fila
dell’Angelo sterminatore, cominciando
proprio dal significato. Alla base ap-
pare evidente l'abitudine, che Bufiuel
porta talora sino all’esasperazione, di
assumere uno schema, narrativo e
emozionale, di tipo tradizionale; qui &
il film a suspence (la suggestione del
« naufragio » ecc.) come altre volte fu
il melodramma, il film coloniale, il
d’avventura o .altro; schema che viene
assunto non per rovesciarlo frantu-
mandolo (il giallo, per esempio, alla
Godard) ma per caricarlo di altre di-
mensioni, e non solo o non tanto —
¢ chiaro — di contenuti- o di interni
‘umori. Ma questa proposta & anche la
proposta del cinema come tale (i ge-
neri, gli ingredienti) perché questo & il
cinema, o in particolare quello che lui,
Bufiuel, ha dovuto fare subendolo: in-
dustria, merce, mistificazione. Il rap-
porto insomma & dialetticamente am-
bivalente: cinico e disarmato, se si
vuole. Come ambivalenti sono sémpre
i suoi. film sul piano dei contenuti, mai
“dentro alle forzate dicotomie, prima di
tutto quella tradizionale tra perso-
naggi positivi e negativi.

Al di 13 dell’evidenza della « para-
bola» (la chiusura di classe, I'impo-
tenza, ecc.) si tratta di vedere come
essa viene articolata e quali sono le
diramazioni, senza con cid lasciatsi
prendere dal gusto di un’esegesi minu-
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ziosa fino al bizantinismo. La situazio-
ne-base & una di quelle predilette da
Buifiuel, quella dell’« isola » (non solo
« fisica », & chiaro), Ia possibilita ciog
di mettere in rilievo uno spaccato rea-
le per poter procedere ad una disse-
zione, all’evidenziazione delle ambiva-
lenze, facendo perdere la dimensione
solo individuale (B. ha pit volte dichia-
rato il suo disinteresse per i proble-
mi individuali): i personaggi sembrano
sfuggire appena definiti. La loro « sco-
perta » parte dal lento sviluppo di una
latenza, di una potenzialita (una sorta
di teorema tutto laico, senza retaggi
metafisici) di cui la panoramica inizia-
le da la connotazione storica: la cat-
tedrale (la temporalitd come chiusura
sedimentata) e la villa (la proprieta).
La chiave dell’impianto natrativo & of-
ferta dal suspence, una specie di artifi-
cio di cui l'autore ha coscienza e che
viene presentato come tale, la laicita
del mistero che pure —si badi — ¢
un elemento imprescindibile: « nei
film manca, di norma, il mistero, l'ele-
mento essenziale di ogni opera d’ar-
te », ha scritto il regista (che per que-
sto, si sa, formulava delle accuse ben
precise al neorealismo).

La «cifra» sociale & data dal ban-
chetto. Innanzi tutto perché & una si-
tuazione rifuale (tema attorno al quale
ruota tutto il film, e non solo questo)
come momento tipico; e poi anche per-
ché, narrativamente, offre alcune occa-
sioni preferite dall’autore: «amo i
momenti in cui non succede niente... »;
la macchina da presa ha una funzione
precisa nell’isolare livellandoli i perso-

" naggi, e qualificandoli. Dietro la fac-

ciatata si va scoprendo linterno. Ma
in tutto & evidente la volonta di evi-
tare lo « scandalo diretto», i grandi
toni della perversione, le evidenziazio-
ni macroscopiche. Vi & infatti un di-
stacco che da la lenta progressione del-

la corrosione, della fredda autodistru-



zione: quella curiositd da entomologo
di cui Bufiuel parlava a proposito del
protagonista di El (« un tipo che mi in-
teressa al pari di uno scarafaggio o di
un anofele »).. Come per Celestina del
Diario di una cameriera si tratta di
scoprire certe « regole » per farne in-
tendere la normalitd in una certa si-
tuazione (« in veritd — afferma Raul
ad un certo punto — non so che dire.
Mi sembra inverosimile. A meno che
non sia troppo normale »); e, ancora
come nel Diario, assume rilievo la po-
sizione dell’integrazione normalizzata
(il maggiordomo) che evidenzia T’am-
bivalenza del rappotto servo-padrone E
il discorso generale di Bufiuel sulla
corrosione che si estende al di 1a delle
facili divisioni, la sua sfiducia nelle pa-
lingenesi; gli « altri », quelli di fuori,
non possono enttare, magari per libe-
rare distruggendo.

Il tentativo di « uscire » & general-
mente oggettivato da Bufiuel nella ne-
cessita della ritualizzazione, che egli

considera esemplificativa del tentativo .

-di copertura, del volontarismo delle
consuetudini sclerotiche; ecco perché,
anche nell’Angelo sterminatore ricalca
Pinventario della ritualizzazione tipica,
quella cattolica, in un crescendo di
analogie. E un’esemplificazione ampia,
che si articola in piani; il tema ricor-
rente del sacrificio, per esempio:
Jagnello o il padrone di casa (e tra le
tante altre citazioni basti pensare a
quella del breviario bruciato in La
morte en ce jardin); o quello della ce-
na (che richiama quella pit ampia di
Viridiana); o i bambini (sinite...). Ed
ha lo stesso peso la ritualizzazione de-
gli oggetti: la superstizione, il senso
della reliquia (la zampa di gallina), o
il feticismo, suggestione che credo sem-
pre presente in Bufiuel (basti pensa-
re ad Ewnsayo de un crimen o al Dia-
rio); o del gruppo e della casta (la
massoneria), o, in altra chiave, del-

Iistinto (la messinscena di Bells di
giorno). Solo con l'iterazione del rito
la situazione si muove: Letizia mistica-
mente lo scopre, e la finzione ripren:
de, in uno scenario dalla teatralitd in-
sistita; la decomposizione si ricompo-
ne momentaneamente nell’esterno, nel-
la forma, nella « scena ». Ma il circolo
torna a chiudersi e questa volta & il
risvolto storico del rito-sacrificio (il fi-
nale): la Chiesa come forma di do-
minio e oppressione. I puntelli della
oppressione ruotano attorno al miti
dell’ordine, dio patria famiglia, cosi
chiaramente — e_didascalicamente —
evidenti -anche, per esempio, in una
citatissima scena di Ensayo de un cri-
men. Si noti come il risvolto dell’op-
pressione (P’altra faccia della « chiusu-
ra ») si aggiunga dopo che il film sem-
bra concludersi con la lunga carrella-
ta all'interno della Chiesa, come nuo-
va « apertura », in quel continuo su-
peramento del finale caratteristico- di
Bufiuel; che, stilisticamente, vuole evi-
denziare anche lintento di tradire le
attese dello spettatore.

Dentro I’arco del film ci & poi dato
di rinvenire certe immancabili proposte
bufiuelliane: I’erotismo, gli -accosta-
menti sesso-morte, la crosta dei perbe-
nismi, la falsitd dei rapporti (Raul e la
sorella-amante-madre).

Ma il discorso di decifrazione po-
trebbe andare avanti, col rischio di non
intendere il lato mistificatorio dell’ope-
ra, e di dover ammettere sul piano del-
Deffettiva incidenza — e pur ricono-
scendo la complessa articolazione sim-
bolica formale — i limiti cui si faceva
cenno all’inizio. Che sono poi quelli
cui credo facesse riferimento Lévi-
Strauss, nel suo giudizio, affrettato,
sull’opera: « C’& discrezione o ostenta-
zione, ma mai la nota giusta... B. ha
trattato un grande problema, senza riu-
scire a interessarci durevolmente, e so-
prattutto senza farcelo vivere. Una bel-
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1 FILM la idea ridotta alle dimensioni d’uno

spettacolo di marionette ». E invece
mi sembra . necessario non emarginare
laltro discorso, biografico alla radice
ma mediato culturalmente e pilt preci-
samente formalmente; un discorso cioe
che si svolge all’interno del film. Si &
visto come B. tenda in un certo senso
a inventariare alcune sue esperienze, a
riproporre materiali e simboli anche
per liberarsene, in una prospettiva dia-
lettica che lo pone dentro a certe con-
traddizioni. E se la nozione di opera
aperta ha un senso, credo che per B.
debba essere usata, e non solo per la
-molteplicita possibile delle interpreta-
zioni, ma anche per l'intento di coin-
volgere lo spettatore e le sue capacita
liberatorie, per generarne le attese e
alimentare in fondo le sue insicurezze,
fuori quindi dagli ottimismi consola-
tori. Anche per questo egli accetta
certi schemi del cinema con le loro
conversioni. Perché il suo & lo sguardo
disincantato sul cinema: si consideri
per esempio la capacitd di adattarsi
ai tipi di generi cinematografici (mes-
sicano o francese o anche americano),
I'uso insistito dello schema melodram-
matico, con la coscienza — & chiaro —
dell’artificio di certe situazioni o solu-
zioni. Ma nel contempo egli crede che
il cinema sia il suo unico mezzo di
espressione, in cui mettere dentro i
suoi umori e le sue esperienze cultu-
rali, obiettivandosi senza identificarsi
(e allora la «cifra» di fondo resta
sempre quella — biografica — spagno-
la). 11 nucleo della sua opera ¢ per-
cid ambivalente; in fondo, e pil gene-
ralmente, & proprio quel rifiuto della
mediazione in cui Fortini ravvisa la ca-
ratteristica distintiva dell’avanguardia
storica. E, nei particolari, troviamo le
varie antitesi. Tra irrazionalita della
materia e sforzo razionale della for-
ma. Tra invenzione e rigore: nell’Asn-
gelo sterminatore, ad esempio, tra sfor-
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zo irrazionale immaginativo e tenden-
za allo stile come evidenziazione (si
pensi alla calibratura dei personaggi,
all’uso della macchina da presa). Tra
una concezione del linguaggio strumen-
tale e la « coscienza dell’autoespressi-
vita delle strutture portanti » dell’ope-
ra, che lo porta ad un rapporto di non
irrilevanza nei confronti della tecnica
espressiva. Tra una fiducia nel « cine-
ma di problemi », didattico se si vuo-
le, e la ‘coscienza dello sciogliersi di
questo tipo di cinema. Esemplare, per
questa ambivalenza, mi pare il caso di
The young one, apparso solo di recen-
te, € male (tra 'altro con il titolo al-
Pitaliana di Violenza per una giova-
ne), a testimonianza della difficoltd per
il critico o lo spettatore italiano di ri-
costruire liter bufiueliano. Se isoliamo
Paspetto « problematico » razziale e ne
accettiamo la soluzione prospettata, sia
pure attraverso i richiami surrealisti
alla « forza d’amore », non possiamo
non constatare anche la genericitd e la
inconcludenza. E invece il discorso,
preso ancora una volta un cetto sche-
ma di film, va in altra direzione; fra
cui, fondamentale, quella dell’eviden-
ziazione dell’ambivalenza di situazioni
o personaggi. E quella che fu altra
volta negazione dell’happy end mi pa-
re qui risvolto ironico del finale, e
non accettazione dello schema della
redenzione.

L’interscambiabilita degli  aspetti
contraddittori sembra trovare la sua
maggiore esemplificazione nella dia-
lettica realtd irrealtd, presente chiara-
mente anche nell’Angelo sterminatore.
Viene spontaneo citare Bella di giorno,
ma in realtd & il continuo intersecarsi
di quelle che vengono ancora indica-
te a torto come le due faccie di B.
(da un lato, per esempio, Las hurdes,
Los olvidados, The young one, dall’al-
tro i film pill propriamente « inven-
tivi »).



Dietro a queste ambivalenze, si svi-
luppa, lo si & visto, la direzione « iro-
nica », un ribaltamento dei piani che
sembra riproporre ogni volta il di-
scorso senza pilt le acquisite sicurezze.
Spesso ¢ ironia 'su se stesso: si pensi
al suo uso dei simboli, intesi come
ingredienti cui affidare in parte la
forza narrativa ma anche, assieme, co-
me elemento di mistificazione, o piu
semplicemente come riproposta di ci-
tazioni interne o di suggestioni perso-
nali (nel film in esame per esempio
la mano o I'orso).

Anche in cid si evidenzia il fondo
irrazionale del regista, forse la «ci-
fra » fondamentale per intenderlo. So-
no le suggestioni radicate del surrea-
lismo, quella dialettica razionalitd ir-
razionalitd di cui il primo manifesto
¢ una enunciazione assai nota; ha det-
to Bufiuel: « Sono stato sempre atti-
rato dal lato misterioso o strano che
mi affascina senza che sappia perché ».
E il suo ricorso, ancora su suggestioni
surrealiste, agli elementi dell’inconscio,
anche per la spiegazione di certa mito-
logia collettiva (si veda in proposito il
« manifesto dei sutrealisti a proposito
de L’dge d’or»).

Anche Perotismo (pure ne L’angelo
sterminatore) ha una sua funzione fon-
damentale. Per B. & spesso una sorta
di test rivelatore: dei tabl oppressivi,
delle falsita, del tradimento, della cor-
rosione. Da qui certe sue predilezioni
per le inflessioni a carattere sadico; il
Divin Marchese era il « sole nero » per
Breton, e B. ne intende la carica ever-
siva. E una direzione del discorso sut-
realista sull’amore, che anche nel regi-
sta de L’dge d’or non diventa perd pro-
posta di wvalori universali, coerente-
mente a quell’impulso anarchico che
sta nel fondo. Né speranza consolato-
ria di palingenesi storiche: non vi &
posto per V'ascesi (Simeone del deser-
to), né per la purificazione (Viridiana).

‘racconto

Né, tanto meno, sembra trovare posto 1 FILM

una visione di classe articolata o pre-
cisa. Non chiediamogli risposte o so-
luzioni. Il suo sembra davvero — al
di 13 di ogni diffusa o troppo facile
etichetta — un cinema dell’ambiguita.

Giorgio Tinazzi

2001, A SPACE ODISSEY (2001: odis-
sea nello spazio)

R.: Stanley Kubrick - s.: dal breve
« The Sentinel » di Arthur
C. Clarke - sc.: S. Kubrik e A.C. Clarke
- f. (superpanavision, metrocolor):
Geoffrey Unsworth - f. agg.: John Al-
cott - ef.s.: S. Kubrik - m.: Richard
Strauss, Johann Strauss, Aram Khacha-
turian, Gyorgy Ligeti - scg.: Tony Ma-
sters, Harry Lange, Erne Archer, John
Hoesli - ¢.: Hardy Amies - e.scg.s.:
Wally Veevers, Douglas Trumbull, Con
Pederson, Tom Howard - mo.: Ray Lo-
vejoy - int.: Keir Dullea (David Bow-
man), Gary Lockwood ({Frank Poole),

William Sylvester (dott. Heywood
Floyd), Daniel Richter (« Guardiano
della Luna»), Douglas Rain (Hal

9000), Leonard Rossiter (Smylov}, Ro-
bert Beatty (Halvorsen), Margaret Ty-
zack (Elena), Sean Sullivan (Michaels},
Penny Brahms (« stewardess »), Frank
Miller {addetto al controllo), Alan Gif-
ford (padre di Frank Poole), Edward
Bishop, Glenn Beck, Edwina Carroll,
Mike Lovell, Peter Delman, Danny Gro-
ver, Brian Hawley - p.: Stanley Kubrick
e Victor Lyndon per la M.GM. - o.:
Gran Bretagna, 1968 - d.: M.G.M.

2001 &, pur nel ‘quadro della pit
tradizionale organizzazione hollywoo-
diana, un film d’autore. Non solo per-
ché Stanley Kubrick, oltre che regista,
¢ anche uno dei due sceneggiatori-
(Paltro & Arthur Clarke, che ha scrit-
to il racconto d’origine), e poi pro-
duttore e poi idéatore e direttore di
quegli «effetti fotografici speciali »
che tanta parte hanno nel film, ma
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perché dappertutto ¢’¢ Pimpronta di
una personalitd, quale la sua, autono-
ma, anticonformista, irripetuta, cosl
che 2001: odissea nello spazio non
somiglia a nessun film di fantascien-
za o di fantapolitica finora realizzato.
Perché non & un film di fantascienza
in nessun senso del termine, ma sews-
plicemente un discorso  sull’'uomo,
I'vomo di sempre.

Mi pare utile, anche per questo,
dare per scontato il curriculum di
Kubrick, nel quale 2001 si inserisce

senza alcuna anomalia. 2001 trascina

fin dall’inizio lo spettatore in alto,
verso il cosmo, con accordi dolci
di musica, mentre il globo della Ter-
ra a poco a poco scompare. L’invito
fra gli spazi & perentorio, ma non &
né favolistico né gratuitamente spet-
tacolate. Non si tratta di un mirabo-

lante viaggio per giuoco. La rievoca-

zione de «l'alba dell'vomo» ha per

scenario il vuoto sconfinato su una
Terra senza tracce umane, gli orizzon-
ti bassi, incombenti, il cielo minaccio-
so e senza dolcezze, la luce da cata-
clisma, le rocce intatte e cupe, le ca-
verne da cui non tardano a uscire
stuoli di scimmie-uomini dalle grida
gutturali e angosciose. £ appunto un
viaggio all’origine animalesca dell’uo-
mo, prima che inizi il viaggio con
I'uvomo fra gli astri. Le bestie che
scoprono la violenza (una di esse fa
dell’osso una clava contro un suo si-
mile-nemico) sono un viscerale « me-
mento » prima della navigazione verso
la Luna.

Lo stacco di molti millenni fra quel-
la situazione e il viaggio nel cosmo
& colmato da un tramite sottile quan-
to drammaticamente simbolico: Posso
di dinosauro che, divenuto ordigno
di violenza, improvvisamente affonda
senza peso negli spazi, si trasforma
magicamente nell’autonomo, meravi-
glioso, verniano congegno che: silen-
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zioso e inesorabile naviga fra gli astri.
Questa di Kubrick & una esile quan-
to perfetta immagine da alchimista
(la musica sottile e raffinata, il colo-
re straordinariamente legato alla si-
tuazione psicologica), che quasi sin-
tetizza tutta intera la storia dell'uomo
con un giudizio profondamente —
ma forse non immotivamente — pes-
simistico. Ma & la violenza antica a
trasmettersi all’'uvomo spaziale oppure
¢ nella conquista spaziale che essa
pud essere superata? Il congegno
avanza verso la stazione del cosmo,
una grande ruota otbitale che gira
su se stessa, una fantastica giostra a
suono di valzer. C’® un grande ri-
spetto e un grande amore per le mac-
chine, nel film, oltre che amplissima
capacitd inventiva. Macchine che vi-
vono néll'uomo e con P'uomo e quasi
sono umane e superano l'uomo. La
fantasia pit libera & documentata sul
pitt meticoloso dato scientifico, sulle
ipotesi pili aggiornate riguardo allo
sviluppo all’infinito della cibernetica
e dell’automatismo, cosl come le tec-
niche sono fra le pitt alte raggiunte
dal cinema. .
2001 fa scomparire qualsiasi altro
film di fantascienza, e non solo per
ricchezza di mezzi, ovviamente. Re-
sta Alphaville, ma ¢’ almeno una
grossa differenza, perché Godard vi-
ve all’interno della fantascienza e di
ambienti gid completamente condizio-
nati, lucidi, astratti, compiendo una
trasposizione di comportamenti wumani
in condizioni disumane: Kubrick, in-
vece, si muove — pur con l’elettro-
nica e i computers — dall’esterno e
nello spazio, e il suo uomo & gia al
di 13 dell’umanitd di oggi e della sua
stessa intima misura umana, compor-
tandosi, normalmente, non pitt da uo-
mo. Chi pitt di tutti agisce « da uomo »
& un robot, Al. Di qui il terrore del
petsonaggio-umano, quando, nella sta-



zione sulla Luna, qualcosa — la la-

stra monolitica — si mette, radical-.

mente, fra di lui e le sue esperienze

sicure, lucide, scientifiche, comprova- .

te. Qualcosa di superiore — il mi-
stero della vita?, Dio?, un dio?, la
materia? — da cui i progenitori erano
anch’essi stati colpiti ~— anche se ri-
sparmiati, vivendo essi stessi a un li-
vello che non andava al di 1a di
costumi elementari — e che ossessi-
vamente ritorna, in differenti occa-
sioni cruciali, quale ammonimento, an-
cora  una volta, delle intrinseche li-
mitazioni terrene.

Tutto ¢ lucido, freddo e sempre
indirettamente ironico, all’interno del-
Pastronave, gli strumenti, gli acces-
sori, l’accesso all'ufficio turistico
Hilton, il colloquio fra russi e ameri-
cani che si dividono amichevolmente
il dominio dello spazio ma poi si na-

scondono notizie vitali. In uno spazio

rerefatto, nitidissimo, . dove manca
ogni punto di riferimento che .non
sia il tessuto stellare, il bell’ordigno
naviga nell’ignoto: & uno spettacolo
di una credibilitd che non ha nulla
di fantasioso (si pensa all’approdo del
Surveyor sulla Luna); c’®@ molto do-
lore e molta ironia insieme nel film
— verso gli uomini, soprattutto, quan-
do si sentono troppo sicuri di s&¢ —
ma nessuna verso la macchine; la
fantasia di Kubrick ne & indubbia-
mente affascinata. Cosi come & essa
stessa affascinata dal misterioso irrag-
giugibile monolite, quasi scala fol-
gorante vista in sogno da un nuovo
Giacobbe — porta del cielo, — ta-
le da scuotere l'universo col proprio
fluido.

Da Giacobbe a Giove, « diciotto
mesi. dopo ». L’astronave parte verso
Giove. La direzione del viaggio &
affidata a Al, un robot della « serie
2000 », a prova di errore, non privo
di parola e di pensiero, non salvo

dai sertimenti e infine dai risenti-
menti, Quando dalla Terra viene co-
municato ai due astronauti che Al,
questo stupendo e spaventoso mo-
stro di una nuova mitologia — che
ha quale punto vulnerabile proprio il
residuo umano — ha probabilmente
sbagliato la valutazione di un’avaria,
e che percid i due uomini non posso-
no pitt — come prima — fidarsi cie-
camente di lui, Al si offende e si ven-
dica. Uno dei due cosmonauti si per-
dera negli spazi come un manichino
slogato, ma ’altto, con un antico, ru-
dimentale strumento, un cacciavite, no-
vello distruttore del drago, riuscira
a scardinare quel cervello spietato fi-
no a ridurlo a una povera mente ele-
mentare e rudimentale.

E la vendetta dell’'uomo sul mo-
stro-macchina, ma & anche la fine dello
uomo che non pud superare i propri
limiti. Se il « poeta » Kubrick &, come
Dante, al cospetto di luminosissime
condizioni extraterrestri e extraumane,
il cosmonauta Bowman, il superstite,
rivive in brevi, lunghissimi, intensis-
simi attimi una esperienza che lo

- trasfigura e che alla fine lo uccide,

approdato che sia, dopo una corsa
vertiginosa, su Giove o sulla Terra:
entrambi, Terra o Giove, rerafatti e
svuotati di umanita.

L’umanesimo di Kubrick (ricordia-
mo Orizzonti di gloria e Il dottor
Stranamore, ad esempio) & qui al
centro di un racconto che risente, da
un lato, della frammentaritd, delle
pause, petfino delle angoscie con cui
il film & stato condotto a termine,
anch’esso quasi macchina misteriosa
con una sua vita, una unitd, un filo
conduttore-al di fuori di coloro che
lo hanno realizzato; forse I'introdu-
zione & troppo lunga, forse la logica
delle situazioni non & sempre bene
concatenata, forse 1 dieci minuti fi-
nali — quale che sia la loro soluzione
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I FILM narrativa — sono un po’ formalmente

staccati dal loro stesso contesto. Ma
non credo che tutto questo abbia mol-
ta importanza, idi fronte all’ampio
respiro dell’opera e alla concezione
consapevole e insieme stupefatta di
Kubrick. I mondi magmatici, in con-
tinua trasformazione — nella straor-
dinaria abilita tecnica con cui ¢ resa
la velocitd vertiginosa della macchina
ma pit ancora del pensiero — si
ptesentano all’occhio sbarrato, impie-
trito e purtuttavia ancora cutioso, pal-
pitante, cupido dell'uomo, che & con-
temporaneamente una specie di cra-
tere svuotato e ricondotto all’etd pri-
mitiva. L’'uomo & nello stesso tempo
al punto massimo della sua esaltazione
e allo. stadio elementare delle sue
possibilitd, ancora alla lotta per so-
pravvivere: il respiro affannoso ¢ an-
che il battito del suo cuore. E quasi
I'Ulisse di Dante travolto dal vortice
in vista del traguardo. Il timbro del
colore, di cui lespressionismo e il
surrealismo insieme sono due chiare
fonti di ispirazione, concorre a dare
la misura della corsa pazza e ango-
sciosa, in una materia prima infor-
male, ribollente, rinnovantesi e nello
stesso tempo staticamente eterna.
Vecchio di una vecchiezza che sem-
bra millenaria, incenerito dalla visio-
ne cosmica, in mezzo a oggetti terreni
ormai ridotti a vuoti simboli di una
perduta consuetudine, gli strumenti
spaziali quasi armature inutili, il cos-
monauta si vede morire, e nel momento
della morte vede il momento prena-
tale delluomo. Keir Dullea qui &
attore bravissimo, cosi come quando
— robot egli stesso — dialoga con
Al: ma anche quella dell'interpreta-

zione & una tecnica che nei film di

Kubrick ha sempre funzionato in per-
fetto sincronismo con gli altri ingra-
naggi: come anche qui, in ogni mo-
mento.
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Pit europeo di cultura e di inte-
ressi di spettacolo che americano, '
Kubrick & col film di oggi al punto
pitt ampio della sua ispirazione e del
suo impegno di spettacolo: non al
momento qualitativamente pili serrato
(Orizzonti di gloria & probabilmente
un film completo e concluso, quello
in cui la profonditd e 'impegno dei
concetti etici si accompagnano a un
racconto senza rallentamenti e pause
e senza dubbi né ricerche), ma cet-
tamente a quello pili tormentato e
legato ai tempi convulsi che stiamo
vivendo. All’ironia tragica di Strana-
more si assomma in 2001, infatti, an-
che l’angoscia dell'vomo che teme di
non riuscire pit ad aver fiducia nep-
pure in se stesso, e a controllare se
stesso, senza aver risolto il mistero
della vita, dall’alba della vita all’ul-
tima delle proprie esperienze.

Giacomo Gambetti

ROSEMARY’S BABY (Rosemary’s Baby -
Nastro rosso a New York)

R.: Roman Polanski - s.: dal roman-
zo di Ira Levin - sec.: Roman Polanski -
f. (technicolor): William Fraker - m.:
Christopher Komeda - seg.: Richard
Sylbert, Sam O'Steen, Bob ' Wyman,
Joel Schiller - -c.: Anthea Sylbert, Al-
lan Snyder, Sherry Wilson, Howard W.
Koch, Jr. - int.: Mia Farrow (Rosema-
ry Woodhouse), John Cassavetes (Guy

Woodhouse), Ruth Gordon (Minnie
Castevet), Sidney Blackmer (Roman
Castevet), Maurice Evans (Hutch),

Ralph Bellamy (Dott. Sapirstein), An-
gela Dorian (Terry), Patsy Kelly (Lau-
ra Louise), Elisha Cook (Sig. Nicklas),
Emmaline Henry (Elise Dunstan), Ma-
rianne Gordon (Joan Jellico), Philip
Leeds (Dott. Shand)}, Charles Grodin
(Dott. Hill), Hope Summers (Mrs. Gil-
more), Wendy Wagner (Tiger) - p.:
William Castle - o.: G.B., 1968 - d.:
Paramount.



In quale direzione Polansky si sia
mosso, dopo aver raggiunto con Cul
de sac i risultati finora maggiori e pit1
significativi della sua ricca e multi-
forme carriera artistica ed essersi fer-
mato, quasi in un momento di pausa
ricreativa, a contemplare ironicamen-
te il suo passato e i suoi « mostri»
fantastici nell’incantevole gioco di
The fearless vampire killers (Per fa-
vore, non mordermi sul collo!), lo ve-
diamo ora con questo Rosemary’s
baby, che .all'uno e all’altro. dei due
film citati si richiama, senza trascu-
rare ovviamente le altre precedenti

-opere del regista (in particolare Re-

pulsion), ma superandone in certo sen-
so i confini formali in un pit disteso
e maturo linguaggio narrativo. E’ la
direzione del cinema fantastico, di
marca surrealistica, in cui tuttavia
— come nell’opera maggiore e minore
di un Bufiuel — gli elementi di chiara
derivazione dal primo surrealismo e
da talune ricerche formali dell’avan-
guardia storica non sono assunti come
materiale archeologico o di riferimen-
to storico preciso e documentario, ma
ricreati in una diversa ed autentica
visione critica della realtd contempo-
ranea; utilizzati per aprire pitt d’una
porta chiusa, dietro la quale ampi set-
tori dell’esperienza umana e sociale
dell’'vomo d’oggi sono ancora nascosti.

E . chiaro che il surrealismo di Bu-

. fiuel e quello di Polansky differiscono

tra di loro in pit d’'un punto, anzi
potrebbero apparire incomparabili, su
posizioni sostanzialmente antitetiche,
non foss’altro che per la differente
formazione culturale, ideologica, po-
litica dei due autori e per la “loro
diversa eta e condizione. Ma certi at-
teggiamenti dell’'uno e dell’altro nei
confronti della civiltda di massa e del-
la tradizione culturale borghese e I'uso
del fantastico e del misteto come lenti
d’ingrandimento per mettere a fuoco

le contraddizioni d’un sistema e pilt
ancora d’'una condizione umana — co-
me si ¢ visto in maggior misura nel-
lultimo Bufiuel, di E! angel extermi-
nador (L’angelo sterminatote) e di
Belle de jour (Bella di giorno) — av-
vicinano le poetiche dei due autori, al
di 12 ovviamente non soltanto dei dif-
ferenti risultati artistici conseguiti ma
anche delle rispettive « concezioni del
mondo » espresse in termini contra-
stanti. In Polansky & presente infatti
una componente dichiaratamente ro-
mantico-decadente, che costituisce ’am-
biguita di fondo del suo discorso poe-
tico e lo accomuna, per certi versi,
ad altri autori - di formazione surrea-
listica o neo-surrealistica, come, per
fare un nome, 'Harrington di Games
(Assassinio al terzo piano).

In Rosemary’s baby il fantastico &
pitt che un elemento del racconto; ne
¢ addirittura, come gid in The fearless
vampire killers ma ribaltato dal piano
della farsa a quello della tragedia, la
sostanza drammatica, il vero centro
motore d’una serie di circostanze, di
azioni, di comportamenti, di reazioni,
di scontri e di sconfitte che si dipa-
nano lungo I'arco d’una storia appa-
rentemente quotidiana e banale, che
culmina nella straziante immagine fi-
nale di Rosemary che culla il suo

bambino — un rimando esplicito al-
Iimmagine di Carol ,bambina nella
scena finale di Repulsion — e dalla

quale riceve la chiave interpretativa

che permette di sollevare la quotidia--

nitd e la banalitd al livello del mi-
stero e della tragedia esistenziale.
I fatti si accumulano fin dall’inizio,
senza un apparente interdipendenza e
correlazione reciproca. Rosemary e il
marito visitano [I’appartamento che
hanno intenzione di affittare, vanno
a pranzo dal caro e vecchio amico
scrittore, ritornano nell’appartamento
vuoto e disadorno che & ormai la loro
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ghese »; Rosemary fa conoscenza d’una
giovane ragazza, comincia ad ambien-
tarsi nel nuovo quartiere residenziale,
arreda con entusiasmo la nuova casa.
Quand’ecco, improvviso ed agghiac-
ciante, il suicidio della ragazza e, im-
mediatamente dopo, 'apparizione qua-
si «surreale » dei coniugi Castevet,
presso ai quali la ragazza abitava. Da
questo momento i fatti, pure mante-
nendo la loro apparenza quotidiana,
la loro « normalitd », si caricano im-
_ percettibilmente di mistero. L’incontro
seguente di Rosemary con Minnie Ca-
stevet, il successivo invito a pranzo
nell’appartamento grottesco e assurdo
dei vecchi coniugi vicini di casa, i
rapporti di Rosematy con il marito,
sempre pilt assorbito dalla sua atti-
vita di attore, le visite insistenti ma
premurose di Minnie in casa di Rose-
mary, cominciano ad assumere una
dimensione differente. Senza collegar-
si strettamente I'uno con P’altro, man-
tenendo il loro carattere di casualitd,
direi anche di monotonia, i fatti si
dispongono tuttavia in un nuovo or-
dine, in cui i precedenti riferimenti
a questa o a quella particolare situa-
zione e gli accenni fuggevoli a una
realtd non ancora chiara, sparsi qua
e 13 nella prima parte del film, as-
sumono una funzione determinante.

In questo clima di rarefatta tensio-
ne drammatica, di « sospensione » del
ritmo narrativo in una situazione sta-
tica di « attesa», trova la sua piena
giustificazione estetica 'ampia e sfac-
cettata sequenza del
realta di Rosemary, nella quale 'am-
plesso con Satana che si svolge su
uno sfondo di « messa nera» alla
quale partecipano gli abitatori di que-
sta strana casa maledetta & il culmine
- di una esorcizzazione di tutti i tabl
sessuali che una particolare educazio-
ne ideologica e morale aveva inculcato
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sogno-incubo- -

nell’animo della protagonista, condi-
zionandone il comportamento. Analo-
‘gamente all’esperienza onirica della
Carol di Repulsion, ma dilatata sino
a comprendere chiari riferimenti a si-
tuazioni storiche e sociologiche che
sottendono e sorreggono l'impalcatura
ideologica della civilta occidentale, la
dilacetazione psico-fisica di Rosemary
¢ la chiave per comprendere non sol-
tanto la posizione psicologica dell’eroi-
na allinterno della costruzione dram-
matica della storia che proprio su di
lei ha il suo cardine, ma anche la po-
sizione dell’autore nei confronti del
mondo che descrive e. dei personaggi
che lo popolano.

Polansky da sfogo in questa se-
quenza fondamentale nella struttura
artistica del film alle corde della sua
accesa fantasia, riutilizzando in manie-
ra personale e originale gli strumenti
di trasfigurazione fantastica della real-
ta cari ai surrealisti: in questo senso
il sogno-incubo di Rosemary pud es-
sere letto in termini psicoanalitici e
freudiani, e il discorso narrativo poggia
su un simbolismo facilmente -decifra-
bile. Ma Polansky va oltre, inserisce
il sogno al centro stesso della storia,
ne fa scaturire azioni e conseguenze
reali che danno al sogno una « veri-
th » insospettata. L’amplesso & avve-
nuto con il marito o con Satana? i
graffi sulla schiena sono veramente
quelli provocati dalle lunghe unghie
di Guy, o non piuttosto dagli artigli
del demonio? i fatti si sono svolti
soltanto nella mente annebbiata di
Rosemary o non invece in una realta
fenomenica, sia pure deformata dal-
Iincubo? in una parola, lesperienza
terrificante e angosciosa di Rosemary
& stata un sogno o una realta?

Nella mancata risposta a questi que-
siti, che si vanno ponendo allo spet-
tatore nel corso del film, dal momento
in cui Rosemary & certa di essere in-



cinta fino al parto e oltre, risiede il
carattere altamente drammatico del-

Popera; perché i fatti che si succedono

in un ritmo narrativo sempre pilt
serrato, concatenandosi ormai tra di
loro sulla traccia logica che la pro-
tagonista sta faticosamente indivi-
duando, perdono gradatamente la loro
« obbiettiva » presenza proprio men-
tre acquistano una giustificazione lo-
gica, e si arricchiscono sempre pit di
quella dimensione misteriosa e di quei
significati metafisici che danno a essi
il valore di testimonianza d’una realtd
superumana, i cui contorni sono va-
ghi e imprecisi — anche se poi avran-
no una loro concreta visualizzazione —
ma la cui esistenza pare inconfutabile.
Il trionfo di Satana e del satanismo
avverra per gradi, a mano a mano
che gli sforzi di Rosemary per libe-
rarsi dal complotto ordito ai suoi dan-
ni naufragheranno nell'impotenza o
nella ostilitd o nello scetticismo degli
altri; ma I'anno « uno » dell’era sata-
nica finalmente giungérd, e il nuovo
« salvatore » del genere umano avrd
i suoi apostoli convinti. La stessa
Rosemary, nonostante la sua riluttan-
za a far parte di una congrega di
esaltati adoratori del demonio, alla
fine cederd di fronte alla « realtd »
della sua creatura e accettera di farne
la madre.

Come nel Vampyr di Dreyer, la sco-
perta” della presenza di esseri demo-
niaci nel vivo del tessuto umano e
sociale contemporaneo avviene attra-
verso la lettura di libri e documenti
sulla stregoneria, che I’amico scrittore
Hutch ha donato a Rosemary prima
di morire; cosicché i fatti e le situa-
zioni assolutamente incredibili e fuori
della comprensione razionale della
realta trovano una giustificazione scien-
tifica, razionale appunto, che di ad
essi un carattere di necessitd, oltreché
di possibilitd. Ma, a differenza che in

Vampyr, dove il vampiro e l'esecu-
tore della sua volontd erano smasche-
rati ed uccisi ponendo fine a un in-
cubo che aleggiava su uomini.e cose,

‘trasformandone dall’interno la vera

natura, conchiudendo cosl un’avven-
tura che poteva essere interpretata
come un sogno fantastico; in'. Rose-
mary’s baby il trionfo del satanismo

. introduce nella realtd quotidiana, nel-

la dimensione normale della vita di
tutti i giorni, come pud svolgersi in
un luogo determinato e circoscritto,
concretissimo come le vie e le case
di New York, un elemento estraneo,
inconcepibile e inammissibile per I'uo-
mo moderno, eppute reale. La realtd
di Roman e di Minnie Castevet, del
dottor Sapirstein e dei loro amici,
dello stesso Guy coinvolto nel gorgo

"satanico, la realtad infine del figlio di

2

Rosemary e di “Satana non &

messa
in dubbio, anzi & suffragata da una

. serie di testimonianze inconfutabili,

che proprio nella normalitd e nella
quotidianita delle situazioni trovano
la loro veritd agli occhi dello spetta-
tore scettico. Allora bisogna credere
al diavolo? ’

Polansky parrebbe suffragare que-
sta ipotesi, come giad aveva fatto in

chiave farsesca a proposito dei vampiri-

nella chiusa di The fearless vampire
killers, quando il giovane aiutante del

professore & trasformato inconsape-

volmente in vampiro; ma & chiaro-

che la dimensione drammatica in cui
questa volta ha immerso i suoi per-
sonaggi non permette un discorso eva-
sivo o puramente ludico. Il diavolo,
sia esso una realtd ontologica o il ri-
sultato di una trasposizione fantastica
delle proprie ossessioni e paure, con-
diziona le azioni umane, indirizzan-
dole gradatamente verso 1’annullamen-
to della libertd dell’'uvomo e della sua
dignitd. In una societd in cui il sin-
golo & oppresso dalla massificazione,
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per far posto alla necessitd collettiva,
in cui il lavoro si svolge secondo ca-
noni imposti dall’alto e i condiziona-
menti sociali e ideologici distruggono
la personaliti — e questa societa &
chiaramente simboleggiata dai gratta-

cieli di New York che svettano incom--

benti nella prima immagine del
film —, il diavolo non pud essere che
il « sistema », al quale bisogna offrire
in sacrificio cid che si ha di piu caro
e prezioso, il proprio figlio appunto,
_ per ottenerne la benevolenza e i favo-
ri; come fard Guy, al quale sara as-
sicurata in cambio una gloriosa e red-
ditizia carriera d’attore. Ma in questa
societd la ribellione individuale non
pud sortire alcun effetto positivo, si
risolve in una sconfitta, perché il « si-
stema » ha i suoi fedeli servitori, pron-
ti a tutto non soltanto per difenderne
e mantenerne il potere, ma anche e
soprattutto per salvaguardare i propri
privilegi e favori. Rosemary fallira la
sua impresa, non riuscira a distruggere
il cerchio che le si chiude intorno sino
a soffocarla, dovra soccombere perché
non & riuscita a dare alla sua ribel-
lione una base collettiva (e poco im-
porta che il suo fallimento & dipeso
dall’inerzia e dal conformismo degli
altri). Cosi alla fine anch’essa accet-
tera il compromesso, contribuira, sia
pure riluttante, al mantenimento del
« sistema », al suo rafforzamento, sim-
boleggiato dal piccolo piangente nella
nera culla, i cui vagiti annunziano la
nuova era del potere assoluto.

Non ci creda tuttavia che il film di
Polansky sia una rappresentazione al-
legorica della condizione dell'uomo
nella societd contemporanea, in cui 1
simboli si. dispongono in una trama
rigorosa di correlazioni reciproche; una
rappresentazione priva quindi ‘di di-
mensioni umane, astratta e geometrica.
Essa & invece profondamente radica-
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ta in una visione dell’'uvomo e del suo
mondo, partecipe e commossa; anche
se non certo sentimentale e commo-
vente. Il razionalismo dell’autore, il
suo satanismo e la sua crudelta, an-
che la sua feroce ironia — come era-
no apparsi qua e 13 nei suoi film prece-
denti — si stemperano in Rosemary’s
baby in una piu pacata osservazione
della realtd, si dissolvono aquasi nella
costruzione tridimensionale del per-
sonaggio di Rosemary, che appare il
pitt compleso e artisticamente elabo-
rato della galleria di ritratti femmi-
nili che & posibile comporre dalla sua
opera. Il suo volto angelico, i suoi
occhi dolei, il suo triste e tragico cal-
vario, la sua rassegnazione — cosl
dolorosamente  sottolineata dall’insi-
sterite immagine finale, d'una intensa
pregnanza di significato, sorretta dal
ritmo cantilenante della  « ninna-
panna » di Krzysztof Komeda — sono
tutti elementi di un discorso che tra-
scende i limiti d’un simbolismo sia
pure utilizzato in senso critico: fanno
parte di una rappresentazione del rea-
le che affonda le sue radici nel vivo
dell’esperienza esistenziale dell’'uomo
moderno. Sotto questa luce, la storia
di Rosemary e del suo bambino pud
diventare la storia di ogni uomo alla

ricerca della propria « verita »: in es-

sa & possibile riconoscersi.

Gianni Rondolino

THE FOX (La volpe)

R.: Mark Rydell. (v. altri dati nel
n. 11-12, novembre-dicembre 1968,
pag. (115).

L’omosessualitd, caduto il vecchio
\

Codice Hays, non & pilt nemmeno a
Hollywood un tema « tabli» ed anzi,



con il solito spirito d’eccesso di tutti
i puritanesimi, anche il mondo di Hol-
lywood esagera un poco nell’uso della
riconquistata liberta, spendendola in
lungo e in largo a fini pilt di cassetta
che di approfondimento d’'un proble-
ma medico, umano e sociale di dram-
matica rilevanza. :
Su Lawrence, poi, il tempo non ha
ancora spento presso il grosso pubbli-
co e la mezzacultura I'impressione che
si tratti di uno scrittore di cui par-
lare sottovoce, un « pornografo » abi-
le da ricordare per le storie « scollac-
ciate » che raccontava. Chi scrive, per
diversa formazione spirituale e cultu-
rale, non condivide gran che delle po-
sizioni per cosi dire ideologiche di
David Herbert Lawrence, assertore di
una natura trionfalmente pagana da ri-
conquistare nella sua « felicitd » attra-
verso la liberazione piena delle ener-
gie istintive, fuori di ogni regola o
legame conformistici. E tuttavia, gli
scrittori- non vanno giudicati dai pro-
grammi ma dagli esiti, € quanto in
questi ultimi si riferisce a quelli va
pure non assolutizzato, bensi storica-
mente ricondotto alle condizioni cul-
turali, sociali, spirituali in cui una te-
matica si formd e maturd. Ora, il gio-
vane Mark Rydell, che dovrebbe esse-
re alla sua « prima opera », si & com-
portato, malgrado una certa aria da
« film d’autore », con le furbizie e le
miopie dellindustria del cinema nei
confronti di certi classici, che ritiene
di poter adoperare come copertura
quando decide di imbarcarsi in- argo-
menti « delicati ». E lo stesso motivo
per cui abbiamo letto I’annuncio di
un altro film, girato stavolta in Eu-
topa, su tema scottante, i cui flani e
locandine indicano vistosamente la de-
rivazione da un racconto di Thomas
Mann. Lo scrittore & difficile, il cine-
ma se ne & quasi sempre disinteressa-
to considerandolo « per pochi», ma,

nel caso, servird a mettere le mani
avanti, qualsiasi sia il tradimento ope-
rato nei suoi confronti.

The Fox a noi sembra, nella sua
brevitd esemplare non frantumata in
capitoli (tanto che lo si pud conside-
rare pill un lungo racconto che un
romanzo breve), uno dei libri piti belii
e poetici di Lawrence. La preordinata
polemica che rende spesso voluti e per-
cid non risolti esteticamente altri suoi
scritti e la minuzia descrittiva, ancora-
ta alla fisicitd degli oggetti, che appa-
renta altri, con ritardo, al filone natu-
ralista, fanno luogo qui ad una tene-
rezza di partecipazione, ad una lucen-
te facoltd di rendere in immagini let-
terarie il paesaggio, ad una finezza e
delicatezza di analisi psicologica che
possono farci parlare di piccolo capo-
lavoro. .

Bandford e March sono due donne
sulla trentina che vivono insieme nel-
la fattoria ereditata dalla prima, se-
polte nella campagna inglese gelida e
brumosa nel lungo inverno. A chi, vit-
toriano in ritardo, si scandalizza an-
cora per certi temi in sé e non per il
modo in cui sono affrontati, la lettura
del racconto sarebbe fruttuosa per con-
statare come si possa con serietd, con
garbo, con discrezione toccare una si-
tuazione anormale senza essere morbo-
si; e cioé come Lawrence sia qui pro-
ptio il contrario di quel che lo accusd
un tempo la critica codina. Sarebbe
stato facile caricare le tinte, compia-
cersi nella descrizione,.ed invece egli
dice e non dice e fa addirittura sup-
porre che le due donne non siano nem-
meno coscienti' di quanto loro acca-
de. Esse non hanno scelto di stare
insieme per vizio; la vita, con la ne-
cessita di lavorare per mantenersi, le
ha immesse in una situazione, e la
solitudine dei mesi della neve, la lon-
tananza dai centri abitati, la mancan-
za dunque di amicizie ed insieme la
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necessitd di gettarsi interamente in un
lavoro fisico duro per due donne, le
hanno a poco a poco accostate.

A fare da reagente che scatena la
reazione, ponendole con insospettata
chiarezza di fronte alla verita & larrivo,
come ospite, di un soldato in licenza,
nipote del vecchio proprietario. Henry
si insinua fra loro con la stessa gra-

“dualithd che aveva ptesieduto al loro

accostamento: la notte gelida le indu-
ce a dargli alloggio, ed egli finisce per
rimanere nella fattoria per tutto il pe-
riodo della licenza con un motivo che
vien fuori spontaneo, aiutarle, da robu-
sto ed esperto contadino, nella fatica
giornaliera. Ma quando March ed Hen-
ry si innamorano, Bandford avverte in
sé le torture della gelosia; e March,
per parte sua, & portata a fare dei
confronti fra come sta con I'amica e
come sta col giovanotto, confronti che

anche 2 lei rivelano quello di se stes- -

sa che non aveva mai analizzato. Hen-
ty riparte dopo avetla chiesta in mo-
glie, ma la distanza consente a Band-
ford di riconquistarsi March, illuden-
dosi che tutto possa essete come pti-
ma. Ma non pud essere: Henry & fra
loro non fisicamente, ma attraverso la
presa di coscienza di ciascuna, ora,
che quel che fanno ¢ contro natura, €
percid -attraverso la corruzione che
porta in Bandford all’emergere di un
fondo canagliesco di seduttrice che si
nasconde ed opera per vie traverse,
di sottile malizia spirituale. Bastera
che Henry torni di persona e tutto
finird con la brusca svolta della tra-
gedia senza ritorni: Bandford motra.uc-
cisa da un albero che le cade addosso
e March partird con Henry per spo-
sarlo. v

Si & accennato ai pregi di fondo del
testo lawrenciano; ribadiamone ancora
Paccensione immaginativa, la sensuali-
ta paesistica, I'acutezza di penetrazione

umana; ed anche il saldo legame con:
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la terra, senza la quale i personaggi
non si spiegano e che interviene nei
loro confronti a segnare il destino: la
terra come lavoro che unisce le due
donne, la terra come lavoro che giu-
stifica Pingresso dell'vomo, I'albero,
forza della natura, che « giustizia » la
colpevole. Gia, la colpevole, ché Law-
rence senza predicare, giudica, e con-
danna l’egoismo di Bandford e le sue
trappole spirituali-psicologiche nei con-
fronti di March, che invece ¢ prospet-
tata come vittima, ed aperta percid
alla speranza di un riscatto.

Che cosa hanno combinato i due
sceneggiatori che la produzione ha in-
caricato di cucinare il testo di Law-
rence? I nomi, anzitutto: il Carlino che
ha assecondato Frankenheimer in uh
« suspense » come Seconds (Operazio-
ne diabolica, 1966) ed il vecchio pra-
ticone Howard Koch, « Oscar » 1944
per il copione di un tipico film divi-
stico di consumo come Casablanca
(Casablanca) di Curtiz. Né l'uno né
I'altro sembrano sulla carta possedere
la necessaria sensibilit per un adatta-
mento tispettoso dei valori letterari del-
I'opera originale. E difatti. Si comin-
cia, a parte minuscole varianti (Band-
ford, nome, diventa il cognome Ban-
ford a cui si premette il nome Jill},
col mutare il soldato contadino in un
marinaio, con la qual cosa non si ca-
pisce pitt perché un marinaio giramon-
do di etd tanto giovane preferisca
piantare gli oceani e le varie esperien-
ze del suo mestiere per rinchiudersi
in un angolo sperduto di campagna a
zappare. L’Inghilterra inizio di secolo
diventa il Canada di oggi, la cui na-
tura & diversa come diversa & la so-
cietd, sicché una certa cornice & gia

‘alterata. Si prosegue piazzando ad

apertura o quasi di film una bella se-
quenza di masturbazione compiuta da
March allo specchio, e con ci0d tutto
il significato del racconto di Lawren-
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(sopra, a  sinistra)
C’era una volta il
West, con Claudia
Cardinale; (sopra) Se-
rafino di Pietro Ger-
mi, con Ottavia Pic
colo.

(@ sinistra e sotto
Serafino, con Adria
no Celentano e Sarc

Urzi.



La ragazza con la pistola di Mario Moni-
, con Monica Vitti e Carlo Giuffre.

celli




(a destra) La pecora nera di Luciano Salce,
con Lisa Gastoni e Adrienne La Russa;
(sotto) Il medico della mutua di Luigi
Zampa, con Bice Valori.

Vittorio Gassman nei
due ruoli de La pe-
cora nera.




(a destra) Teatro Comunale, Firenze:
Il Trovatore di Giuseppe Verdi, con
Montserrat Caballé; (sotto) Teatro
La Fenice, Venezia: Medea di Luigi
Cherubini, con Leyla Gencer e Da-
niela Mazzucato Meneghini, Aldo Bot-
tion, Ruggero Raimondi.




11 giro del mondo, un programma televisivo di Glauco Pellegrini, con Graziella Granata
(sotto), una presentatrice.
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Rosemary’s Baby (Rosemary’s Baby - Nastro
tosso 2 New York) di Roman Polanski, con
John Cassavetes e Mia Farrow.
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The Charge of the Light Brigade
(I seicento di Balaklava) di Tony
Richardson, con John Gielgud e
David Hemmings.
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ce salta; perché se cosi &, la ragazza
¢ turbata e complessata, desidera un
uomo senza avetlo e percid si rivolge
alla donna, buttando tutto nel torbido,
nel banale e nell’inutile, ai fini psico-
logici. Del pari, si insiste su un am-
plesso di March col marinaio (da Hen-
ry divenuto Paul) quasi subito, to-
gliendo a Lawrence un altro dei suoi
pregi, che sta nella graduale, insinuan-
te conquista dell’'uvomo a cui la donna
non si arrende tanto facilmente.. Si
prosegue, ancora, facendo dell’inciden-
te in cui muore Bandford e che ha

la tragicita del fato giustiziere, in li--

nea col senso panico della natura pro-
prio dello scrittore, un omicidio pre-
meditato di Henry-Paul per liberare la
sua donna, omicidio previsto e accet-

‘tato da Bandford che resta ferma ad

attendere il colpo, autopunendosi; e
stavolta, si & creato un tono melo-
drammatico che fa a pugni con la sem-
plicita del libro, che suggerisce una
certa previsione in lui e in lei di quel
che accadra senza spingerla a cosciente
delitto.

Malgrado una sceneggiatura siffatta,
tanto hollywoodiana nella peggiore ac-
cezione del termine, il regista Rydell

.qualcosa ha salvato in sede di realiz-

zazione: la fotografia di Bill Fraker
I’ha sostenuto nel cercar di avvicinarsi
al lirismo dei paesaggi evocati da Law-
rence, pur se a volte ha ceduto al gu-
sto tutto calligrafico della bella e pre-
ziosa inquadratura fine a se stessa; la
descrizione della fattoria ha un tono
caldo, specie nelle prime scene; la re-
citazione di Sandy Dennis, attrice da
seguire con attenzione, ha ceftrato in
pieno le ambiguitd del difficile perso-
naggio di Bandford, anche se, come &
naturale, il film & piuttosto servito da
veicolo per- Anne Heywood che so-
stiene una parte pill « simpatica »
(Keir Dullea, invece, lo attendiamo an-
cora ad una prova sicura; egli ha il

fisico della parte; ma non molto di | FILM

pit).

« Quello che determina la grandez-
za di un artista & 'essenzialé innocen-
za, lingenuita, la sua cosciente appar-
tenenza alla vita dell’universo, alla con-
tinuitd dello spazio e del tempo. Del
che, in ogni uomo libero si ritrova
almeno un soffio, una scintilla ». So-
no parole di Lawrence, contenute in

una lettera scritta all’amico Edward

Garrett nel 1914. Ma il senso del-
I'universalita, del risalire dal « caso » al
tutto, dal finito all’infinito, in cui &
contenuta quella che fu, malgrado di-
storsioni ed incomprensioni, la reli-
giositd sostanziale dello scrittore, & pro-
prio cid che nel libro ¢’ e nel film
manca. Il film & davvero un’altra
cosa.
Ernesto G. Laura

THE THOMAS CROWN AFFAIR (Il caso
Thomas Crown) :

R.: Norman Jewison - sc¢.: Alan R.
Trustman - £.: (technicolor) Haskell
Wexler, A.S.C. - m.: Michel Legrand -
int.: Steve McQueen (Thomas Crown),
Faye Dunaway (Vicki Anderson), Paul
Burke (Eddy Malone), Jack Weston
(Erwin), Biff McGuire (Sandy), Addison
Powell (Abe}, Astrid Heeren (Gwen),
Gordon Pinset (Jamie), Yaphet Kotto
(Carl), Sidney Armus (Arnie), Richard
Bull (I guardia sotterraneo banca), Peg
Shirley (Honey), Patrick Horgan (Dan-
ny), Carol Corbett (Sig.na Sullivan),
Tom Rosqui (Detective privato}, Mi-
chael Shillo (Banchiere svizzero), Nora
Marlowe (Marcie), Sam Melville (Da-
ve), Ted Geuring (Marvin), Paul Ver-
dier (Addetto ascensore), Judy Pace
(la ragazza Carlina) - p.: Norman Jewi-
son - o0.: USA 1968 - d.: DEAR FILM.

Nel panorama spesso opaco dell’in-

formazione cinematografica non man-
/. - .

cano'i cronisti che una volta cataloga-
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tra i film di consumo se ne liberano
con qualche sbrigativa frase di circo-
stanza. La procedura, certo assai dif-
fusa, non & meno incongrua. Chi in-
fatti riconosce in un’opera i contras-
segni della cassetta non puo ritenere
di avere soddisfatto un compito che &
solo avviato: si tratta di articolare nel-
le sue linee interne una qualificazione
che per 1a natura onnivora e multi-
forme dello spettacolo & solo una de-
stinazione senza indirizzo. In quale
provincia dell’immaginario si pud col-
locare un prodotto di consumo, in qua-
le misura esso si avvale degli stereotipi
narrativi e delle dimensioni linguisti-
che che caratterizazno il genere? Non
& possibile trascurare il sistema di mo-
tivi tematici e di tipi psicologici, di
modi strutturali e di tecniche compo-
sitive che costituisce la retorica, oltre
che il repertorio, del genere, di ogni
genere. Solo attraverso interrogativi co-
me questi Uetichetta si sostanzia di con-
tenuti concreti nel momento in cui
I’alternativa tra cinema d’autore e ci-
nema d’intrattenimento assume il si-
gnificato di una distinzione, sempre di-
scutibile, ma almeno provvisoriamente
funzionale al discorso critico.
Indubbiamente un prodotto di con-
sumo & stato considerato I caso Tho-
mas Crown di Norman Jewison, un
poliziesco che, se dobbiamo misurarlo
sul piano dell’efficacia spettacolare, ha
suscitato l'interesse, se non lapprez-
zamento, del vasto pubblico. Si tratta
di un film che rivela la sua strategia
‘narrativa a chi lo consideri nella tra-
dizione che individua nel « colpo gros-
hollywoodiano tiene il posto dell’inda-
gine deduttiva. Gli avventurosi inizi
di una cosi feconda riserva dell’evasio-
ne di massa, a tacere delle peripezie
rocambolesche del feuilleton, si per-
dono nelle ombre dei dimi-novels pri-
ma e dei wnickelodeons poi: una tra-
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dizione che individua nel « colpo gros-
so» la fonte primaria ed inesauribile
della suspense. Anche se il tema del-
I’inseguimento era stato tenuto a batte-

. simo dagli inglesi esso si insedia fin

dai primi anni del secolo nel cinema
americano: sui sentieri del west con
The Great Train Robbery, nella fo-
resta di cemento con The Great Bank
Robbery. Gli anni sono all’incirca gli
stessi, quelli ciot in cui si afferma
I’astro di Edwin S. Porter, il capofila
dei pionieri statunitensi. L’assalto alla
banca diviene un istituto tematico del
film americano: i ladri e i poliziotti
si rincorrono senza tregua sugli schermi
nei wickelodeons, che, svelando la vi-
ta e i metodi degli scassinatori, mo-
strano diffidenza per i banchieri e
simpatia per i criminali.

Nel divenire del genere, gli appun-
tamenti pit recenti, che hanno ben
presto varcato le frontiere a stelle e
striscie per consolidare un terreno di-
sponibile e frastagliato, non registrano
grandi innovazioni. La preparazione
minuziosa, la prova generale, l'esecu-
zione tra lo scientifico e il militare: si
tratta di un itinerario ormai prevedi-
bile, tutto risolto nella incalzante suc-
cessione degli avvenimenti. Lo schema
& consolidato, anche se suscettibile di
variazioni che possono aggiungere mor-
dente, offrendo nuove occasioni al di-
vertimento piu estrinseco. Il « colpo
grosso » de Il caso Thomas Crown sta
alle regole affidando le proprie ri-
sorse intrattenitive alle modeste va-
riazioni a cui & sottoposto il consueto
meccanismo. La suspense consiste an-
cora una volta nel geometrico coordi-
namento delle entrate e . delle uscite,
nella puntualitd matematica dei gesti
e dei movimenti, nell’armonia presta-
bilita tra il cervello criminale e gli
esecutori materiali. Un film che, al-
meno in questo, amministra con disin-
voltura un patrimonio scontato riper-



correndo sentieri ampiamente battuti.

Non diversamente avviene a proposi-+

to del protagonista, interpretato da
Steve McQuenn. Se la malavita ha
ormai cambiato volto abbandonando i
metodi appariscenti per tessere una
trama operosa di interventi commert-
ciali, dietro il brizzolato capitano d’in-
dustria specializzato in diritto ammi-
nistrativo riaffiorano le figure estetiz-
zanti di Arséne Lupin gentleman-cam-
brioleur e di Raffles amateur crack-
sman. Certo la foga trasformistica e
la presunzione eroica si sono dissolte
nelle meno sataniche qualita di un
executive d’alto bordo, ma non poche
connotazioni dei progenitori vengono
alla mente a proposito di questo mo-
derno ladro-gentiluomo che, come Raf-
fles, si compiace del crimine petfetto
per il gusto dell’avventura spericolata,
e, come Lupin, predilige i piaceri del-
I'ironia e le abitudini costose. Se il
ladro di Maurice Leblanc era il ri-
tratto del dandy raffinato ed elegantis-
simo che esercitava un fascino irresi-

stibile sulle donne, il nuovo personag-’

gio non & da meno: sia pure con i ne-
cessari aggiornamenti suggeriti dalla
moda, il suo debito nei confronti di
Arsene Lupin & cosi evidente da an-
dare oltre la coincidenza fortuita. Non
sembrino, questi, riferimenti supetflui:
essi giovano a sottolineare l’indirizzo
dello spettacolo, al quale conferiscono
lo smalto di una genealogia illustre
nel momento in cui confermano la
preziosa gratuitd del meccanismo. La
sorridente nostalgia per i personaggi
d’un passato riconoscibile immunizza
il film da quegli agganci sociologici
che costituiscono il sapore pill acre
e stimolante di alcuni recenti poli-
- zieschi. Nell'umore butlesco del pro-
tagonista si dissolve la intransigente du-
rezza del businessman che sta dietro
la maschera cerimoniosa e legalitaria
dei nuovi gangsters. La violenza rima-

ne, anche se i metodi si affinano e le
societd per azioni forniscono il nuovo
codice: era, si ricordera, la conclusione
di Senza un attimo di tregua di John
Boorman e, se vogliamo, di F.B.I. con-
tro i gangsters di David Lowell Rich.

Si dira: ma almeno il detective & in-
solito. Sia chiaro, storie come questa
sono povere di detection, 1'indagine
non & pitt l'ascesi razionale cara ad
Auguste Dupin e a Sherlok Holmes.
I poliziotti di inchieste cosl zoppicanti
farebbero inorridire anche S.S. Van
Dine che, fedele al suo statuto del gial-
lo, li boccerebbe come tanti scolaretti
che vanno a copiare nel testo di ma-
tematica il risultato finale del pro-
blema. Il rigore deduttivo si & da
tempo rallentato nelle produzioni ci-
nematografiche per far posto agli in-
gredienti meno sofisticati dell’azione e
dell’avventura. Gli arabeschi della ra-
gion analitica non sembrano congeniali
ai detectives dello schermo, che la tra-
dizione vuole senza scrupoli. I quat-
trini sono un fine meno nobile del
trionfo della giustizia, ma piu concre-
to: quando la ricerca del colpevole
non & pitt Lozio di dilettanti geniali
si profila il mestiere con le sue regole
pit forti di ogni convenzione e talora
della stessa legge. L’investigatore de
Il caso Thomas Crown & una donna,
che ha il fascino insinuante di Faye
Dunaway: una trovata non inedita
nella tradizione poliziesca. Si direbbe
che le caratteristiche statutarie del de-
tective vengaho confermate nel « dop-
pio » femminile, 2 cui mancano le ri-
sorse della violenza fisica, proprie ai
Sam Spade e ai Philip Marlowe. Il
cliché conserva le dimensioni conven-
zionali, anche se il dongiovannismo
cambia di segno: anzi, & proprio attra-
verso una. sorta di sensibilitd erotica
che linvestigatore in minigonna fiuta
il colpevole. - Il meccanismo non su-
bisce -scosse: il denato & sempre Dat-
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I FILM trattiva maggiore dell’inchiesta, che ha
abbandonato la ragione per farsi gui- -

dare dall’intuito. I metodi a cui il
private eye si piega possono risultare
immorali,; ma anche il mondo lo &.
«Non & un mondo molto fragrante »,
diceva Raimond Clandler, « ma & il
mondo in cui viviamo ».

Il caso Thomas Crown si colloca
nel divenire romanzesco senza segna-
labili impennate: un prodotto di rou-
tine destinato a iterare i dispositivi
colladauti del successo. Nel recente re-
vival del poliziesco, - cui sembra indi-
rizzata I'industre fucina hollywoodiana,
esso trova il suo posto accanto a film

come L’investigatore di Gordon Dou-

glas, Facce per inferno di John Guil-
lermin e Jim, Uirresistibile detective
di David Lowell Rich, i quali nel-
I'ultima stagione hanno contribuito a
riproporre una sorta di « giallo autun-
nale », percorso” dai colori crepusco-
lari della malinconia. La disillusione
del detective diviene nelle migliori di
queste pellicole il contrassegno di un
pit profondo smagamento, cartina di
tornasole di pit vaste inquietudini e
di affioranti responsabilitd. Non di-
versamente avveniva del resto ne La
calda notte dell’ispettore Tibbs in cul
Pindagine si allargava nella rivelazio-
ne del nodo di pregiudizi e di risenti-
menti che circonda il negro nella sper-
duta localitd del Mississipi. I mo-
tivo del fallimento e della delusione
si insinua tra le maglie del nuovo
film di Norman Jewison, ma senza
toccare approdi significativi: non &
molto di pit di un ingrediente da
presse du coeur, che assicura la piu
diretta partecipazione del pubblico, so-
prattutto femminile.

Non si va oltre, insomma, Pabilita
della confezione. Non tanto perché i
polizieschi non possano redimersi dalla
rozza platealitd -dei loro schemi: non
mancherebbero gli esempi, letterari e
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cinematografici, a cui affidare la con-
ferma della possibilita di salire ai piani
superiori dello spettacolo. Le ragioni
di un esito cosi modesto vanno ri-
cercate altrove, all’interno delle scelte
stesse di un regista che sembra aver
puntato tutto sull’eleganza. L’impagi-
nazione natrativa abbandona ben pre-
sto Papprofondimento dei motivi an-
nunciati, per trovare la sua misura in
una strategia svagata e supetficiale:
viene spesso da pensare alla levigata
compostezza delle mannequins in un
film come questo che ostenta ad ogni
passo gli status symbols della societd
del benessere. Se togliamo la sequenza
di apertura, che nella sua tensione &
di notevole efficacia, il film non va
oltre gli agrodolci compiacimenti che
avevano segnato I’esordio c1nematogra-
fico del regista: il thrilling s’intreccia
con la commedia brillante e il rac-
conto rosa, compromettendo la stessa
economia dell’esposizione. Le pili pro-
mettenti aspitazioni de La calda notte,
che contrabbandava senza troppi sot-
terfugi la denuncia del pregiudizio raz-
ziale, sembrano gid rientrate nei ranghi
del mestiere: nel sistema hollywoo-
diano I’abdicazione sovrasta gli arti-
giani sensibili anche quando diven
gono produttori di se stessi.

Orio Caldiron

BOOM (La scogliera dei desideri)

R.: Joseph Losey - s.: da una com-
media di Tennessee Williams - sc.:
Tennessee Williams - f. (panavision,
technicolor): Douglas Slocombe - m.:
John Barry - scg.: Richard MacDonaId
- mo.: Reginald Beck - int.} Elizabeth
Taylor (Flora Goforth}, Richard Burton
(Chris Flanders), Noé&l Coward (il Ma-
go di Capri), Johanna Shimkus {signo-
rina Blackie), Michael Dunn (il nano),



Romolo Valli, Fernando Piazza, Veroni-
ca Wells, Claudie Ettori - p.: John Hey-
man e Norman Priggen per la World
Film Service Ldt. Monlake Universal -
o.: Gran Bretagna, 1968 - d.: Universal.

Che Joseph Losey sia autore dotato
di scarso senso dell’'umorismo, ce ne
siamo accorti sin da quando tentd
di fare della parodia o della satira
con Modesty Blaise, che avrebbe do-
vuto essere una ristrutturazione del
mito filmico di 007. Monica Vitti al
posto di Sean Connery, e in luogo di
Pussy Galore e delle sue gitls, per-
sonaggi altrettanto singolari, legati ad
una stagione del gusto che in chiave
mondana si usa definire camp e che
fa parte di una determinata, per dire,
élite. Era un film a chiave, un film
speciale per gente speciale; con un
senso specialissimo dell'umorismo: tan-
to & vero che al pubblico ed anche
a certi critici capaci di divertirsi da-
vanti a quasi tutto, sembrd quasi il
nulla. Lo era.

Questo sia detto senza cercare di
toccate [altra parte delle opere di
Losey. Basterebbero Il servo o quel lon-
tano Linciaggio girato in America, per
fare di Losey una grande statura di
uomo di cinema. N

Ma c’& quest’altra faccia. Losey si
diverte? Vuole divertirci? Vuole dire
gli stessi discorsi in chiave faceta?
Dobbiamo ripercorrere le tappe di una
preparazione culturale che ha un fondo
decadente, e su questo punto credo
non ci siano dubbi da nessuna parte.
Una cultura e una preparazione lette-
raria che portano a- scegliere testi in
cui il disfacimento individuale si ri-
conduce a una dannazione, a una
catarsi passiva. Con questa cultura,
Losey aveva cominciato a lavorare nel
cinema americano. O diventava subito
un Kazan, oppure cominciava a farsi
le. ossa in altro modo. Losey aveva
iniziato con la polemica sociale, col

N

giallo, col poliziesco: un mestiere alla 1'FILM

Dmytryk e alla Zinnemann (anni
cinquanta) implicava qualcosa di piu
sotterraneo, di pit torbidamente pri-
vato. Del resto anche Kazan cercava
di combinare la polemica sociale con
Tennessee Williams, che allora nel
mondo del cinema rappresentava il
meglio in quanto a gusto letterario.
Losey aveva anche tentato vari gene-
ti, lasciando sempre quel tanto di in-
definibile, atto a fare di Iui un regista
promettente e dall’avvenire sicuro ma,
in sostanza, un regista non pieno, non
profondamente agguerrito. C’¢ poi una
altra ragione: la cultura decadente, a
Hollywood & sinonimo di vecchia
Europa corrotta. Losey aveva tenuto da
parte questo bagaglio intellettuale: piu
ambiguo, in questo, di Kazan, e piu
complesso di Roger Corman. A Losey
& stata necessaria I’aria della vecchia
Europa; ed & venuto fuoti un altro
regista. Lo sappiamo tutti di quale
tempra, di quale volontd, di quale
forza: Poi, ogni tanto, queste paren-
tesi. Una volta si diceva: il vecchio
leone, anziché ruggire come sempre,
stavolta si & divertito. Ma Losey si
diverte veramente a fare questi film-
clan, questi film-camp, questi film
per iniziati?

Quel fondo che egli da giovane non
ha potuto esternare a Hollywood, ora
vien fuori con un mezzo ghigno. Mo-
desty Blaise si salva per i bei colori
e per tutto quel processo di inver-
sione dello schema 007: ma non era
cinema gastronomico, era cinema vi-
vo, non era cinema critico. Era un
film fastidioso, un inutile lavoro di
sfaccettature e di rimandi. Il gioco
restava gratuito, a volte pesante, e
sempre dubbio.

Con La scogliera dei desideri Losey
mette in butletta quel film che avrebbe
potuto fare a Hollywood venti anni
fa, quando 13 Williams rappresentava
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i FiLM il non plus ultra. Riservato a vecchi
e stanchi artigiani o ai debuttanti che.

sperano nel meglio, ora Williams pud
permettere ad autori come Losey di
fare dell’ironia. Ma si & detto di questa
incapacita di Losey di alzarsi al di
sopra del gusto che egli & proprio,
che fa parte della sua cultura e della
sua indole estetizzante; incapacitd che
si vela di amarezza, come un tentativo
caduto nel vuoto.

In Boom Losey vorrebbe prendere
in giro e nello stesso tempo divertire
e fare spettacolo. L’ironia, come nel
precedente film « satirico », & pallida
e inconcludente (del resto il testo &
mediocre e inutile). Il divertimento
¢ quasi inesistente, sempre indiretto.
Lo spettacolo non va al sodo, si di-
sperde in mille rivoli, & estenuato, e
si sostiene solo perché due bravi at-
tori, la Taylor e Burton, fanno del
loro meglio per convincerci che questa
rappresentazione tra amici e per amici,
deve proprio divertire, o far meditare,
o far boom, come una bolla di sapone...

Se uno dal cinema wvuole quella
moralitd critica che diversi

" hanno per fortuna portato, dice: un
film vecchio, per vecchi, fatto da
vecchi. D’altronde la trama & proprio
di gente vecchia, stanca, tarata: 'an-
gelo della morte, il destino, il poeta,
Pemottisi della signora miliardaria,
quelle frasi incredibili, quel discorre-
re a vuoto. Uno spettacolo sopportabile
se ci convinciamo con un po’ di sforzo
che Losey ha voluto far critica di un
testo stanco, al limite dell’esaltazione
e del nulla. Ma d’altra parte il novan-
" tanove per cento. del film & fatto di
compiacimento. Come si rivela tale
compiacimento? La fotografia nitida
“e bella quant’altre mai. La scenogra-
fia, tanto oscena da diventare bella.
La recitazione sorvegliatissima. Il ri-
tmo morbido e assillante. Ma da un
fumetto si pud ricavare la critica del
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giovani -

fumetto, scritto col linguaggio del fu-
metto (o della persuasione occulta,
pseudo-culturale)? Basterebbe che lo
autore mettesse a nudo se stesso, si
denunciasse. Cid che invece dispiace
in Losey per queste faccende ironi-
che, & la sua mancanza di autocritica.

Partito da dati ambigui, anche sta-
volta ha fatto della sterile letteratura.
Il film va letto tra le righe? Sicuro,
lo sanno anche i ragazzini. Ma tra le
righe in Boom troviamo solo lo scop-
pio nell’aria azzurra della bolla di
sapone. Losey ha voluto far questo,
la poesia del nulla? Se voleva questo,
doveva tenete la mano piu leggera,
pit fine e suasiva. Qui & pesante, ha
sempre quel mezzo ghigno, quella
mollezza che dispiace, quel giusto
ossessivo per il vuoto delle parole.
Boom & uno dei film pit dialogati
di tutta la storia del cinema.

Forse tra trenta anni, quando si
sard ridimensionato il valore di Ten-
nessee Williams, ci sard qualche re-
gista che potrd fare un film serio
sulle sue commedie, sui suoi blues,
eccetera. Ora il suo gusto deterjore,
che non fa parte che in senso lato del
suo talento, supera e sovrasta la di-
mensione critica.

Losey non ha voluto ridimensionare.
Ha preso Williams cosl com’¢ (e co-
me gli piace) e T'ha portato sullo
schermo con un’orgia di falsita, di
colori e di involuzione letteraria. E un
lavoro inutile eseguito da un regista
tutt’altro che inutile, che anzi ha dato
al cinema opera solide, ferme e morali.
Ma come fumetto, Boomz & inferiore
a quel Castelli di sabbia di Minnelli
che aveva il coraggio di essere sino
in fondo, un melodramma all’ameri-
cana, con quel senso formidabile del
cinema che bisogna pur riconoscere
al talento penetrante di Minnelli.

Giuseppe Turroni



TENDERLY

R.: Franco Brusati - s. e sc.: F. Bru-

sati, Ennio De Concini - f.: (eastmanco-
lor): Ennio Guarnieri - m.: Riz Orto-
lani - scg.: Pier Luigi Pizzi - mo.: Fran-
co Arcalli - int.: Virna Lisi (Jolanda),
George Segal (Franco), Lila Kedrova
{(madre di Jolanda), Paola Pitagora (la
vedova), Luciano Mondolfo (il profes-
sore), Mario Brega (il mutilato), Akim
Tamiroff (zio Egidio}, Enzo Fiermonte
(padre di Franco - ruolo soppresso nel
montaggio), Vera Nandi (Luisa Belli),
Riccardo Billi (venditore di sale), Cic-
cio Barbi (viaggiatore del treno), Gian-
ni Di’ Benedetto, Nora Ricci, Adriano
Amidei Migliano, Germano Longo, Ugo
Adinolfi, Mirella Pamphili - p.: Luciano
Perugia per la ltalnoleggio Cinemato-
grafico-Prima Cin. - o.: ltalia, 1968 - d.:
INC.

Bisogna metterlo in rilievo - subito,
perche ¢ il titolo di merito maggiore
del film, a mio avviso; bisogna met-
terlo in rilievo prima di addentrarsi
in un giudizio particolate sulle sue
qualitd e i suoi limiti, sulle parti riu-
scite e quelle pit deboli: Tenderly
di Franco Brusati si presenta nel pa-
norama del cinema italiano — e non
solo di questa stagione — come una
opera del tutto singolare, dalle carat-
teristiche insolite, una commedia pie-
na di garbo che si muove sui binari
del pilt elegante prodotto internazio-

nale del genere senza cadere nel ma- -

nierismo, senza abbandonarsi ad un
passivo gioco imitativo, senza tradire
una radice « italiana »; dotata di una
sua originalitd di temi e di stile ma
senza ostentazione e presunzione fa-
stidiose. .

Una sorpresa davvero piacevole.
Specialmente in un’annata come que-
sta, in cui si assiste alla marcia tron-
fale di film come Il medico della mu-
tua, Straziami ma di baci saziami,
Riusciranno i nostri eroi a ritrovare
Vamico misteriosamente scomparso in
Africa, La ragazza con la pistola, e

poi ancora Serafino, La pecora nera,
Meglio vedova, La matriarca: prodot-
ti che il pubblico potra trovare ap-
petitosi, quale pilt quale meno, ma
che denunciano un gusto di grana
grossa, una predilezione pitt per la
farsa che per la commedia, e soprat-
tutto che si crogiolano negli angusti
limiti di un vetusto umorismo dialet-
tale, di temi suggeriti da una societa
provinciale, appena sfiorata dai pro-
fondi rivolgimenti verificatisi, almeno
per quanto riguarda il costume, nelle
civiltd pili avanzate del mondo.

E evidente: questi sono i frutti
pilt congeniali della nostra cultura me-
dia; ma & abbastanza sconfortante do-
ver constatare che’ i nostri autori,
almeno in questo campo della com-
media, non riescano a propotrre va-
lide alternative, non riescano a met-
tere a fuoco, della nostra societa, una
visione un po’ meno corriva, a guar-
darla con occhio pilt distaccato, meno

~complice, ad estrarne temi piti uni-.

versali, o almeno comprensibili anche
fuori dei confini (come fu, per citare
due esempi, con I soliti ignoti e con
Divorzio all’italiana: in cui una real-
ta dialettale viene criticamene riscat-
tata dal paradosso), che della vita i-
taliana, attuale insomma, essi si li-
mitino a prender atto, divertiti e tal-
volta anche un po’ compiaciuti, delle
sopravvivenze del passato, anziche
coglierne i fermenti pid freschi, i
problemi e i personaggi pitt moderni
tra quelli proposti dagli strati avan-
zati di una societa in divenire.
Proprio per queste considerazioni,
nel panorama dell’abituale produzione
di genere brillante italiana, Tenderly
si affaccia come una gradita eccezione.
Anziché nella farsa, nella comicita
dialettale e paesana, o nell'umorismo
piccolo-borghese, un pd qualunquistico,
goliardico o da commesso viaggiatore
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I FILM (in parte ereditato da modelli di

pochades ' ottocentesche), il film di
Franco Brusati sembra affondare le
radici nella ricca vena della commedia
sofisticata americana. Ricordate Incan-
tesimo di Cukor o Susanna! di Hawks
tutti e due interpretati dalla coppia
Katharine Hepburn-Cary  Grant),
ricordate L’eterna illusione di Capra?
Bene: il tema di Tenderly mostra sin-
golari assonanze con quei film deli-
ziosi: il contrasto tra due modi di
concepire la vita, utilitaristico, pro-
grammato, legato alle convenzioni so-
ciali da una parte, spontaneo, innocen-
temente spregiudicato, libera espres-
sione della propria natura, ignaro di
rispetti umani dall’altro; il terremo-
to che provoca I'apparizione di un
personaggio. istintivo e irregolare (la
ragazza un po’ folle di Susanna!, il
giovanotto idealista di Incantesimo)
nella vita di un individuo o di una
famiglia governati dal grigio tran-tran
dell’abitudine o dalle grette regole della
societd borghese. Jolanda, la prota-
gonista di Tenderly, & appunto un
personaggio di questa natura: una ra-
gazza istintiva, che ignora le regole
della morale e le convenzioni corren-
ti, che rifiuta di considerare i lati
pill egoistici, gli obblighi pili terreni
della vita, priva di radici, mossa sol-
tanto dai suoi impulsi vitali. II per-
sonaggio, il modo di vivere che so-
gnano i dottor Franco Guarenghi che
sono in tanti di noi: uomini che le

esigenze della vita pratica, le ambi- -

zioni, le abitudini, ’educazione, la pi-
gra accettazione di modelli correnti
hanno spinto a lasciarsi avvincere in-
dissolubilmente dai pesanti legami
del lavoro, della carriera, della sicu-
rezza, dell’agiatezza, della famiglia. Ma
neppure di fronte alla prepotente vi-
talitd e al fascino che emana dal per-
sonaggio di Jolanda, il dottor Franco
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Guarenghi, 'antagonista, riuscird a li-
berarsi di questi vincoli.

Le assonanze che si riscontrano con
la commedia sofisticata americana non
significano tuttavia che Tenderly (no-
nostante il titolo) sia un’opera di ri-
porto, avulsa da una realtd italiana,
e priva di una sua genuinitd. Anzi, &
proprio qui uno dei meriti maggiori
di Brusati: l'aver saputo condurre il
racconto per vie cosl insolite attraverso
un’agile invenzione di situazioni origi-
nali ed insieme attendibili, tutto som-
mato pit « vere » di quelle delle altre
comrhedie di costume strettamente le-
gale al contesto nazionale. In pit, lo
ha fatto senza concessioni agli effetti
facili per la platea, con rare cadute
di tono, e soprattutto servendosi di
un linguaggio limpido e svelto, assai
lontano da quello dei suoi film prece-
denti, di taglio moderno ma privo
di quegli ostentanti virtuosismi che
amano, ahime, tanti nostri giovani re-
gisti. In un personaggio che avremmo
giurato tutt’altro che a lei congeniale,
Virna Lisi si rivela, per la prima volta
nella carriera, sorprendentemente bra-
va. Meno a suo agio ci & patso invece
George Segal.

Enrico Rossetti

BORA BORA

R. s. e sc.: Ugo Liberatore - f. (tech-
niscope, technicolor): Leonida Barbo-
ni - m.: Piero Piccioni - scg.: Piero
Cicoletti - mo.: Giancarlo Cappelli -
int.: Corrado Pani (Roberto), Haydée
Politoff (Marita), Doris Kunstmann (la
svedese), Rosine Copie (amante
tahitiana di "Roberto), Antoine Coco
Puputauki (amante tahitiano di Ma-
rita), lvan Scratuglia - p.: Alfredo Bini
per la Finarco/Franco London Film -
o.: ltalia-Francia, 1968 - d.: 1.F.C. (re-
gionale).



’

OISEAUX VONT MOURIR AU 'PEROU,
Les (Gli uccelli vanno a morire in
Perit) ’

R.: Romain Gary - s. e sc.: R. Gary -
- f. (franscope, eastmancolor): Christian
Matras - m.: Kenton Coe - scg.: Jac-
ques Brizzio - mo.: Denise Charvein,
Raymond Guyot - int.: Jean Seberg
(Adriana), Maurice Ronet. (Rainier),
Pierre Brasseur (il marito), Danielle
Darrieux (madame Fernande), Jean
Pierre Kalfon (I'autista), Michel Bua-
des (Alejo}, Jackie Lombard (Rita) -
p.: Jacques Natteau per la Universal
Productions-France - o.: Francia, 1968
- d.: Univérsal.

Usciti e sequestrati quasi contem-
poraneamente, Bora Bora e Gli uccell

vanno a morire in Pery si prestano, e

non solo per questo motivo, a un di-
scorso comune. Osserviamo anzitutto
che il film di Liberatore & stato pili
fortunato perché il procedimento giu-
diziario cui & stato sottoposto s’& svol-
to per direttissima: la pronta assolu-
zione gli ha fruttato un clamoroso ri-
lancio, e il pubblico — che non' ne
sembrava all’inizio particolarmente at-
tratto — gli sta tributando un cospi-
cuo successo di cassetta. Il disseque-
stro de Gli wuccelli, invece, & atrivato
dopo diverse settimane: lo faccio no-
tare non tanto perché mi interessino
i suoi incassi (tanto, saranno certa-
mente superiori alle previsioni...!)
quanto perché loccasione & propizia
per augurarsi ancora una volta che
— assieme all’abolizione della cen-
sura amministrativa — giungano pre-
sto provvedimenti legislativi che riot-
dinino la materia in modo univoco,
nei tempi, nei modi e possibilmente
— se 'umana giustizia lo consente —
nelle séntenze.

E veniamo ai film, due significativi
prodotti del neo-erotismo cinemato-
grafico firmati I'uno da un quasi-
esordiente (Liberatore), 1’altro da una
singolare figura di diplomatico-scritto-

re-uomo di mondo che in ciascuna di I FILM

queste specialitd era stato baciato da
un successo per quanto ne so (e ciog
limitatamente al campo letterario)
sproporzionato ai suoi meriti. Gary,
infatti, appartiene a quella categoria
di persone celebri che, a un certo
punto della loro esistenza, decidono
— non si sa bene perché — di met-
tersi dietro una macchiha da presa.
E che in genere, non avendo con la
tecnica dimestichezza alcuna né per
il cinema autentica vocazione, fini-
scono col realizzare film di totale
bruttezza e inutilitd. Una malattia, in-
somma, aggravata da un’infarinatura
di perversione voyeuristica, che risale
ai tempi del primo « parlato» e da
cui comunque non sono affetti uomi-
ni come Pasolini, la cui maturita
espressiva & in ogni senso superiore
a questa regola schematica. Dietro al
racconto cinematografico di Romain
Gary spunta invece ad ogni pi¢ so-
spinto (& il caso di dirlo, dato che la
vicenda & scandita da alcune intermi-
nabili camminate) non la letteratura,
ma i cascami di essa. Una ninfomane
dal viso d’angelo & prigioniera da un
lato del suo vizio, dall’altro da una
coppia formata dal marito e dall’auti-
sta, che cercano di recuperarla dopo
un’orgia di fine carnevale non si sa
bene se per guarirla o assoggettatla
a non molto dissimili schiavith. Il
sodalizio tra il marito e il turpe uomo
di fiducia si dissolvera alla fine con
la morte di quest’ultimo, e con que-
sta la " determinazione dell’uomo, il
suo stesso furore scompariranno. Egli
finird per assumersi i doveri del de-
funto, schiavo e padrone della funesta
creatura femminile, verso altre avvi-
lenti spiagge e non meno avvilenti
petversioni. _

Ridotta a racconto postprandiale,
questa narrazione potrebbe perfino
apparire amena, se non altro per la
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"1 FILM legittimitd della fuga di una nevro-

tica Seberg da un tenebroso Brasseur.
Appesantita da indecifrabili simboli-
smi, da deliranti movimenti di macchi-
na, da contorcimenti erotici, da perso-
naggi di contorno del tutto improba-
bili (la matura lesbica, il rivoluzio-
nario solitario) diviene affatto risi-
bile, e fa pensare tutt’al piu a certe
scorie del naturalismo cinematografi-
co francese di pertinenza degli Alle-
gret, dei Ciampi, dei Delannoy. Gary
debutta quindi con un film senile,
gerontofilo, anacronistico e si colloca
strettamente, senza neppure sapetlo,
accanto al suo collega italiano, Ugo
Liberatore, molto pili giovane di lui,
ma solo all’anagrafe.

Film senile & infatti anche Bora
Bora, con cui Liberatore porta al-
l’estremo, ma senza l'autentico furore
che costituiva il maggior pregio della
sua opera d’esordio, il discorso inizia-
to appunto con Il sesso degli angeli:
un discorso moralistico contro i gio-
vani, tratteggiati volutamente come
mostri crudeli, corrotti, putrescenti.
Due delle tre ragazze di Il sesso degli
angeli agivano infatti prima da amorali
e poi da ctiminali, fino alle piu letali
conseguenze; la bella coppietta di Bora
Bora non ha invece bisogno alcuno
di spiegarsi in peggio durante il corso
“del film, per il semplicissimo motivo
che gia agli esordi & ridotta allo stato
di assoluta cecita morale e indiffe-
renza animale, né svolgendosi il film
— tra un amplesso e 'altro — dimo-
stra volontd alcuna di tornare a quello
stato giovanile, fremente, vitale che
le acerbitd fisiche dell’imbronciata e
inespressiva  Politoff suggerirebbero
meglio dell’agitarsi del pur volente-
roso Corrado Pani.

Fuggita da un marito giovane ma
gid impotente e dedito per ritrovare
il piacere a cerebrali, per non dir
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turpi, piaceri, la giovane Marita do-
vrebbe infatti cercare nelle lontane
isole di Polinesia qualcosa di pit pu-
lito ed autentico. In realtd non ha
fatto altro che dedicarsi al piu ner-
boruto tra gli indigeni, il che non &
certo il modo migliore per guarire
da quella che secondo I'autore do-
vrebbe essere una forma di alienazio-
ne di gauguinesca memoria, oppure
— per restare nell’ambito cinemato-
grafico — di tormentata ricerca
(Odissea nuda). La moglie vuole
solo altri piaceri e il marito, giunto
dall'Ttalia non per riconquistarla sin-
ceramente bensi soltanto per umiliar-
la, dimentica subito i suoi propositi
per contemplare gli sfoghi onanistici
di una svedese, approfittare di un’in-
digena quindicenne e farsi un sodali-
zio carnale con un’altra pit adulta e
pitt morbida figlia delle isole. Il fatto
che alla fine, stanchi di queste espe-
rienze, i due tornino tra noi, non ci
di garanzia alcuna per I’avvenire, anzi.

Ecco perché dicevo che la tesi di
Liberatore &, non meno di quella di
Gary, senile. Tale & il voyeurismo che
affratella i principali personaggi ma-
schili dei due film; né meno senile &
la passivitd delle due donne, non per
caso quasi mai partecipi degli amplessi
con cui vengono strumentalizzate. Se-
nile & infine il bisogno di ambientare
in lontane terre, bellissime alla vista
ed apparentemente incorrotte, vicende
che non sarebbero pill ingiustificate
se geograficamente collocate nel piu
prossimo isolato. E in questo senso
sia I'uno che Paltro film giustificano
la pessimistica tesi, cara ai pili corrot-
ti, o spregiudicati, o rassegnati espo-

‘nenti del film di consumo, secondo

cui il cinema & morto da un pezzo,

né saranno i nuovi autori — di qual-
siasi classe anagrafica — a. farlo resu-
scitare.

Fabio Rinaudo



THE CHARGE OF THE LIGHT BRIGADE

(Seicento di Balaklava, I}

R.: Tony Richardson - sc.: Charles
Wood - f. (panavision, technicolor): Da-
vid Watkins - m.: John Addison - scg.:
Edward Marshall - ¢.: David Walker -
mo.: Hugh Raggett - superv. mo.: Ke-
vin Brownlow - int: Trevor Howard
(Lord Cardigan), Vanessa Redgrave
(Clarissa), John Gielgud (Lord Ra-
glan), Harry Andrews (Lord Lucan},
Jill Bennett (Signora Dubery), David
Hemmings (Capitano Nolan), Peter
Bowles (Capitano Commissaric Duber-
ly), Mark Burns (Capitano Morris),
Howard Marion Crawford (Sir George
Brown), Mark Dignam (Generzle Ai-
ret), Alan Dobie (Mogg), Wilioughby
‘Goddard (Squire), T.P. McKenna (Pus-
sell), Corin Redgrave (Capitano Fea-
therstonehaugh), Norman Rossington
(Serg. Maggiore Corbett), Ben Aris
(Tenente Maxse), Leo Britt (Generale
Scarlett), Helen Cherry (Lady Scarlett)
- p.: Neil Hartley - 0. G.B. 1968 - d.:
Dear - United Artists.

Nel mare magnum dei flussi e ri-
flussi dei vari generi cinematografici,
mentre si nota un rinnovato interesse
per i film di guerra (pit di trenta
film di questo genere sono in fase di
ultimazione e in preparazione solo in
Italia), ecco capitare a proposito que-
sto film di Richardson su una guerra
di cento anni fa, analizzata con di-
chiarati propositi demistificatori, di de-
nuncia e di critica storica, ma con ri-
ferimenti, purtroppo, ancora attuali.

Il valore di questo film — che ri-
corda nel titolo originale, The Charge
of the Light Brigate il suo pili noto
predecessore (1936), ma di fattura
- hollywoodiana, per la regia cosmopolita
di Michael Curtiz e interpretato da FEr-
rol Flynn e Olivia De Havilland —
non sta solo in questo. Ci troviamo
di fronte al recupero al cinema di
idee, di un regista estroso, abile, in-
telligente come Tony Richardson, dopo
alcune deludenti prove come Made-
moiselle (« ... e il diavolo ha riso »)

e Il marinaio di Gibilterra, entram- | FILM

del 1966. Non ¢ solo un ritorno al
mondo in costume -— questa volta
ottocentesco, dopo quel fortunato ed
estroso Tom Jones (1963) ambientato
un secolo prima — ma addirittura ai
temi cari e pit genuini del free ci-
nema inglese. Un’esperienza che si
pud considerare ormai conclusa, e or-
mai da qualche anno, che perd rivive
nel film in alcuni personaggi, in certe
situazioni, come filtrata attraverso la
naturale evoluzione dei tempi e della
sensibilitd dell’autore, dando ancora
i suoi frutti e facendo ricordare la
« stagione bella» di Sapore di miele
e Gioventn, amore e rabbia, del
1962. Se vogliamo il capitano Nolan
di quest’ultimo film, & strettamente
imparentato al- Colin Smith di Gio-
ventty ecc., entrambi infatti protestano
a loro modo contro la societa farisaica
e paternalistica. Nei Seicento di Ba-
laklava, Richardson ritorna ai temi
propri del suo mondo poetico, o, pet
meglio dire, del suo impegno sociale,
come in varie occasioni ha avuto modo
di chiarire: « In fondo, noi siamo dei
piccoli borghesi — cosi ebbe a dire
— noi lottiamo contro un certo modo
d’essere della grande borghesia. Ma
pud anche darsi che in una maniera
pilt 0 meno cosciente, noi approviamo
le strutture di fondo della societa
inglese. Pud essere che noi non vo-
gliamo cambiare queste strutture, ma
solamente cid che le ricopre, la pol-
vere. Personalmente, io detesto il mio
paese per un mucchio di ragioni: lo
esecrabile sistema educativo, il distac-
co tra le classi sociali, la freddezza
nei rapporti umani, il rispetto pusil-
lanime delle convenzioni, I'immobili-
smo, la centralizzazione del potere,
Pideologia del benessere. E contro
tutto questo che io mi batto, e la mia
sola arma & il mio lavoro. E il mio
lavoro consiste nel fare dei buoni
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I FILM film, o di mettere in scena dei lavori

teatrali validi per impedire che si
continui a fare dei brutti film, a met-
tere in scena delle brutte opere tea-
trali »,

Quale migliore spunto per infran-
gete tanti tabl, dissacrare tante pa-
trie glorie, abbattere onotabilita fit-
tizie che nascondono il vuoto assolu-
to o addirittura un’irresponsabilita
criminale, che narrare uno dei fatti
d’arme pit tragici, nella sua assurda
semplicita, della storia inglese, che vi-
de seicento cavalieri lanciati frontal-
mente contro i cannoni dell’avversario,

venendo meno alle regole pil elemen- -

tari, prima della logica e poi dell’arte
militare, sia pure ancora arretrata,
dell’epoca?

Per un futile pretesto — alcune be-
ghe di monaci cattolici e ortodossi in-
torno al possesso dei Luoghi Santi a
Gerusalemme — la Turchia dichiarava
guerra alla Russia, e 'anno seguente,
il 1854, le potenze occidentali decido-

"no lintervento contro le fameliche
brame del grande « orso russo » a pro-
tezione della Sublime Porta. Nel set-
tembre di quello stesso anno un cor-
po di spedizione anglo-francese sbar-
ca in Crimea e pone 'assedio a Seba-
stopoli. Nel gennaio del 1855 anche
il piccolo Piemonte del Conte di Ca-
vour, invia un contingente di truppe
al comando del generale La Marmo-
ra. Sard I'unico paese a trarre un van-
taggio da quella guerra (il Piemonte
poté far udire la sua voce nel con-
certo delle grandi potenze, e Cavour
gettare le basi dell’unitd nazionale)
che costd agli alleati la morte di 118
mila uomini uccisi dal colera e dal
freddo.

Riconosciamo innanzi tutto a Ri-
chardson il raro privilegio di aver
saputo ricostruire con fedeltd e pre-
cisione un periodo storico, scanda-
gliando non solo tra le trine, i mer-
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letti, le gualdrappe, i corsetti, le
giubbe o le mollettiere e i tirabaffi,
ma anche e soprattutto negli animi
dei suoi personaggi, che se hanno un
poco la tendenza a diventare emble-
matici, non di meno campeggiano a
tutto tondo nel grande affresco di un
cosl attento, quasi pignolo, pittore.
Merito anche di un «cast» eccezio-
nale, che allinea nomi di sicura espe-
rienza ‘e affermata bravura come Tre-
vor Howard, un Lord Cardigan ottu-
so, orgoglioso e ignorantissimo, oppu-
re John Gielguld (il grande interpre-
te scespiriano) un Lord Raglan gran
signore ma un po’ svanito (crede che
i francesi siano sempre gli avversari
degli inglesi come ai tempi di Napo-
leone) e abbarbicato ad alcuni pregiu-
dizi, la qual cosa non importerebbe
niente a nessuno se non fossero, ap-
punto, atteggiamenti pregiudizievoli
per la vita di tanti soldati. Si veda,
ad esempio, il rifiuto di avvalersi del-
le informazioni di un disertore russo
perché in contrasto con un cetto « ono-
te militare »; una scena resa da Ri-
chardson con il taglio sicuro dellin-
quadratura e Puso accorto del chiaro-
scuro, mentre il col. Airey, aiutante
di campo di Raglan, dice: «Per lo
piti, questi disertori, sono polacchi »,
aprendo uno squarcio sulla comples-
sitd dei problemi che gid allora agi-
tavano I'immenso impero russo e che
verranno a maturazione mezzo secolo
dopo. Harry Andrews & invece Lord
Lucan che completa, con una parte
meno impegnativa, il terzetto dei « pa-
ri », tipica espressione di quella classe
dirigente dell’epoca vittoriana che ap-
plicava alla lettera il motto regale
« Dieu et mon droit », dove il primo
era scomodato, come sempre, a Spro-
posito e il secondo non esisteva. Accan-
to a loro, i giovani: un David Hem-
mings (il fotografo di Blow-up) in-
cupito da una folta capigliatura e da



gran basettoni, che cerca di rendere
credibile la « naturale » inclinazione
alle armi di questo capitano Nolan
combattuto dall’eterno dissidio tra il
vecchio e il nuovo; una Vanessa Red-
grave molto « demi siécle », trepida e
amorosa, veramente brava; e poi gli
altri, dalla signora Duberly (Jill Ben-
nett) vanesia e petulante, al sergente
maggiore Corbett (Norman Rossing-
ton) in una caratterizzazione senza sba-
vature. Un film che ci riconcilia con
la tanto vilipesa e tenuta in non cale,
« signora recitazione », che un gran
vecchio, Renoir, rimpiange e continua
a ritenere la regina dello schermo.

L’antefatto & ampio e circostanzia-
to. Sulla « Felix Britannia », grande
potenza mondiale, sicura e ricca nel-
la sua isola protetta dall’Home Fleet,
e con uno sterminato impero da sfrut-
tare, utile anche per acquisire gloria
a buon mercato, con una regina Vitto-
ria felicemente regnante (e lo fari,
credo volentieri, fino al 1901), venia-
mo a sapete alcune cose essenziali. Se
non bastassero i personaggi, quello
che dicono e fanno, ci sono le gusto-
sissime animazioni, ispirate a stampe
dell’epoca, di Richard Williams, che
non sono fini a se stesse, ma bensi
svolgono un ruolo che si pud accosta-
re a quello del coro che commenta
lazione -allargandone gli echi e i si-
gnificati, con notazioni ora ironiche
ora satiriche o addirittura grottesche,
sempre imbevute di quel genuino hbu-
mour inglese che, se preso a piccole
dosi, & il miglior antidoto- contro la
retorica, Vipocrisia, il perbenismo me-
lenso e affettato. Anche il commen-
to sonoro svolge un’importante fun-
zione, basato com’® su ballate dell’epo-
ca vittoriana e marce militari, arran-
giate da John Addison, un nome che
ricorre spesso nei film di Richardson.

Veniamo a sapere, dicevo, che in
quella beata epoca vittoriana, i nobili

ricchi mantenevano di tasca propria i | FILM

reggimenti che comandavano, come
Lord Cardigan, padrone e signore di
un reggimento di Ussari, che indos-
savano una giubba cortissima su cal-
zoni rossi; da qui il nome di «culi’
rossi », espressione che non dispiace-
va allo stesso comandante, Siamo intro-
dotti nella vita familiare di due gio-
vani -sposi, Clarissa e William Nor-
ris, e abbiamo anche il tempo di assi-
stere al fiorire a sbocciare di un idil-
lio tenerissimo, ma illecito, tra Claris- -
sa e Nolan, amico di Norris, che si
regge tutto sulla finissima interpreta-
zione di Vanessa Redgrave, un’attrice
che ci dard ancora tante soddisfazioni,
purché venga utilizzata a proposito. Si
delineano intanto le rivalita, le ripic-
che, gli odi da pollaio, tra i vari Lord,
a cui fanno corona squallidi tirapiedi,
oppure spiccano nobili figure come
quella del capitano Nolan, che non in-

- tende piegarsi all’ottuso servilismo ge-

nerale, e quella del serg. magg. Cor-
bett che rifiuta sdegnosamente di fare
la spia, anche se a chiederglielo & il
suo comandante. Eppure sono quelle
stupide rivalitd tra militari boriosi e
sostanzialmente ignoranti (ma la men-
talita dei «circoli ufficiali» non &
poi cambiata molto attraverso i se-
coli...) the creano i presupposti .di
una disfatta senza attenuanti. Nolan

® . . . .
assiste a queste schermaglie prive di

senso con stupore e con tabbia (non
dimentichiamo che John Osborne la-
vord in un primo tempo alla sceneg-
giatura del film); per lui la guerra &
una cosa setia che dovrebbe essere fat-
ta con rigore scientifico ed un’attenta
preparazione tecnica. La condanna sen-
za appello che il regista da delle guer-
re imperialistiche (ma tutte le guerre
sono assurde, meno quelle contro il
tiranno) & totale; e sono ancora pilt
nefande perché coinvolgono anche per-
sone 'in buona fede, come i capitani
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I FiLM Nolan e Norris, che partono contenti

per la guerra perché « & I'unico modo
di vita degno di un vero uomo ». Sen-
timenti che si sono conservati fino ai
nostri giorni, prima di essere travolti
dalla crisi delle istituzioni, e che rac-
chiudevano una tensione ideale che,
alla luce di una pitt moderna e critica
sensibilitd, & parsa mal riposta, essen-
do ben altri i traguardi a cui deve
tendere P'umanita, piuttosto che la glo-
ria delle armi.

Esemplare lo sbarco sulla spiaggia
deserta della Crimea dopo un viaggio
fortunoso: poche inquadrature, alcuni
gesti, qualche parola, ma il senso del-
lignoto a cui vanno incontro quegli
uomini & reso molto bene. La sequen-
za finale, quella della carica, giunge
cosl naturalmente, come I’inevitabile
epilogo di una serie di errori, quin-
t’essenza di una mentalitd, di un mo-
do di concepire la vita in generale'(si
veda, ad esempio, la scena di seduzio-
ne tra Lord Cardigan e la signora Du-
berly) e quella militare in particola-
re, su rigidi schemi lontano da ogni
realistica considerazione. Non -si ha
dunque una cavalcata scomposta tra
urla, gemiti e « stridor di denti», ma
la dimostrazione visiva di un’equazio-
ne che ha come numeratore Iimbecil-
lita e denominatore la retorica mili-
taresca: risultato, la disfatta e la stra-
ge. Invece che sull’atto eroico, il re?
gista si sofferma sull’effetto della vio-
lenza fatta da uomini su altri uomini:
.da qul lorrore della carneficina. Non
¢ tanto il gesto che interessa, come
nei soliti film di guerra, ma il ri-
sultato a cui porta quel comporta-
mento. Con tutto cid gli avanzi di
quella brigata leggera, decimata dai
cannoni tussi e dalla carica della ca-
valleria avversaria, salutano alla’ voce
il loro comandante e si dicono pronti
a tornare a combattere. Su tutti, capi
e gregari, si stende il velo 'di un sen-
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tire sbagliato, che fondava le sue mo-
tivazioni su basi errate, quelle di una
societd tarata da profonde contraddi-
zioni. Cosi anche i poveri, i soldati,
arruolati con l'offa di un soldo sicuro,
un tetto e il vitto per sé e la fami-
glia, sono coinvolti in un atteggia-
mento generale assurdo e illogico. Per
rendersene conto c¢i sono voluti an-
cora cent’anni, ma non tutti hanno an-
cota capito la lezione di tdnte pagine
di storia che sono una triste succes-
sione di guerre e di paci, queste in
funzione di quelle, con lutti e distru-
zioni a non finire. Infatti, in patria, il
film ha avuto delle severe reprimen-
de dai circoli conservatori.

Il pregio del film sta dunque nel-
Iimpianto narrativo, solido e preciso
nei minimi dettagli, e in certe nota-
zioni fatte con mano abile, senza com-
piacimenti estetizzanti — che erano
riscontrabili nel film che piu si puo
accostare a questo, Tom Jones — co-
me il contrasto tra la Londra raffina-
ta e ipocrita della nobiltd, e quella
becera, laida, miserevole ma carica di
vitalita, delle classi povere. In questo
e nelle psicologie di alcuni personaggi,
primo “fra tutti il capitano Nolan, ri-
troviamo lo spirito del regista del free
cinema, la sua aspirazione ad una vi-
ta libera, solare, senza freni inibitori.
Una bella utopia che nel Richardson
del 1968 si tinge dei colori melanco-
nici, ma pill veri, che da la maturita
dei sentimenti.

Nedo Ivaldi

.

LA RAGAZZA CON LA PISTOLA

R.: Mario Monicelli - s.: Rodolfo So-
nego - sc.: R. Sonego e Luigi Magni -
f. (techniscope, technicolor): Carlo Di
Palma - m.: Peppino De Luca - scg.:



Maurizio Chiari - ¢.: Giorgio Desideri -
mo.: Ruggero Mastroianni - int.: Monica
Vitti (Assunta Patané), Carlo Giuffré
(Vincenzo Macaluso), Stanley Baker (li
chirurgo), Corin Redgrave (il suicida),
Anthony Booth (giocatore di rugby),
Aldo Puglisi, Tiberio Murgia (due sici-
liani in Gran Bretagna), Stefano Satta
Flores (cameriere al Capri Restaurant),
Helene Dewning - p.: Gianni Hecht Lu-
cari e Fausto Saraceni per la Docu-
mento Film - o.: Italia, 1968 - d.: Euro.

« La realta italiana & una realtd da
commedia ». Questa idea mi & stata
proposta molti anni fa da un regista
italiano nel corso di un’intervista;
qualche tempo prima che la ormai
celebre, o deprecata, « commedia al-
Iitaliana » iniziasse il suo trionfale
cammino. Era la ‘conclusione di un
discorso abbastanza approfondito, du-
rante il quale si era parlato del fa-
scismo nei suoi aspetti pilt esteriori
~ e delle conclusioni della novella
« Capodimorte » di Domenico Rea -
del delitto d’onore, dei dialetti — che
sorio sempre ed esclusivamente citati
in funzione comica, quasi a confer-
ma della teoria della divisione degli
stili di Auerbach. :

L’enunciato-.pud prestarsi a molte
considerazioni; e pud essere anche
smentito quando ci si addentri in una
sommaria analisi sociale di molte zo-
ne italiane piu delle altre rimaste
chiuse: basti pensare alle tragiche ca-
tene di vendetta che insaguinano cer-
te provincie della Sicilia e della Sar-
degna; o, all’opposto, all’organizza-
zione dela malavita nelle metropoli
pit avanzate. Ma esso ritrae fedel-
mente un certo atteggiamento psicolo-
gico abbastanza diffuso: quello per
cui nella tradizione napoletana ogni
tragedia si compone in una riconcilia-
zione o in una fatalistica rassegna-
zione:; o quello per il quale millensi'
di storia di guerre e di invasioni non
sarebbero riusciti a scalfire Pimper-

“legge - di

turbabile saggezza del romano.
Tuttavia non & necessario verifica-
re.con un’analisi sociale 'esattezza di
una affermazione di questo tipo, che
vuole essere unicamente letteraria.
Che rappresenta in ogni caso con
molta fedelta Patteggiamento di scrit-
tori e autori cinematografici di fronte
alla realtd italiana. Essi hanno accet-
tato da sempre la millenaria tradizio-

ne secondo la quale il basso popolo

¢ comico e l’hanno applicata nella
forma pilt generale: & comico chi
non parla in lingua (la distinzione
goldoniana tra personaggi e maschere),

chi veste in modo regionalmente ca-

ratterizzato. - -

Per avvicinarsi al caso del nostro
film noteremo che solo due volte il co-
stume siciliano non & stato trattato
satiricamente: con In nome della
Germi e con Salvatore
Giuliano di Rosi. Sono pochi, po-
chissimi. Poi & stato lo stesso Ger-
mi a compiere un rapido voltafaccia
e a ritornare nelle ampie braccia del-
la « commedia », portandovi, & vero,
un ricco contributo di spirito sa-
tirico e acre, ma accettandone tutte le
convenzioni strutturali e linguisti-
che.

Per Monicelli e per il suo sceneg-
giatore Luigi Magni la Sicilia & ap-
pena un pretesto. Il pretesto sicilia-
no classico, sfruttato nei suoi aspet-
ti pit noti, esposti con una violenta
sottolineatura farsesca: la separazio-
ne dei sessi, il rapimento, lo scambio
di persona, la seduzione, I’abbandono,
Ponore macchiato, la vendetta. E’ fin
troppo chiaro, non dird. l'ironia, ma
addirittura il distacco con cui gli au-
tori narrano queste cose risapute:
delle quali tuttavia una deve essere

ritenuta e accettata: l'impegno alla’

vendetta come parte integrante di
una mentalitd. Poiché il resto del
film — -tutto il film, anzi, perché

IIT
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I FILM il pretesto siciliano & solo l’ante-

fatto — & un discorso semiserio sul-
I’educazione-maturazione di una ragaz-
za che dai neri abiti siciliani passa al-
la minigonna, che non pensa piu a
vendicare I'onore con un colpo di pi-
stola, ma a punire I'umo che I’ha ab-
bandonata dopo una notte d’amore,
abbandonandolo a sua volta nello
stesso modo.

Mettete un selvaggio in mezzo ai
civili — sembrano dire gli autori -
dovra adeguarsi. E ancora: l'abito fa
il monaco, la moda fa la donna, la
eleganza fa la signora. Dobbiamo am-
mettere che per subire una rapida
trasformazione il « selvaggio » debba
éssere molto intelligente; ma come
esemplificazione di una tesi pud an-
dare. O, mieglio, -come carattere di
commedia, non immune da un certo
schematismo, costretto entro le rego-
le dell’'umortismo scenico. La trasfor-
mazione & comunque interessante €
il paradosso non privo di eleganza;
gli scontri tra le due mentalita — la
inglese e la siciliana — sono raffigu-
rati con arguzia ed hanno il merito
di non essere tutti prevedibili: da ri-
cordare a questo proposito l'incontro
con il medico, 'ex moglie e il fidan-
zato di questa subito dopo la sen-
tenza di divorzio, quando qualcuno
propone di andare tutti insieme a
prendere il te e la ragazza siciliana
esplode di fronte a tanta mondanita,
freddezza e self-control. Una volta
tanto il rozzo mondo in cui i sedut-
tori vengono puniti a colpi di pistola
ha la rivincita sull’elegante pratica
dellundertatement.

‘Resta da dire dell’interpretazione.
Monicelli ha preferito affidare questo
che & in gran parte un « carattere»
ad una attrice che non & certamente
una « commediante ». Che non & nep-
pure credibile come siciliana, se si do-
vesse badare al tipo fisico. Ma, a con-
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ti fatti, & stata una scelta accorta:
un attore che mima una macchietta
vale sempre di pitt di un caratterista
alle prese con un personaggio. E del
resto Monica Vitti ha ormai dimostra-
to di saper essere abbastanza versa-
tile da affrontare ruoli compositi co-
me questo. )

Riccardo Rédi

OLIVER! (Oliver!}

R.: Carol Reed - s.: dalla commedia
musicale di Lionel Bart adattata dal
romanzo di Charles Dickens « Oliver
Twist » - s¢.: Vernon Harris - f. (pana-
vision 70, technicolor): Oswald Morris:
- f. Il unita: Brian West - m.: Lionel
Bart - superv. m.: John Green, Eric Ro-
gers - arrang. m.: John Green - scg.:
John Box e Terence Marsh - ¢.: Phyl-
lis Dalton - coreogr.: Onna White e
Tom Panko - es.: Alan Bryce - mo.:
Ralph Kemplen - int.: Ron Moody (Fa-
gin), Mark Lester (Oliver Twist), Shani
Wallis (Nancy), Oliver Reed (Bill Si-
kes), Harry Secombe (mr. Bumble),
Hugh Griffith (il magistrato), Jack
Wwild (il finto mendicante), Clive Moss
{Charlie Bates), Peggy Mount (vedova
Corney), Leonard Rossiter (mr. So-
werberry), Hylda Baker (signora So-
werberry), Joseph O’Conor (Brown-
low), Shiela White (Bet), Kenneth
Cranham {Noah Claypole), Megs Jen-
kins (signora Bedwin), Wensley Pithey
(dott. Grimwig), James Hayter (Jes-
sop), Fred Emney (presidente), Eliza-
beth Knight (Charlotte), John Bask-
combe, Norman Pitt, Arnold Locke,
Frank Crawshaw ({guardiani del peni-
tenziario), Norman . Mitchell, Clive
Moss, Peter Lock - p.: John Woolf per
la Warwick Films - A Romulus Films
Production - o.: Gran Bretagna, 1968 -
d.: Columbia-Ceiad.

Oliver! sta fra il « musical » clas-
sico, all’americana, e quello di tipo
disneyano (Mary Poppins, per preci-
sare). Da una parte Pimpianto robu-



stamente spettacolare della confezio-
ne d’alto artigianato, e dall’altro la
presenza di personaggi-bambini -e una
cert’aria . favolistica, da libro per ra-
gazzi, cui contribuisce la colorita e
pittoresca ricostruzione della Londra
- vittoriana. : .
. C’¢ da osservare subito che proprio
la presenza dei bambini rende lo
spettacolo pilt che accettabile anche
al gusto di quelle platee — come
quelle di casa nostra — insofferenti

alle tipiche convenzioni del « musi-

Py

cal », che & 'solito propotre numerose
parentesi canore durante le quali i
personaggi tipici di questo tipo di
spettacolo, gli « innamorati », sospen-
dono il procedere logico dell’azione
per gorgheggiare melense conferme
dei loro sentimenti (insofferenza che
appare per lo meno strana, nel paese
di « Canzonissima » e di San Remo).
La presenza dei bambini ha tagliato

fuori ogni pericolo di situazioni da

« duetto d’amore » ed . inoltre, occor-
re aggiungere, rivolgendosi anche ad
un pubblico di minori la pellicola ha
accettato quasi sempre i numeri mu-
sicali in funzione della vicenda, ri-
fiutando « exploits » melodici e co-
reografie di tipo esornativo.
L’Oliver di cui- si tratta & il dic-
kensiano Oliver Twist, meno celebre
forse dell’altro personaggio di fama

Davide Copperfield, per lo meno da -

noi, ma degno del compagno per il
fondo moraléggiante del racconto, -il
giudizio sociale, i guizzi di splendido
umorismo, -la -vivace ritrattistica, la
pittura. puntigliosa "dei luoghi tipici
di certa letteratura umanitaria del se-
colo scorso (l'ospizio . dei trovatelli,
la spelonca dei ladri minorenni ecc.):

Il film Oliver!, comunque, non si
rifd direttamente al -romanzo, bensi
ad uno ‘spettacolo musicale rappre-

sentato a Londra per pit, di due .

anni, firmato per il libretto, i versi

‘e ]a musica da Lionel Bart, un com-

positore e uomo di spettacolo non
conosciuto fuori della Gran Breta-
gna.. Si trattava, sulle scene, di un
«libero adattamento » del libro dic-
kensiano, e non poteva essere altri-
menti: certo che, a parte la sempli-
ficazione  dei nodi romanzeschi, stem-
perando le situazioni in danza e can-
to alcuni dei bersagli dello scrittore
sono svaniti, come la. polemica so-
ciale, o meglio la buona fede e I'uto-
pia sociale, in quanto anche nello
spettacolo sono -presenti le situazioni
relative alla povertd delle classi dise-
redate e allo sfruttamento dei bam-
bini, ma «rappresentate », non de-
scritte, viste cio®¢ in una chiave che
diventa appunto spettacolare. Se sul
palcoscenico, ed esempio, viene rap-
presentato lo scontento degli orfani
del « work-shop » di Mr. Bumble con

una perfetta e coreografica simulta--

neitd nei movimenti dei ragazzi, ac-
compagnati da una simmettica succes-
sione ‘di coretti e strofe, la protesta

umanitaria non c’¢ pil, c’& solo il~

gusto della contemplazione.

Comunque sia, 1’Oliver! del palco-
scénico- voleva essere um « musical »
evasivo e conciliante, non una ver-
sione fedele del romanzo, gid altre
volte portato sulle scene e sugli
schermi: fra le versioni cinematogra-
fiche ricordiamo solo quella del 1916
(della neonata « Paramount») con
una donna nel ruolo principale, quel-
la del 1922 diretta da Frank Lloyd
con Jackie Coogan, e quella del 1947
diretta da David Lean.

La versione filmica dello spettaco-
lo di Lionel Bart & stata affidata a
Carol Reed, abbastanza curiosamen-
te,diremmo, in quanto «sir» -Carol
non & certo uno specialista di spetta-
coli musicali (forse. perché nella sua
filmografia non mancano « storie "di
bambini »). I risultati, nondimeno, so-
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I FILM no piuttosto buoni e diciamo subito

che soltanto in parte (forse in pic-
cola parte) sono da attribuire al re-
gista, in quanto si debbono equa-
mente  distribuire fra i responsabili
dei singoli settori (coreografia, musi-
ca, scenografia, ecc.) e cio¢ fra gli
specialisti, alcuni dei quali attivi an-
che per ledizione teatrale. Ci sem-
bra cioe che Reed si sia limitato a
concertare tutti gli svariati elementi
di cui poteva disporre verso un ri-
sultato unitario, e sempre tenendo
strettamente conto di quelli che era-
no stati gli esiti dello spettacolo ori-
ginale. ‘

Abbiamo accennato alla « classici-
ta» delle soluzioni. Niente audacie
espressive, niente sperimentalismi, co-
me d’altronde era giusto pre due
ragioni, per la materia trattata — che
non sopporta i modernismi alla By
By Birdie — e per il pubblico cui
il film si rivolge, in parte. Qui c?
forse un pd d’ambiguita, poiché lo
spettacolo vuole interessare piccoli e

grandi, col risultato che i due diversi

pubblici trovano, oltre che cose di
comune interesse, anche elementi che
appartengono  esclusivamente  alla
sfera d’attenzione di uno dei due,
ciod o solo ai grandi o solo ai pic-
coli. Oliver! & dunque nel solco del
« musical » all’americana, e non vi
si sente affatto la nazionalitd britan-
nica, come succede invece, per esem-
pio, nei «musicals» con Tommy
Steele; o meglio nel solco dello spet-
tacolo americano in senso lato (e cid
nonostante la cupola di San Paolo
sullo sfondo e il mercato del Covent
Garden: in fondo, il « londinesimo »
del film, sciorinato con Pevidente pia-
cere del pittoresco e del movimento
— le chiatte, la ferrovia sopraelevata,
i traffici della strada, i mestieri e
gli artigiani — fa il paio con il « pa-
riginismo » di Un americano a Pa-
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rigi, e cioe diventa occasione di coreo-
grafia pura).

Proprio il richiamo a Gershwin ci
serve per definire un momento tipico
di questa « americanizzazione di Oli-
ver »: la sequenza del risveglio mat-
tutino di Oliver che si affaccia alla
terrazza di una famosa piazza del
West End, in cui il concertato pro-
gressivo dei venditori e della gente
che popola a poco a poco la piazza
offrendo merci e servizi & evidente-
mente ispirata all’analoga situazione
dell’'opera Porgy and Bess, o meglio
ad una fusione fra linizio del se-
condo atto (« Morning») e gli
« Street Cries ».

La sequenza citata & una delle pit
belle del film, sia per la musica —
di un rigoroso eppur fresco procedi-
mento imitativo e contrappuntistico
~— che per la  sua « naturalezza ».
Nel senso che non & una parentesi
meramente decorativa, una pausa fra
un avvenimento e laltro, ma lo svi-
luppo di un’azione; anzi & essa stessa,
azione, un’azione coreografica che
caratterizza e descrive, sfruttando con
sagacia le persone, i luoghi e gli
oggetti. Meglio ancora, essa deriva
dalle persone, dai luoghi e dagli og-
getti, come accade per un’altra se-
quenza felice del film, quella del-
'arrivo di Oliver al mercato di Lon.
dra. Qui il passaggio dalla situazione
realistica alla dimensione musicale
(« punctum dolens » di tutti i « mu-
sicals ») & brillantemente risolto: so-
no. prima due pretini contenti che si
staccano da un matrimonio per ac-
cennare ad un saltello, poi son quat-
tro gendarmi di ronda a segnhare un
passo ritmato, poi le fruttivendole
fanno alcune giravolte, indi i macel-
lai agiscono in sincrono, sul ritmo
che si precisa e si inturgida, fino a
che entrano man mano in quella che
& ormai diventata una danza le mas-



saie, i muratori, gli strilloni, i « min-
strels », le lavandaje, gli spazzacami-
ni, le pescivendole, i funamboli e co-
sl via, in un crescendo che finisce
in un « Tutti » esaltante e giustifica-

to dal motivo motore della sequenza,.

quello della solidarietd, della comu-
nita. Occorre dire che la coreografa
Onna. White ha svolto un lavoro di
prim’ordine, sfruttando in modo crea-
tivo le musiche di Bart, piuttosto
brillanti nelle parti corali e nei « nu-
meri » grotteschi, pilt convenzionali
nell’aria patetica di Oliver che pen-
sa alla madre mai conosciuta e nelle
pagine di raccordo. La distribuzione
¢ quasi sempre indovinata: se il gio-
vanissimo Matk Lester nel tuolo del
protagonista non ha caratteristiche,
Ron Moody nella palandrana di Fa-
gin propone un personaggio tutto rein-
ventato, burlone e sapidamente clow-
nesco — certo distante da quello
dickensiano — e Shani Wallis (che
sulle scene londinesi fu applaudita
protagonista di « Itma la dolce ») nel-
le gonnelle di Nancy appare assai
saporosa e di- vigoroso temperamen-
to. Curati anche i ruoli minori, ‘co-
me il giudice di Hugh Griffith o il
Mr. Bumble di Harty Secombe. Il
doppiaggio delle parti cantate, curato
da un’équipe ormai altamente spe-

cializzata — versione in italiano delle
canzoni di Antonio Amurri, direzione
musicale di Albérto Brandi — & sta-

volta piuttosto accettabile.

Ermanno Comuzio

ASTERIX LE GAULOIS (Asterix il gal-
lico)

R.: René Goscinny e Albert Uderzo
- 8.: dai fumetti «Lle avventure di
Asterix » di A. Uderzo - testo: René

Goscinny - animaz.: Willy Lateste, Nick
Broca, Eddy Lateste - m.: Gerald Calvi
- mo.: Frangois Ceppi, Jacques Mar-
chal - p.: in eastmancolor della Dar-
gaud Film Belvision - o.: Francia-Bel-

gio, 1968 - d.: P.A.C.

ViP, MiO FRATELLO SUPERUOMO

R.: Bruno Bozzetto - collab. r.: Atti-
lio- Giovannini - s.: Bruno Bozzetto -
sc.: B. Bozzetto, A. Giovannini, Guido
Manuli - m.: Franco Godi - direz. dise-
gni e animaz.: G. Manuli - direz. arti-

stica e scg.: Giovanni Mulazzani - col--

lab. spec.: Stearn Robinson - animaz.:
Franco Martelli, Giuseppe Lagana, Ro-
berto Vitali - ripresa e.s. ed ediz.: Lu-
ciano Marzetti - e.s. ed ediz.: Giancarlo
Rossi - f. (eastmancolor): Luciano Mar-
zetti - p.: B. Bozzetto per la Bruno Boz-
zetto Film - o.: ltalia, 1968 - d.: Cineriz.

JUNGLE BOOK, The (Il libro della
giungla)

R.: Wolfgang Reitherman - s.: dal
romanzo « Mowgli » di Rudyard Kipling
- sc.: Larry Clemmons, Ralph Wright,
Ken Anderson, Vance Gerry - direz.
animazione: Milt Kahi, Ollie Johnston,
Frank Thomas, John Lounsbery - ani-
mazione: Hal King, Eric Cleworth, Eric
Larson, Fred Hellmich, Walt Stanchfield,
John Ewing, Dick Lucas - scg.: Al
Dempster, Bill Layne, Ralph Hulett, Art
Riiey, Thelma Witner, Frank Armitage
- e.5. anim.: Dan MacManus - m.: Geor-
ge Bruns - mo.: Tom Acosta, Norman
Carlisle - p.: Walt Disney (in Technico-
lor) - o.: USA, 1967 - d.: DCI.

Da alcuni anni a questa parte si
vanno intensificando le produzioni di
lungometraggi di animazione, un tem-
po appannaggio degli Studi Disney; e
non soltanto negli Stati Uniti, ma in
Europa, in Asia. Il pubblico, in parti-
colare naturalmente quello infantile, &
sempre attratto da un genere di spet-
tacolo che in questi ultimi tempi, in
modi e forme diverse, & stato propa-
gandato anche attraverso il _piccolo
schermo televisivo, e che mantiene il
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suo carattete « poetico » e antirealisti-
co contfo l'attacco massiccio del cine-
ma commerciale immerso fino al collo
nella « realtd » e nella cronaca. Cosli,

" prima timidamente, poi con maggiore

coraggio e secondo un programma ben
definito, piccole case di produzione fi-

‘nora circoscritte entro l'ambito del

cortometraggio o del film pubblicita-
rio hanno affrontato il campo ben pit
irto di difficolta e di rischi, non sol-
tanto produttivi, del disegno animato
di lungometraggio, -con risultati che &
bene analizzare.

Un discorso generale sul lungome-
traggio d’animazione ci porterebbe
troppo lontano e uscirebbe dai limiti
imposti a una recensione; ma & un di-
scorso che va fatto e che faremo su
queste colonne. Perché i problemi
estetici e artistici di tal genere di film
coinvolgono non soltanto il cinema

d’animazione come tale, e quindi le’

diverse possibilitd espressive della co-
siddetta « settima arte bis », ma costi-
tuiscono lindispensabile supporto cri-
tico per ogni ulteriore ricerca setto-
riale. Rimandando pertanto I’analisi
estetica e I'indagine storico-critica del-

le caratieristiche peculiari del lungo-

metraggio d’animazione ad altra occa-
sione, ci soffermiamo in questa sede
su tre recenti disegni animati di lun-
gometraggio, prodotti rispettivamente
in Francia, in Italia e negli Stati Uni-
ti e apparsi sui nostri schermi in que-
sto periodo, perché ‘essi bene rappre-
sentano lo stato attuale della produ-
zione "di film d’animazione in vari
paesi, mettendone in luce i pregi e i
limiti.

Cominciamo da Asterix il gallico di
René Goscinny e Albert Uderzo, una
coproduzione franco-belga che si an-
nuncia foriera d’un largo successo po-
polare e che gia ha avuto un seguito
in un secondo lungometraggio tratto
da un altro episodio della fortunata
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serie delle avventure di « Asterix »
degli stessi autori. Il film narra, se
non erriamo, la prima delle avventure
del piccolo eroe della Gallia alle pre-
se con la tracotanza e l'apparente su-
perioritd dei romani conquistatori, ed
inizia, come il fumetto da cui & rica-
vato, con la presentazione di vari per-
sonaggi della storia, il citato Asterix,
il. grosso Obelix, il druido Panoramix,
il capo Abraracourcix, il musico-poeta
Assurancetourix. E un aneddoto, piu
che un racconto, tutto ruotante intor-
no all’episodio comico-grottesco della
magica pozione che Panoramix fa bere
periodicamente ai galli per renderli
straordinatiamente, forti, e che i ro-
mani, comandati dall’imbelle Caius Bo-
nus, vogliono carpire per berne a loro
volta e conquistare cosi, non soltanto
quella parte della Gallia ancora libe-
ra, ma addirittura il potere a Roma,
contro Giulio Cesare. Va da sé che i
fatti si svolgono contro i piani diabo-
lici dei.romani e che la successione
degli avvenimenti si risolve in una
ridicolizzazione di Caius Bonus e in
un trionfo di Asterix.

*Non ci sarebbe molto da dire su
questo, prodotto cinematografico cor-
retto e di discreta fattura, ma in so-
stanza anonimo, se esso non denun-
ciasse chiaramente il fallimento, alme-
no sul piano artistico, di una opera-
zione estetica che, a ben guardare e
come gid avevano visto gli stessi au-
tori un paio d’anni fa (cfr. R. G. et
A. U.: Propos recueillis par Guy Gau-
thier et Philippe Pilard, in Image et
Son, n. 193, aprile 1966, p. 71) non
poteva che risolversi in un grossolano
errore. 11 fatto & che il linguaggio dei
fumetti e quello del cinema differi-
scono profondamente, e il travaso del-
P'uno nell’altro non pud avvenire che
alla fine d’una difficile e meticolosa
indagine estetica delle caratteristiche e
delle possibilita espressive’ dell’'uno e



dell’altro. In altre parole, & ingenuo
pensare che, poiché sia il fumetto sia
il cinema sono costruiti su una serie
di immagini tra loro accostate secon-
do un preciso ordine cronologico e
drammatico, che di ad esse un movi-
mento pilt o meno immaginario, basti
trasferire le - singole vignette sullo
schermo o, viceversa, i singoli foto-

grammi sulla pagina, per ottenere Sl

medesimo risultato espressivo..La real-
td & esattamente opposta: pilt la tra-
scrizione da un linguaggio all’altro &
fedele, letterale, pitt la riuscita artlsu-
ca & mediocre, banale.

I fumetti di Goscinny (autore dei
disegni) hanno una loro validitd arti-
stica, o per lo meno una loro chiara
funzione ludica. Si potrd dissentire nel
giudizio di merito,' ma non si potrd
negare che essi sono costruiti su un
solido mestiere, spesso si fanno ammi-
rare per la battuta azzeccata, per la si-
tuazione paradossale, per la sottile iro-
nia, per il segno grafico abbondante
e « barocco », non privo di suggestio-
ni figurative. 11 film di Goscinny e
Uderzo & invece una piatta ‘trascrizio-
ne del testo e dei disegni del loro fu-
metto in termini solo apparentemente
cinematografici, ma sostanzialmente
statici; appesantita quindi da un so-
vraccarico di  situazioni « filmiche »
che, anziché. valorizzarne il potenziale
dinamismo e il ritmo latente, ne de-
nunciano chiaramente la gracilitd con-
tenutistica e ’anonimato formale.

Una collazione delle singole sequen-
ze del film con le corrispondenti se-

quenze del fumetto — che in questa

sede non & ‘ovviamente possibile fare
— dimostrerebbe ampiamente quanto
abbiamo detto. Laddove, nel disegno
statico, la .contrapposizione delle im-
magini da vignetta a vignetta confeti-
sce alla storia e ai personaggi una vi-
vacitd esteticamente pregevole; il mon-
taggio dei disegni animati, nel film; si

. le avventure di « Asterix »,

rivela. goffo o pretenzioso, incapace I FILM

nell’'un caso o nell’altro di dar vita a
una storia € a dei personaggi che non
vogliono essere la pallida immagine di
se stessi, ma realizzarsi invece nella lo-
o autonomia poetica.

Cid vale anche per il testo lette-
rario, non privo di gustose invenzioni
umoristiche racchiuso entro lo spazio
circoscritto della vignetta stampata, ¢

5. . [T .
‘invece goffo, piatto e stilisticamente

inerte una volta trasferito sullo schet-

mo, in funzione di contrappunto so-

noro a un disegno arch’esso stilistica-

mente inerte. Cosicché i motivi di sa- <

tira, che serpeggiavano, sia pure in
misura ridotta, tra le maglie del rac-
conto per immagini affidato a preci-
si segni graf1c1 — figure e parole —
si diluiscono in una narrazione’ pede—
stre, perdono la loro gid scarsa funzio-
ne critica e financo il loro ruolo non
indegno di semplice divertimento.
Mancando la vera necessita espressiva
d’una traduzione cinematografica del-
il film ri-
sulta privo di interesse, hon se ne
comprende la ragione, se non quella
d’un mediocte passatempo (a parte il
calcolo déi produttori, in gran parte
esatto, di riuscire a ripetere il successo
popolare che incontrarono e ancora
incontrano i fumetti di Goscmny e
Uderzo).

* * %

Diverso ¢ il caso di Vip, mio fra-

tello superuomo di Bruno Bozzetto, e .

non soltanto perché esso non detiva
da un precedente fumetto (anzi il ten-
tativo di trasferirne i personaggi prin-
cipali sulla pagina dando ad essi una
dimensione puramente grafica, come &
avvenuto di recente su uno quotldla-
no’ milanese, non pare tiuscito), ma
perché Bozzetto & prima di tutto un
uomo ‘di cinema, di cui conosce mol-
to bene i limiti e le possibilita, e come
tale le sue storie e i suoi personaggi
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1 FILM hanno sempre una concretezza filmica,

sono stati concepiti per lo schermo.
Vediamone, a grandi linee, il sog-
getto. In una societd futura (ma non
tanto) due superuomini, Supervip e
suo fratello Minivip, vivono in mezzo
a gente che, considerandoli esseri su-
periori, come di fatto sono, li stima,
li invidia e li riverisce. Ma Minivip,
che a differenza del fratello & piccolo,
debole e alquanto bruttino — e per di
pit possiede in misura ridottissima
qualitd « superumane » —, vi si trova
a disagio, perché non riesce a stabilire
nessun contatto affettivo con una uma-
nitd che lo vede soltanto in funzione
della sua riconosciuta e ammirata su-
perioritd. Cosl & costretto a camuffar-
si, a confondersi il pit possibile con
gli altri, a essere un omino come tutti.
Sennonché, durante un ballo in ma-
schera organizzato sulla nave che lo
porta in luoghi pitt tranquilli dove
spera di riacquistare serenitd e salute,
& smascherato e costretto a esibirsi in
quegli esercizi di abilitd e di forza che
egli non sa eseguire. Da quel momen-
to cominciano le sue disavventure, dal
naufragio allo sbarco su un’isola mi-
steriosa, dalla prigionia alla scoperta
di una allucinante cittd meccanizzata e
disumana: disavventure interrotte qua
e 13 dal provvidenziale arrivo del fra-
tello Supervip, sfolgorante e impavido
come Flash Gordon o Batman. La sto-
ria si conclude naturalmente con la
vittoria dei due superuomini contro
le forze del male, impetsonificate dal-
la ricchissima e diabolica Happy Bet-
ty, padrona dell’isola, della citta mec-
canizzata e di una vastissima catena
di supermarkets, la quale cerca con
tutti i mezzi pilt moderni, ma senza
riuscirci, di condizionare definitiva-
mente lintelligenza e la volonta de-
gli uomini, costringendoli in tal modo
a « consumare » esclusivamente i pro-
dotti venduti nei suoi magazzini.
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E chiaro l'intento di Bozzetto di
operare su due piani. Da un lato il -
film d’avventure, con reminiscenze di
letture infantili e giovanili, con richia-
mi espliciti al mondo dei fumetti, ri-
volto quindi prevalentemente a un
pubblico di bambini; dall’altro il di-
scorso ammiccante, per adulti, addirit-
tura per gli « addetti ai lavori », con
intenti satirici nei confronti della ci-
vilta dei consumi e ferocemente critici
riguardo alla pubblicitd invadente di
oggi e all’'uso che da pill parti se ne
fa. II mondo di Supervip e di Mini-
vip & quello dellinfanzia, in cui ri-
cordi e sogni si confondono in una
rappresentazione sentimentale d’una
realtd interpretata con occhi fantasiosi
e innamorati, dove il gusto per I'av-
ventura, la sinceritd e la lealtd, ’'amo-
re disinteressato e puro, il trionfo del
bene sul male costituiscono il suppor-
to di ogni genere di affabulazione; il
mondo di Happy Betty e dei suoi ser-
vi-collaboratori & invece la visualizza-
zione di taluni aspetti della societa
contemporanea non pil fatta a misu-
ra d’uomo, contro i quali Bozzetto sfo-
dera le armi della sua ironia e della
sua satira, immergendosi totalmente
nella attualitd sociale — e magari po-
litica —, rifacendosi a una letteratura
iconoclastica e a non pochi elementi
tratti dai suoi film precedenti, da Al-
fa omega a Una vita in scatola.

Purtroppo questi due piani estetici
non sempre collimano, anzi il pilt del-
le volte paiono distaccati, senza legami
I'uno con Ilaltro; sicché il film, nel
suo complesso, mostra il carattere ibri-
do della sua struttura drammatica, in
cui gli elementi costitutivi risultano
circoscritti entro i loro confini propri
e non riescono a integrarsi tra loro
in un unico flusso natrativo, che ne
giustifichi poeticamente la necessita.

L’interesse di Bozzetto & rivolto in
prevalenza al discorso per adulti: i



personaggi di Happy Betty, del co-
lonnello, di Schulz, la societd disuma-
na della citta missilistica, le prigioni
del vecchio castello in cui languono gli
« alienati della pubblicita », sono tra le
cose piu riuscite e pit belle che egli
ci ha dato. Il grottesco e la deforma-
zione non sono mai gratuiti, poggia-
no su una base solida di delimitazione
critica della materia; I'avventura si in-
tegra sul piano dei contenuti con la
satira che la sottende; il disegno e gli
elementi scenografici (molto bella la
struttura architettonica e ambientale
della cittd missilistica dovuta alla ma-
tita di Mulazzani) creano una realtd
poetica in cui ogni oggetto ha la sua
funzione espressiva. Sul lato opposto
invece, nel mondo legato ai ricordi
dell'infanzia, ¢’ soltanto Minivip che
¢ un vero personaggio; gli altri,. Su-
pervip e le due insulse eroine che ov-
viamente si innamoreranno dei nostri
eroi, non sono che pallidé figure d’una
imagerie banale e stucchevole. Ma Mi-
nivip & solo in parte uscito dalla let-
teratura "infantile: esso deriva chiara-
mente dai precedenti personaggi boz-
zettiani, dal Sig. Rossi, dal protagoni-
sta di Alfa omega e da quello analogo
di Una vita in scatola. E, in altre pa-
role, un elemento del discotso per
adulti; anzi ne costituisce il fulcro,
perché attraverso Minivip Bozzetto si
manifesta appieno, quasi si rispecchias-
se in una sorta di autoritratto ideale.

I suoi atteggiamenti, le sue reazioni di

fronte alle avversita, il suo candore e
la sua crudelt, sono I’aspetto umano
e patetico della critica ideologica alla
civilta dei consumi e alla societd mas-
sifficata; sono il filo conduttore, sul
piano dell’adesione sentimentale, d’un
discorso che vuole essere serio e im-
pegnato. '

Cosi com’®, anche a causa di esi-
genze commerciali che hanno costret-
to lautore a fare larghe concessioni

al presunto gusto del pubblico, il film f FILM

non & riuscito, seppure segna un pas-
so avanti, proprio nell’ambito dello
spettacolo, rispetto al precedente West
and soda. Ci pare che, al di 1i della
discontinuita stilistica che abbiamo ri-
scontrato e delle sostanziali differenze
contenutistiche tra questa o quella par-
te dell’assunto, discontinuita e diffe-
renze che potranno essere superate nel
futuro, I'impegno artistico di Bozzet-
to debba orientarsi sempre pili verso
quei temi che gli sono propri e che
cosl efficacemente egli ha saputo svol-
gere nei cortometraggi. Solo allora, un
suo prossimo eventuale lungometrag-
gio d’animazione potrd significare un
vero ed effettivo apporto all’evoluzio-
ne artistica del disegno animato e al
suo totale affrancamento dal presente
stato di inferioritd rispetto al cinema

« dal vero ».
. * % %

.

Riuscita invece & certamente lulti-
ma grossa produzione degli Studi Dis-
ney, realizzata dopo la morte del pro-
duttore: Il libro della giungla, tratto
con molta libertd dalla prima. parte
dell’omonimo romanzo di Kipling. Riu-
scita sul piano dello spettacolo, per-
ché, ancor pilt che negli ultimi film
disneyani, vi sono perfettamente bi-
lanciati i vari elementi — avventura,
suspense, « poesia », comicitd, idillio,
tenerezza, dramma e commedia — che
fanno d’uno spettacolo per bambini e
per adulti un levigatissimo prodotto
di consumo. E come tale pensiamo
che debba essere giudicato.

Inutili quindi appaiono i rilievi che
possono essere avanzati riguardo alla
fedeltd o meno al testo letterario di
origine; alla caratterizzazione psicolo-
gica dei personaggi, sia il piccolo
Mowgli, sia i suoi amici animali Ba-
gheera, Baloo, il re 'delle scimmie, sia
infine la temuta e cattiva Shere Khan;
alla visualizzazione grafica e sceno-
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1 FILM grafica “della storia. Si sa che gli ar-

tisti dell’équipe disneyana non guar-
dano molto per il sottile e, attingendo
le loro ispirazioni alla- letteratura in-
fantile d’ogni tempo e d’ogni paese,
fanno spesso d’ogni erba un fascio,
calpestando con delicatezza tutta yan-
kee tradizioni culturali e genuine fon-
ti poetiche. Semmai c¢’¢ da dire, an-
cora una volta, che la caratterizzazio-
ne contenutistica e formale dei pet-
sonaggi del regno animale — in par-
ticolare 'orso, le scimmie, il serperite
e i cotvi — possiede una sottile vena
caricaturale e un gusto dell’ironia, del
tutto assenti nella piatta raffigurazio-
ne degli esseri umani. Ma il discorso
critico si ferma qui. '

Perfetto prodotto dell’industria ci-
nematogtafica hollywoodiana, adatto ai
pit diversi pubblici, accomunati da
un gusto non troppo raffinato o non
ancora maturo e da esigenze elemen-
tari di « ricreazione spirituale », Il /i-
bro della giungla riconferma da un la-
to Palto grado tecnico raggiunto da
una organizzazione efficientissima, tut-
tora insuperata nel campo del cinema
d’animazione, come sono gli Studi Dis-
niey; dall’altro il carattere tradizionale
e conservatore dei film prodotti da co-
.desta organizzazione artistico-indu-
“striale-commerciale, che pare sia pas-
sata del tutto indenne attraverso le ri-
voluzioni formali che hanno sconvol-
to il disegno animato di questi ultimi
vent’anni, rimanendo fedele all’arte,
cara a Walt Disney, della « cartolina
illustrata ».

Gianni Rondolino

STRAZIAMI, MA DI BACI SAZIAMI

R.: Dino Risi - s.: Age e Furio Scar-
pelli - sc.: Age e Scarpelli - f. (technico-

120

lor): Sandro D'Eva - m.: Armando Tro-
vajoli - secg.: Luigi Scaccianoce - mo.:
Antonietta Zita - int.: Nino Manfredi
(Marino Balestrini), Pamela Tiffin (Ma-
risa Di Giovanni), Ugo Tognazzi (Um-
berto Ciceri), Moira Orfei (Adelaide),
Pietro Tordi (frate Arduino), Livio Lo-
renzon (Artemio. Di Giovanni), Gigi
Ballista (Ingegnere), Samson Burke
(Guida Scortichini), Checco Durante
(agente di collocamento), Ettore Ga-
rofalo (barman), Edda Ferronao, Miche-
le Cimarosa, Donatella Della Nova,
Francesco Sormano - p.: Edmondo
Amati per la Fida Cinematografica /
Jacques Roitfeld - o.: lalia-Francia,
1968 - d.: Fida (regionale).

Di quali barzellette ridono gli ita-
liani del 1968? Un uomo e una gio-
vane donna siedono al tavolo di una
pizzeria romana. La ragazza sta espo-
nendo al giovane il suo dramma amo-
roso, gli dice quante volte ha pensa;
to a lui, quanto ha chiamato invano
il suo nome: « Marino, Marino! »
In quel momento entra in campo il
cameriere con una bottiglia di vino
chiaro e interrompe: « Mi dispiace,
signorina, il Marino & finito; abbia-
mo solo Frascati ». (Si tratta di vini,
per chi non lo sapesse). Ma di questo
dunque dobbiamo ridere in questi an-
ni melanconici?

E ancora: i due promessi sposi, de-
cisi* a suicidarsi, sono distesi sulle
rotaie, il treno si ferma'a pochi pas-
si. e scendono macchinisti e viaggiato-
ri a ragionare sull’avvenimento. Si
affaccia un bel fratacchione che esorta
i due sfortunati: « Coraggio, figlioli,
c’® la Provvidenza che provvede a
tutto, lo dice anche il nome...» In-
fatti: stacco netto su una lapide por-
tata in processione ad un funerale; il
padre che si opponeva alle giuste noz-
ze della figlia & morto. Sottolineamo
che il risvolto comico della storiella
& suggerito attraverso un classico ef-
fetto di montaggio cinematografico.

Che dire poi della scena dell’inten-



ditore di vini che assaggia con gran-
de 'spreco di gesti e commenti una
bottiglia di vino prezicso, intetrot-
to dal cameriere che frattanto si & ac-
corto di aver portato erronemente
un banalissimo prodotto di consu-
mo? Constatare che i pilt accredita-
ti professionisti dell’'umorismo italia-
no, Age e Scarpelli, Risi e lo stesso
Manfredi che interpreta queste sce-
nette, puntano su. meccanismi tanto
elementari ci lascia perplessi. A giu-
dicare dal successo del film sembra
evidente che questo tipo di diverti-
mento sia ben accetto al grande pub-
blico; da parte nostra invece vi so-
no molti motivi per ritenere che se
lo spettatore recepisce questo genere,
non & proprio questo il suo prefetito.
Ce lo conferma il fatto che I'umo-
rismo popolare corrente ~ quello del-
le barzellette orali, non scritte — ha
un livello di elaborazione molto pil
elevato:  concetti, carica polemica,
linguaggio, meccanismo formale e,
qualche volta, messaggio politico, lo
collocano su un piano culturale molto
pilt complesso delle trovatine cinema-
tografiche del film comico .italiano.
Possiamo anche considerare que-
sti giochetti-estranei al successo popo-
lare di Straziami; i motivi di richia-
mo possono essere molti altri: la pre-
senza di Manfredi, il nome di Risi,
una storia che sa essere in parte tri-
ste e in parte festosa, condita di al-
cuni elementi satirici (anche se ridot-
ti al livello pir accessibile). Il film,
infatti, presenta molteplici espetti, al-
cuni dei quali non escludono un cer-
to interesse. ]
Straziami, ma di baci saziami si an-
nuncia fin dal titolo come una vicenda
d’amore narrata in chiave farsesca; ma
avvertiamo subito che il genere di co-
micitd farsesca & quello che invita a
ridere degli sprovveduti, dei poverac-
ci, degli sciocchi. E’ una scelta detta-

ta dalla tradizione pili antica, sia in
teatro che in letteratura; il cinema ita-
liano — che ha preso dal teatro. del-
I'arte_ e dal repertorio delle maschere
molto di pitt di quanto non sembri —
I'ha riproposta pili volte negli ultimi
anni, soprattutto quando ha presen-
tato macchiette regionali o dialettali,
degradando spesso la citazione tradi-
zionale a puro luogo comune.

Nell’ambito di questo genere — &
evidente — non & consentita molta li-
bertd di invenzione: infatti 'unica tro-
vata nuova impiegata nel film si fa
notare al punto da venire immedia-
tamente sopravvalutata. E’ il riferi-
mento a quello che & divenuto il patri-
monio culturale delle classi piti arre-
trate: il fumetto, la canzonetta, la tra-
smissione televisiva 2 puntate. E’ Ia
scena in cui i due innamorati chiosa-
no il testo di una canzone, notando
analogie con altre («concetto che &
esposto anche nella canzone Casa Bian-
ca», dice Marino) e discutendo sulla
natura dell’amore, quale viene' defi-
nita in quei versi; oppure la battuta
« sono tornato terribile e spietato, -co-
me il Conte di Montecristo » detta
dallo stesso eroe, vestito con una- in-
credibile giacca lunga di foggia edoat-
diana, quando ritrova I’amata.

Vi & indubbiamente una differenza
di livello tra questo tipo di situazio-
ni e quello citato all’inizio: tuttavia
non possiamo affermare che qualche
intenzione satirica, riconoscibile in una
parte delle scene, riesca- a conferire
originalitd e particolare interesse al-
I'intero film. Tanto pit che altri tipi
di umorismo, a livelli ancora diversi,
appaiono qua e la: la battuta « greve »
di sapore locale (scena delle pulizie
al palazzo dello sport), il banale qui
pro guo nell’interpretazione di- una
frase (gli « impianti del Coni » credu-
ti una fabbrica di «coni» gelati), il
« gag » un poco assurdo del muto ‘che
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1 FILM riacquista la parola in seguito ad una

esplosione e subito dopo la perde vo-
lontatiamente per assolvere un voto.

Si ha limpressione che gli autori
abbiano buttato dentro nel calderone
del film idee di ogni tipo, purché ri-
spondessero al requisito della « trova-
ta »; nuocendo cosi ai due poveri pet-
sonaggi che avrebbero avuto — se
trattati nella loro giusta chiave, quel-
la in cui appaiono all’inizio del film
— una loro grazia. Poiché - laltro
aspetto non spregevole del film, sof-
focato tuttavia dala marea di piccole
invenzioni destinate a strappare la ri-
sata, & il senso dell’avventura eroico-
mica cui sono destinati i due protago-
nisti: nella loro ingenuitid e sprovve-
dutezza essi vivono non di meno una
vicenda d’amore e di morte, di violen-
za e d’intrigo; si rendono conto di
essere vittime di avvenimenti tragici
e qualche volta se ne sentono all’al-
tezza. Spesso leffetto comico nasce
proprio dal loro sforzo di fingere una
statura pari alla grandezza degli even-
ti. E’ insomma la drammaturgia della
letteratura ultrapopolare (oggi dei fo-
toromanzi) vista nella dimensione che
merita; e quindi divenuta risibile.

Ma sfortunatamente non & stata
questa la chiave del film; anzi & pas-
sata in secondo ordine di fronte ai
molti altri elementi di dubbio gusto
che abbiamo citato.

Riccardo Redi

SCUSI, FACCIAMO L’AMORE?

R.: Vittorio Caprioli - s. € s¢.: V. Ca-
prioli, Enrico Medioli, Franca Valeri -
f. (technicolor): Pasquale De Santis -
m.: Ennio Morricone - scg.: Nedo Az-
zini - mo.: Ruggero Mastroianni - int.:
Pierre Clementi (Lallo), Claudine Auger
{llda), Beba Loncar (zia Lidia}, Juliette
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Mayniel (Gilberta), Tanya Lopert (Fla-
via), Martine Malle (Sveva), Edwige
Feuillere ({contessa Giuditta Guidi),
Massimo Girotti (Tassi), Valentina
Cortese (madre di Lallo), Franca Va-
leri (la Biraghi) - p.: Alberto Grimaldi
per la P.EA. - o.: lialia, 1968 - d.: re-
gionale.

Tl peso dello stile e dell’esperienza
teatrale dei « Gobbi», le apparizio-
ni come attore e un certo atteggia-
mento ad epigrammista napoletano
del tardo settecento fanno ritenere .
da molti Vittorio Caprioli, fin "dai
tempi di Leowni 4l sole, autote cine-
matografico vocato alla satira di co-
stume pit 0 meno spicciola, o tutt’al
pitt a un moralismo spesso peraltro
pit enunciato che sentito.

Si tratta a mio avviso di un erro-
re di angolazione, causato dall’ec-
cessiva preponderanza che nel sodali-
zio Caprioli-Valeri i ecritici assegna-
no a quest’ultima, essa si moralista
ad oltranza; e perfino da un errore
d’identificazione tra il Caprioli dei
« Gobbi » e il Salce, cioé I'esponente
di quel «gruppo» pilt giustamente
da classificare come scrittore satirico.
Il mondo di Caprioli, invece, anche
se l'autore non sdegna di strizzare
I’occhio al pubblico con lo strumento
del frizzo, & invece tutto elegiaco, fat-
to di rimpianti e sospiri, di comme-
morazioni della giovinezza perduta.
Un mondo tipicamente meridionali-
stico, che ricorda pili di quanto sem-
bri ai rapidi lettori quello di Vita-
liano Brancati, e pitt precisamente del
Brancati degli anni giovanili. In que-
sto senso andava letto Leoni al sole,
specie nella bellissima seconda parte
col collasso amatorio del protagoni-
sta, il matrimonio abbietto del « bel
signorino », I’addio per sempre di Sa-
sa agli amici, destinato non per caso
al grigiore di Milano. E, sempre in-
terpretando in questo senso la voca-
zione dell’autore, a me parve tutt’al-



tro che riuscito il successivo Parigi, o
cara, ove le istanze moralistiche e di
costume si sposavano ripetutamente
con le genuflessioni alla illustre par-
tenaire, lasciando del tutto o quasi
inespresso il pit autentico mondo di
Caprioli.

Fottunatamente esso ¢ di nuovo re-
peribile in Scusi, facciamo lamore?,
film che pud denunciare pesanti li-
miti di superficialitd, a parte un in-
discutibile epidermico godimento, se
visto « dalla parte di lui», ciot da
quella di Lallo di San Marciano, il
turpe ed amorale giovinastro che,
sfruttando  lattuale vocazione del
gentil sesso verso repugnanti figuret-
te maschili discendenti piuttosto dal
conte Dracula che dalla specie uma-
na, conquista calde alcove, macchi-
ne inglesi e pellicce di visone pres-
so la societa milanese, ove gid furo-
reggid un altrettanto esecrabile padre,
per finire — respinto alla prova pil
ardua — tra le braccia di un vecchio
pervertito. Visto con tale prospetti-
va Scusi, facciamo Iamore? & una
operina di trattenimento conviviale
per persone di spirito, che non graf-
fia e non morde, e in una parola la-
scia il tempo che trova.

Ma il film assume diverso e piu
profondo rilievo se letto attentamente
« dalla parte di lei», e ciod di quel-
la figura unica che impersonano nel
susseguirsi non troppo compatto del-
la narrazione, le sventurate amanti di
Lallo: la Ida, la Flavia, la Gilberta,
la Beba, ed anche le tre « senatrici »:
Giuditta, la Biraghi, la madre di Lal-
lo. Si notera allora che la pieta, la
malinconia, la comprensione umana
di Caprioli sono ad essa dedicate, e
che la donna milanese — ormai avvia-
ta verso un matrimonio industriale di
stampo americano — rappresenta per
Pautore un altro emblema degno di
commiserazione e rimpianto, non di-

verso da quello che abbracciava i 1 FILM

«leoni » di Positano in una tenera
commemorazione di cose .morte, di
affetti dimenticati, di entusiasmi spen-
ti, di spiritualita ignorata.
Interpretazione del film e del suo
autore . non arbitraria, credo, se si
guarda alla discrezione con cui il film
¢ scritto, con tante donne, tante av-
venture, tanti intrighi senza che mai
si vedano né un bacio né tanto me-
no un amplesso, senza che mai un
sorriso gaio, un segno di vita che
non sia mortuariamente espresso dai
cortili silenziosi delle case milanesi o
dalla finta gioconditd di Cortina, illu-
mini lo schermo, o meglio lo devasti

(come dovrebbe vedersi in un film

grottescamente impegnato). il ricco
squallore della casa di Giuditta, quel
gusto nel parlar di morti o di fal-
liti o di pazzi, 'ovattato tepore che
circonda il vecchio maquereau (fine-
mente interpretato da Girotti), la fu-
ga degli zii e soprattutto la bellissima
scena con quella madre funesta, cosi
disperatamente stanca nel cercar dap-
pertutto tracce di giovinezza e di
amore: tutto contribuisce a mio av-
viso a questo tipo di interpretazione
del film,

Mancano a Caprioli, & vero, il co-
raggio e la libertd per spiegare lirica-
mente il suo discorso, per portarlo
a livelli di sofferenza profonda, e per-
cid il giudizio, anche se da questa
angolazione espresso, non pud essere
esente da riserve. L’opera resta una
operina, ma non un film qualsiasi.
Basta che invece di prestar attenzio-
ne alla battuta della Biraghi (« A Mi-
lano i soldi sposano i soldi») si pen-
si al pessimista Caprioli che con
gli amici afferma: « Quando hai pas-
sato vent’anni, ne hai gid quaranta.
Sei finito e basta. Buonanotte ».

Fabio Rinaudo
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I FILM UP. THE -DOWN. STAIRCASE (Su per

la discesa).

R.: Robert Mulhgan s.: dal romanzo
omonimo 'di Bel Kaufman - f. (technico-
lor): Joseph Coffey - m.: Fred Karlin -
sc.: lad Mosel - so.: Folmar Glangsted -
int.: Candy Dennis (Sylvia},: Patrick
Bedford - {Paul), -Eileen Heckart (Hen-
rietta), Ruth White (Beatrice), Jean
Stapleton (Sadie}, Sorre! Booke (Dr.
Bester), Roy Pole {Mc Hare) - p.: Alan
J. Pakula - o.: USA,71967 - d.: Warner
Bros - Seven Arts Continental, Inc.

La fortuna di Robert Mulhgan pres-
so i critici, almeno quelli italiani; si
¢ svolta in maniera opposta a quella
che ha seguito l’astro, ad. esempio, di
Arthur Penn. Mulhgan ¢ partito molto
bene presso di noi (certi film vera-
mente minori come I/ grande impostore
furono, allora, ampiamente sopravva-
lutati); in seguito, per svariate circo-
stanze — non ultime delle quali certe
sue implicazioni « religiose » e comun-
que moralitsiche e anche moraleggian-
ti-— la sua- fama ha cominciato a
declinare ed ora, probabilmente, egli
¢ messo alla stessa stregua di quegli
ex-gloriosi artigiani ‘dello schermo, co-
me Fleischer, Wise, e tanti altri, che
non sono mai_stati all’altezza- dei Cu-
kor e dei Wyler, ma che comunque
hanno dato, piti o meno saltuaria-

mente, opere valide, determinanti, ric-.

che di significati perlomeno formali e
stilistici.

Arthur Penn invece & partito .meno
bene — petsino in Francia, che & tutto
dire. Cammin facendo, ci si ¢ accorti
di lui e alla fine questa considerazione
¢ ‘'scoppiata in un vero exploit in quel
Gangster Story che, a ripensarci ‘bene,
era un Corman visto con gli occhi di
un fotografo di « Vogue », O, se VO-
gliamo essere generosi, di « Life » in-
torno agli anni trenta. Cioe, Gangster
Story non. & un film mirabile; abbiamo
voluto che lo. fosse, per tanti e tanti
motivi, :]a ‘moda, il gusto d,el tempo,
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quel riandare (tempi di reazione, certo,
tempi di timore e di occulto .terrore)
agli anni trascorsi, quel ritornare a un
periodo in cui la seconda guerra mon-
diale sembra impossibile. Una stagione
d’oro, anche per il cinema, come si sa.

Arthur Penn e Robert Mulligan; per
parte loro, sono cresciuti in quel gu-
sto di cinema libero; in quell’atmo-
sfera democratica e accesa. Ma mentre
per il primo lideale del cinema vero
si richiamava a modelli letterari. op-
pure alla secchezza veramente ameri-
cana, di un Hawks (derivata dalla
cultura di Faulkner), per il secondo il
cinema era, quasi certamente, quello
di Borzage, di George Stevens, di Ca-
pra e-di Gregory La Cava. Forse un
cinema medio. Senza dubbio un cinema
dolce e sentimentale.

‘Tnoltre, quelle sue. implicazioni re-
ligiose. La delicatezza di un sermon-
cino natalizio — quasi sempre — vi-
sta con-gli ‘occhi vivaci di un regista
ancora giovane che ama enormemente
il cinema, e vuole nascondere sotto
le pieghe di situazioni amare.o gentili
quei - significati che pure ha in animo
di dire.

Allora; mentre Penn tira a colpire,
a tagliare con Paccetta le ragioni del
suo profondo amore per il cinema,
Mulligan .tende sempre pilt a sfumare,
a rendere flou quelle situazioni che un
regista giovane americano aggredireb-
be con quella violenza primitiva e
del resto proprio di razza ancora nuo-
va, che - contraddistingue -in USA il
campo di tutte le arti: dalla pittura
(gli americani hanno inventato, si pud
dire, un astrattismo che non & astratto
come quello europeo nato intorno al
Venti: un astrattismo.di massa, di con-
sumo, di civilitd delle immagini e per-
sino di politica democratica) nella let-
teratura; dalla musica al teatro.

Strano. incontro, del 1964 (« Love

With the Proper Stranger »), & stato,



proptio per questa ragione “tipica del
Mulligan d’oggi, ciog la- delicatezza, il
crepuscolarismo, il sentimentalismo tra
raffrenato e ingenuo, un film poco va-
lutato. Era stato invece un film in-
telligente e a modo suo nuovo, anche
se continuava, in chiave d’altronde
- Frank Borzage, la linea Marty, la linea
breve ma gloriosa di quel cinema ame-
ricano di quindici anni fa. Strano in-
contro aveva scioltezza di racconto,
una recitazione calibrata al massimo,
dava la tristezza degli emigranti a New
York, che pure conservano quella men-
talita nativa' che a contatto con una
diversa civiltd crea in loro angoscie
mute, stravolgimenti interiori senza no-
me. Una New York gelida, invernale,
faceva da sfondo a una storia senti-
mentale, di una ragazza- (la Wood)
figlia di italiani con la casa piena di
santi e di candele e di altarini, che
vuol vivere come una ragazza ameri-
cana d’oggi e non ci riesce. Quel sen-
timentalismo del film trovava un con-
traltare finissimo negli occhi meridio-
nali, buoni, stupendi, della Wood, in
quel suo gestire cosi. libero e sensitivo.

Su per la discesa (1968) si riallac-
cia invece al filone moraleggiante, dei
film sulla difficoltd degli insegnanti
‘di farsi capire ed amare da una sco-
laresca quant’altre mai “spericolata ‘e
difficile. Storia vecchia. ‘Il cinema
americano pud vantatre decine e decine
di film del genere. Naturalmente; sia
detto in chiave di costume, da noi
questi film non si fanno: perché la
maestra & ‘sacra_(avri sempre il volto
e la- saggia bontdi di Emma Gfama-
tica), il professore & come. Garibaldi:
hon si tocca. Una scena in cui, come
in questo film, un. giovanotto di di-
ciotto ‘anni, - ribelle e torbido, mette
-contro il muro la giovane insegnante
(che & la cara ‘Sandy Dennis: una at-
trice piena di denti e di talento) e

le dice, pressappoco: cara mia, a te | FILM

manca un giovanotto come me, . la
bacia, sarebbe da -noi inconcepibile.
Ma questo & costume, ripeto, scoria di
una cultura che tuttavia ha ‘la sua
parte di importanza nella strutturazio-
ne tematica di un film. Se questo film
€ coraggioso, & libero, anche .nella sua
apparenza.— cosl tipica.di Robert
Mulligan. = crepuscolare e dimessa,
intrisa di un semplice bumounr quoti-
diano, di- impercettibili accenni alla
vita- degli insegnanti, della scuola, de-
gli -alunni ribelli, se questo film &
gentile e ‘tenero nella sua denuncia,
se questo film potrebbe “essere un
racconto di Katherine - Mansfield o
un vecchio film di -Borzage, vuol dire
che, sotto, scorre un fiume: a cui tutti
attingono:. che esiste una civiltd comu-
ne a questi formidabili registi ameri-
cani .che fanno del cinema un fatto
sempre sociale, si chiamino Penn o
Minnelli, Donen o i’ gloriosissimi Ford
e Hawks. Insomma & incredibile co-
meé da un filone cosi vecchio come
questo della-giovane-insegnante-carina-

‘ma-non-troppo che deve-domare-una-

turbolenta-scolaresca, possa venir. fuori
un film, vedendo il quale uno dice:
non ¢’¢ niente in pit niente in meno,
tutto & semplice e funziona che & una
meraviglia, Sandy Dennis recita e cam-

‘mina come non si potrebbe, la New

York periferica invernale con le sue
bufere di neve e la gente imbacuccata.
che cammina in fretta & fotografata
stupendamente: e poi ‘c’¢ misura, rit-
mo, quel senso della ‘solitudine che
Mulligan ‘sa rendere molto beéne.. E
anche un cefto coraggio umano: quel
senso esistenziale .e religioso che ve-
niva fuori. anche dal lirico Il buio
oltre la siepei: ogni individuo col suo
peso. miracoloso e meraviglioso ‘di di-
sperazione e di felicitd. Si .usa dire, a

:proposito di film che non hanno mes-
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| FILM saggi, almeno visibili: niente di spe-

ciale, ma fatto bene, a regola d’arte.
Invece di speciale qualcosa, anzi mol-
to, c’¢, in questo ultimo film di
Mulligan: c’& il coraggio, quasi inau-
dito, di non voler essere nuovi e mo-
derni ad ogni costo. Che non signi-
fica essere reazionari, se uno poi
dice le stesse cose degli altri, con una
maniera petd sua, inconfondibile; Mul-
ligan insomma ha un tono tutto suo
di rdcconto, una parsimonia ed una
economia che giovano alle sue storie
rendendole umane e fiduciose anche
quando indulgono un po’ al senti-
mentalismo crepuscolare e liricizzante.
Su per la discesa alla fine sembra
essere un film di denuncia, come quel-'
li che faceva Brooks dieci anni fa.
Ma non lo &. La sua sostanza non &
polemica, & intrisa nella delicatezza
della penetrazione umana. Questa inse-
gnante giovane e idealista, & un po’
I'immagine di quel cinema americano,
sempre aperto e coraggioso, che vuole
andare in fondo alle cose ed alla ve-
rita e che se accetta il compromesso
lo fa con quello spirito vivo che la-
scia aperto un margine alla speranza.
Per finire: il film & piaciuto moltis-
simo al pubblico del festival di Mo-
sca. La ragione & piuttosto chiara: le
due maggiori civiltd di massa del mo-
mento, P'americana e la russa, hanno
fatto del cinema uno strumento po-
tente di comunicazione e di educa-
zione. Che pud essere di volta in volta
ignoranza e diseducazione ma -che
tuttavia conserva una grande fiducia
nella forza della democrazia. Natural-
mente si ricorre allo strumento della
commozione, dei sentimenti buoni. Ci-
nema russo e cinema americano in
questo si somigliano e non da oggi
certamente. Tuttavia ci sono registi,
come Mulligan, che credono in buo-

na fede, idealisticamente, a questa
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educazione alle immagini; percid i
loro film sono e sembrano sinceri,
hanno pathos e vibrazioni umane.
Sono laici e religiosi al tempo stesso.

.Giuseppe Turroni

LA PECORA NERA

R.: Luciano Salce - s.: L. Salce, En-
nio De Concini - sc.: E. De Concini,
L. Salce, Adriano Baracco - f. (techni-
color): Aldo Tonti - m.: Luis Enriquez
Bacalov - scg.: Franco Bottari - mo.:
Marcello Malvestito - int.: Vittorio
Gassman (Filippo/Giulio), Lisa Gasto-
ni (Alma), Adrienne La Russa (Kitty),
Ettore G. Mattia (il ministro), Antonio
Centa (comm. Mannocchi}, Umberto
D’'Orsi (Roberto Franceschini), Ennio
Balbo (padre di Alma), Giampiero Al-
bertini (un senatore), James Riky, Ja-
nis Handy, Fiorenzo Fiorentini (com-
missario), Eugene Walter, Christopher
Hodge, Michel Bardinet, Marisa Fab-
bri - p.: Mario Cecchi Gori per la Fair
Film - o.: ltalia, 1968 - d.: 1.N.C.

Un’altra commedia di costume del
binomio Salce-Gassman, un trinomio,
col produttore Matio Cecchi Gori: for-
se si pud patlare di formule matema-
tiche a proposito di alcuni elementi
di successo che, nei film di Cecchi Go-
ri come in molti di quelli recente-
mente interpretati da Gassman, sono
costantemente tenuti in considerazio-

ne. Formule matematiche, & evidente,

-che spesso hanno rapporto soltanto

con un. meccanismo empirico teso al
divertimento supetficiale e alla situa-
zione equivoca. Ne La pecora nera c'&
tutto questo e c’@ un pizzico di qual-
cos’altro, come in quasi tutti i film coi
nomi di Gassman e Salce: ironia, ciog,
anche « personale », e riferimenti a
una concretezza magari lontana e sfu-
mata ma reale, fastidiosa malinconia



sotto la luce della sbrigliata ‘disinvol-
tura. La breve storia raccontata ne La
pecora nera &, al riguardo, esemplare.
Due gemelli, Filippo e Giulio (ovvia-
mente interpretati entrambi da Gass-
man): I'uno onesto ma freddo, l'altro
furfante ma simpatico; la moglie del
primo non & insensibile al fascino un
po’ torbido del secondo, ma si con-
trolla; I’onesto ha un posto molto im-
portante nella societa e nella politica,
limbroglione — che dapprima si fa
passare per il fratello soltanto per non
aver guai — riuscird rapidamente non
solo a trarre dalla situazione indubbi
vantaggi, ma addirittura ad ottenere
pit successi -dell’altro, nei suoi stessi
progetti, e infine a sostituirglisi, non
senza movimentate vicende, apparente-
mente comportandosi come lui, ma
agendo nella realtd secondo una op-
posta natura,

I riferimenti classici si perdono
molto lontani sullo sfondo: i due ge-
melli non sono neppur vagamente plau-
tini o goldoniani. Giulio e Filippo ser-
vono soltanto da reagente per un di-
scorso che Salce (autore anche della
sceneggiatura, assieme a Ennio De
Concini e Adriano Baracco) cerca di
avviare, riguardo alla attuale societd
italiana. La « pecora nera», ciogé —
nella societd abnorme in cui ci trovia-
mo — & davvero ‘chi non riesce a in-
serirsi in una societd tradizionalmen-
te per bene, o & per assurdo chi non
si adegua alla corruzione e al cini-
smo? La domanda & presente, nel
film, e in fondo il film preferisce la
seconda soluzione, & dalla parte del
cinismo e della corruzione: entrambi i
protagonisti sono « pecore nere », nel
senso chiarito sopra, ma il cialtrone
trionfa, l'onesto & sbeffeggiato, umi-
liato, sconfitto.

Ora — e qui sta il nocciolo di-
remmo_anche ideologico del discorso
— tale preferenza il film la di senza

motivazione, semplicemente come svi-
luppo narrativo. Ciog lo spettatore non
solo non trae alcun ammonimento mo-
rale — sarebbe troppo pretendere -—
ma non acquisisce” alcun giudizio cri-
tico; oltre quella elementare sensazio-
ne di fastidio cui si & accennato. La
campagna di moralizzazione di cui
macchiettisticamente si occupa il fra-
tello « buono »-deputato &, in ipotesi,
da sostenere, ma il personaggio (po-
sitivo) & antipatico; tanto & vero che
alla fine primeggia il personaggio sim-
patico, ma corrotto. E, sul piano dei
concetti, & indubbio che la conclusione
¢ ambigua e qualunquistica, e che
sotto il qualunquismo e la scarsa
chiarezza dell’impostazione politico-
ideologica si nasconde una realtd ri-
formistica di- destra,- al di fuori dei
termini democratici.

11 discorso non & ‘sproporzionato al-
la modestia — nei risultati pit che
nelle ambizioni — del film. In realta
ci pare la prima volta che I'indubbio
spirito di Salce — spirito caustico,
senso dell’umorismo, vivida intelligen-
za spettacolare, qualitd che altre volte
ci siamo dispiaciuti di vedere utilizza-
te in film di modeste pretese e di li-
mitato respiro — viene indirizzato in
maniera abbastanza chiara verso posi-
zioni equivoche. Posizioni d’altronde
alimentate dal prodotto cosi come &

stato confezionato, abile e lucido pro- -
.dotto di consumo che, specialmente

in virtl dell’impronta produttiva Fair
Film che negli ultimi esempi si & ve-
nuta consolidando (ricordiamo Il #-
gre, Il profeta, Lo scatenato), ha co-
me mezzo e come fine nello stesso
tempo la ricerca del successo piti sem-
plice e pilt superficiale. Gli ingre-
dienti sono una trama di facile presa
spettacolare e di facile lettura —
specie se letta di primo acchito —,
canzoncine orecchiabili, attori noti al
pubblico. (Gassman, in questi casi, &
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I FILM ormai una specie di ‘passe-partout, e

per:Lisa Gastoni giovano pili alcune
circostanze « audaci », i manifesti fran-
cesi di Grazie zia che la sua bravura
in quel personaggio), situazioni ero-
tiche cui anche soltanto si alluda (la
«scoperta » di Adrienne La Russa,

il gioco malizioso della « minorenne » .

e della minigonna), rapiditd di ritmo,
luciditd della fotografia, scenografia
pilt 0 meno « pop ».

Se quello de La pecora nera fosse
poi il segno della delusione provocata
dalla « crisi della democrazia » (proce-
diamo per ipotesi al congiuntivo im-
perfetto, come si vede: credidmo a
realtd assai pit semplici), fosse il
segno di una crisi ideologica, ugual-
mente non ci spiegheremmo, da una
crisi, una involuzione di ulteriore chiu-
sura morale. .

In breve, Lz pecora nera — come
ormai molti film anche non italiani —
¢ significativo e sintomatico di un ci-
nema non « positivo » dal punto di vi-
sta spettacolare (lo spettacolo in sé
non concede al pubblico nessuna te-
stimonianza umanamente qualificata),
inesistente sul piano culturale. Non &
dispiaciuto a Salce e a Gassman asso-
ciare i propri nomi non di second’or-
dine, nel mondo e nella cultura dello
spettacolo, a tale opera, crediamo uti-
le, noi, sottolinearlo senza incertezze.

Pietro Pasinelli .

THE SWEET RIDE (L'onda lunga)

R.: Harvey Hart - s.: dal romanzo di
William Murray - sc.: Tom Mankiewicz -
f. (colore de luxe): Robert B. Hauser
- m.: Pete Rugolo - scg.: Walter M.
Scott, Stuart A. Reiss - mo.: Philip W.
Anderson - int.: Tony Franciosa (Col-
lie), Michael Sarrazin (Denny), Jaque-
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lin Bisset (Vickie), Michael Winding
(Sig. Cartwright) - p.: Joe Pasternak
- 0.: USA, 1968 - d.: 20th Century Fox.

Non si dice nulla di originale con-
statando che esiste una produzione mi-
note americana, semptre nell’ambito
hollywoodiano, che ci consente di but-
tare lo sguardo su aspetti inconsueti
della vita del « popolo piti ricco della
terra ». Per lo pilt si tratta di opere
di giovani registi non ancora entrati
nel giro massacrante degli « uffici sog-
getti » delle grandi compagnie cinema-
tografiche, e che parlano quindi di
quello che conoscono meglio, dei gio-
vani, appunto.

Abbiamo visto Violence di un non
meglio identificato T. C. Frank, sulle
prodezze di una banda di teppisti in
una cittadina di provincia, vediamo ora
questa Onda lunga di un non meno
ignoto Harvey Hart che perd si serve
di un cast di tutto rispetto: Franciosa,
Sarrazin e «la ragazza da lanciare »
Jacqueline Bisset.

A differenza di Frank che circoscri-
ve la sua indagine agli squallidi rituali
fatti di violenza-sesso-droga dei « sel-
vaggi » motorizzati su cui si era gia
soffermato ampiamente il Corman di
Wild Angels, Hart si muove nell’am-
biente pii morbido di giovani che vi-
vono non ancora integrati nella societa
dei consumi e ne restano ai margini,
quelli appunto del gioco, del diverti-
mento, di sporadici impegni nei settori
dello spettacolo. E’ un modo come un
altro, e non del tutto spiacevole, per
mantenere una propria sfera di liberta
ma che implica scabrosi compromessi
con la coscienza. Non si & massificati
ma neppure resi liberi, si vive come
in un limbo che pud finire da un mo-
mento all’altro ed &, forse, quella com-
ponente misteriosa che di sapore alla
situazione. .

Collie & il quarantenne beffardo €



con l'aria vissuta, che cerca di prolun-
gare la. giovinezza rifiutando ogni im-
pegno di lavoro e sentimentale, sulla
scia di quello schema di comporta-
mento falso, ipocrita e rinunciatario,
che indica nel fatto di assumersi del-
le responsabilita e quindi dichiarar-
si maturo come una limitazione del-
la propria personalitd e quasi un ar-
estarsi del suo libero sviluppo. Per
"Vivere sfrutta la sua abilita di ten-
nista e di spremere soldi a qualche
gonzo che accetti le sue sfide. E’
logico quindi che viva con dei giovani:
Chou-Chou un- pianista di jazz che
vuole suonare cid che gli piace e sono
pitt i contratti che straccia delle musi-
che che suona, e McGuire un giovanot-
to campione di surf, lo sport che si
pratica con una tavola sulle onde lun-
ghe (da qui il titolo) del Pacifico. La
loro sede & un cottage a picco sulla
spiaggia, vinto ad un concorso, ove
non regnano assolutamente né ordine
né pulizia, e coloro che lo abitano sono
tacciati di essere dei pericolosi « co-
munisti » dal vicino di casa vecchio e
reazionario, che invece di pensare ai
fatti suoi gira armato fino ai denti, e,
lanciando anatemi, non disdegna ‘nep-
pure lui di guardare col binocolo le
belle fanciulle. Simbolo tipico di una
America che ha sulla coscienza un buon
numero di assassinii, tragica contrad-
dizione di una democrazia che do-
vrebbe essere fondata sulla liberta e la
tolleranza.

Qui, nei rapporti che intercorrono
tra di loro e le loro amiche, nella vita
che fanno spensierata e vuota, sta il
meglio del film che assume un ritmo
pilt prevedibile quando nel gruppo s’in-
serisce Vickie uscita dal mare con un
pezzo solo del bikini, e della quale
McGuire s’innamora. E’ Ielemento
esterno, la lotta per la vita che s’inse-
risce di prepotenza, e quando Vickie
viene ritrovata pesta e sanguinante su

una strada, McGuire capisce di non ! FILM

essere pill un ragazzo e di amare vera-
mente una donna.

I limiti del film sono evidenti. Fino
a quando lindagine resta circoscritta
al piccolo mondo privato del terzetto,
tutto fila liscio e in modo sciolto, quan-
do vorrebbe allargare lo sguardo al
mondo circostante le prospettive si con-
fondono, i contorni si fanno pill impre-
cisi, i personaggi che tengono le fila
e condizionano la vita di altre persone,
non si vedono, non si individuano chia-
ramente. Indicativa & la scena in cui
Vickie parla con lo sconosciuto che
controlla il suo lavoro d’attrice, le loro
figure sono due ombre su uno sfondo
bianco.

Come non viene individuata la « ma-
fia del potere », cosi una funzione pu-
ramente folkloristica e spettacolare
svolge una banda di « selvaggi» con
la sua lugubre simbologia macabro-
nazista. L’accomodante finale poi, sten-
de un velo di conformismo su tutta

la storia facendola rientrare nelle cose

che non disturbano, dopo aver tentato,

‘per lo meno, di condurre un discorso

originale e inconsueto.

Resta il fatto che il cinema holly-
woodiano, per dire alcune cose che pre-
sentino la realtd per quello che &, deve
sempre far ricorso allo schermo di si-
tuazioni abnormi, giocando con perso-
naggi che vivono ai margini della so-
cietd. A quando un ritratto, vero e im-
pietoso, sull’'uomo medio americano,
che ponga in luce i suoi problémi, de-
sctiva la sua situazione di componente
una societa plurima e contradditoria
come quella americana? Sappiamo tutto
su gangster e prostitute, ma poco nulla
sul’America quotidiana, e quel poco
dobbiamo ricercarlo in questo o quel
film, come merce di contrabbando che
non si vuole mostrare.

Nedo Ivaldi
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COCKTAIL PARTY

R.: Mario Ferrero - s. e cost.: Lucio
Lucentini - ass. r.: Vittorio Cerabino -
m.: Roman Viad - int.: Nando Gazzolo
(Edoardo), Maria Fabbri (Giulia), llea-
na Ghione (Celia), Carlo Reali (San-
dro), Massimo Fosci (Pietro), Gianni
Santuccio (Reilly), Lilla Brignone (La-
vinia), Pina Sinagra (la segretaria),
Marcello Mando (il maggiordomo) -
Teatro Stabile di Roma, al Teatro Valle,
Roma, dal 15 febbraio 1959.

Cocktail Party di Thomas S. Eliot

. & una commedia di vent’anni fa che si

distacca dalle altre opere teatrali e
poetiche di Eliot per stile, ma da
esse ‘non si distingue per ideologia.
La seconda parte, in special modo,

_contiene alcuni dei momenti pilt acu-

ti e approfonditi di tutto il « teatro
di poesia », laddove affermazioni di
carattere spirituale e morale e i pro-
blemi dell'indagine morale e psico-
logica risaltano con alta tensione poe-
tica. A noi sembra tuttavia non va-
lido, culturalmente, riproporne oggi
una rappresentazione come quella
messa in scena da Mario Ferrero la

quale — al di 13 del discorso pit

ampio sulla politica culturale (?) del
Teatro Stabile di Roma, nel cui am-
bito lo spettacolo viene rappresen-
tato — si adagia sulla pil piatta e con-
venzionale tradizione. E’ infatti’ assai
equivoco il. riproporre un’opera « poe-
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ticamente » interessante, Interessante
a proposito del discorso profondo che
va a sostenere in primo piano i valori
dello spirito, in maniera assolutamente
statica e non dialettica, non rinno-
vatrice.

Per Eliot, un « mediatore » cetca
di ricomporre un dissidio coniugale,
nel medesimo tempo cerca di condur-
re a una presa di coscienza i perso-
naggi della commedia che sono i per-
sonaggi della vita. Mario Ferrero —

che non & mai stato regista di primo
piano, ma quasi sempre artigiano non

privo di qualith — si & giovato di-

un attore un tempo di ben superiore
e umana efficacia, quale Santuccio, e
di Lilla Brignone, bisognosa di per-
sonaggi piu forti e nervosi; inoltre

~ha a nostro avviso compresso una

Ileana Ghione ricca di qualitd ma
giocata pill in superficie che su una
approfondita indagine psicologica, e
ha tenuto gli altri senza alcuna cura,
fra cui per una provvisorietd as-
sal al di 12 di quella del personaggio
— primeggia Maria Fabbri. Gli unici
valori di un qualche approfondimento,
nello spettacolo, sono quelli sceno-
grafici, dovuti a Lucio Lucentini, va-
lori nei quali si & evidentemente esau-
rita tutta la ricerca di aggiornamento
di Ferrero.

"~ P.P.
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INCONTRI 1963: ALBERTO MAGNELLI

Una distinta signora romana, fine
traduttrice di “classici francesi, con-

fessava, alcuni anni fa, di non aver

mai visto un quadro di Alberto Ma-
gnelli, pittore, in Italia, fra i meno
divulgati, « Come dipinge? » chiese
a Longanesi. E lui: «fi tutte ricot-
te! » Come ha spiegato lo stesso Ma-
gnelli nella trasmissione di Incontri
1969 a lui dedicata, non.erano « ri-
cotte », perché la pittura « non obiet-
tiva », « astratta », non si rifi a nes-
suna immagine: I'immagine nasce dal
~di dentro dell’artista. Tuttavia, . se
inizialmente vi fu un suggerimento,
esso non venne dalle « ricotte », ben-
si dai bianchi blocchi di marmo,
dalle pietre. Nei suoi soggiorni in
Versilia Magnelli fu colpito dalle .
‘grandi « polpe » di marmo raccolte
nelle caverne dei cavatori delle Apua-
ne, e fu da quelle masse senza for-
ma, senza immagine, che nacque o
che prese spunti la sua pittura hon
oggettiva.

La serie degli Incomtri fu estre-
mamente attraente nel 1968 — ri-
cordiamo quello con Ezra Pound —
e lintefesse permane con questo Al-
berto Magnelli, A taluni critici non
¢ -piaciuta la successiva puntata, che
ho perduta, dedicata al coreografo
Aurelio Milloss. ‘Sono andato a cer-

care nei quotidiani qualche resoconto
ed ho letto di «cultura sterile », di
«limiti», di  prevista «fine in-
gloriosa » degli Incontri, da un can-
to; ma, da altra campana, .di «im-
portanza eccezionale », di .« lezioni di
capacita e di stile ». Il che fa riflet-
tere non sul valore o meno della « se-
rie », ma sul credito che non di ra-
do si pud dare .ai cronisti che se ne
occupano in molti quotidiani, « sen-
za capire un’acca — come opportu-
namente Gino Tani osserva sul
“Messaggero” — su cid che sono
chiamati, improvvidamente, a giu-
di_sare ».

« L’Incontro con Milloss — dice
ancora Tani — ha dimostrato la possi-
bilita, € noi diremmo la necessita, di
accogliere decentemente la Musa pri-
mogenita tra le altre che ispirano,"
da tempo, i programmi della Tv ».

Mentre U'Incontro con Milloss era

realizzato da Alfredo Di Laura, quello

con Magnelli 'era stato affidato a
Claudio Savonuzzi. Esso ha offerto
il destro per una migliore conoscen-
za e pit approfondita rivalutazione,
da parte del pubblico italiano, del-
Partista ottantunenne fiorentino, che
a Parigi & considerato tra i maggiori,
come & provato dal rinnovato inte-
resse sull’artista destato dalla espo-.

sizione tenuta in suo onore al Mu-
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inizi della scorsa primavera.

E vero che Magnelli & in gran
parte ancor oggi in Italia uno sco-
nosciuto, ma satebbe fare torto, ol-
tre che a lui, a tutti i nostri critici,
se non ricordassimo un ormai lon-
tano fascicolo della rivista Spa-
zio (n. 4, gennaio-febbraio 1951),
che ha per tema «Punto dell’arte
non obiettiva », dove uno splendido

e multicolorato olio di Magnelli oc- -

cupa tutta la copertina, e sono i1
Boccioni Balla Russolo Carrd Seve-
rini a rappresentare con lui larte
astratta italiana degli Anni Diedi.
"Non resta fuori che Arnaldo Ginna
il quale, come abbiamo dimostrato
nel fascicolo -n. 10-11-12 di Bianco
e Nero, 1967, dedicato ai futuristi,
gid nel 1908 dipingeva quadri astrat-
ti — ‘prima di dedicarsi al cinema
futurista e astratto — e nel 1910
pubblicava « Arte dell’avvenire », pri-
mo trattato sull’arte d’avanguardia:
precedendo cosi gli acquarelli astrat-
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ti e le teorie (« Ueber das Geistei-
ge in der Kunst», 1912) di Kan-
dinsky. (Ma di cid si comincia a ren-
dergli giustizia: omaggio a Ginna &
proprio il tema di una mostra che
Giuseppe Appella va ordinando a Ma-
cerata per lo studio Internazionale di
Arte Grafica « L’Arco »).

L’incontro mette a fuoco problemi
dell’arte astratta e illustra la carrie-
ra, non priva di ostacoli e di esita-
zioni, di Magnelli; chiarisce le ra-
gioni della « monumentalitd » dei suoi
quadri, della permanenza della sua
educazione classica acquisita a Fi-
renze o ad Arezzo, vicino ai capola-
vori di Giotto, Masaccio, Paolo Uccel-
lo o Piero della Francesca; fa gu-
stare, nel dialogo, la toscanitd sag-
gia dell’artista; interroga varie per-
sonalitd italiane e straniere, fra le
quali emergono, per temperamento,
Aldo Palazzeschi e Giuseppe Unga-
retti.

Mario Verdone
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GEORGES SADOUL, 1l cinema: «| ci-
neasti » - « | film A-L» - «| film M-Z ».
Enciclopedie Pratiche Sansoni, Firenze
1967 e 1968, pp. 424 e 577, ill,, L. 1.000
cad. (3 voll.)

Ora che la platea dei cultori della
settima arte si & allargata a dismi-
sura grazie a quel grande cineclub
che si chiama televisione, lesigenza
di avere un’opera di pronta e, come
si dice, agile consultazione s’impone
in modo sempre pilt inderogabile.
“Ecco a noi una delle tante eredita
culturali lasciataci da quel grande
enciclopedico "del cinema che era
Georges Sadoul, che nel 1965 diede
alle stampe per le Editions du Seuil
un « Dictionnaire des Cinéastes. e des
Films », che ora ci viene riproposto,
nella traduzione italiana, riveduto e
aggiornato da Paolo Gobetti e Gof-
fredo Fofi. ,

Nell’autunno del 1967 & stato. pub-
blicato il primo volume dedicato ai
« Cineasti », nell’estate del 1968 so-
no usciti i due volumi dedicati ai
« Film » dell’A alla Z.

11 lavoro meritorio di Sadoul non
¢ stato solo quello di enuncleare in
‘1200 voci i migliori tra registi, sog-
gettisti, sceneggiatori, direttori della
fotografia, scenografi, musicisti, pro-
duttori, storici, inventori, ecc., op-
pure in circa 1300 titoli di film

-quanto di meglio & stato fatto dal-

I'invenzione del mezzo cinematogra-
fico ad oggi, quanto piuttosto per
ciascun cineasta e ciascun film aver
detto quanto basta per individuare
esattamente 'uvomo o l'opera, e non
mi pare cosa da poco. :

L’edizione italiana poi benefica del-

Tapporto appassionato e competente

di un tandem di studiosi affiatato e

omogeneo, che ha fatto un’opera me-

ritoria d’integrazione non rinunciando
ad esprimere « giudizi critici di ten-
denza » — come dicono i due critici
nella prefazione al secondo volume —
che hanno pieno diritto di cittadinanza
accanto « alle esigenze informative in
opere di carattere enciclopedico come
questi dizionari ».

* Un pregio dunque indiscutibile che
atricchisce 1'opera del Maestro, to-
gliendo a questo « dizionario » quel
tanto di freddo e impersonale che ca-
ratterizza negativamente opere consi-
mili, a cui si aggiunge il vantaggio
di un’unitarietd nei giudizi critici
venendo meno lattribuzione plurima

“delle «voci» a compilatori diversi,

resa possibile dalla natura dell’opera.

L’utilita pratica del lavoro & poi
indubbia. Infatti se per i « Cinea-
sti» possiamo fare riferimento al
monumentale Filmlexicon delle Edi-
zioni di Bianco e Nero, lacunoso :pero,
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I LIBRl in quei primi volumi che risalgono

otrmai a circa dieci anni fa, per i
«Film» ogni confronto & impossi-
bile se non vogliamo risalire, co-
me ricordano Gobetti e Fofi, al vo-
lume Filmen pubblicato oltre venti-
cinque anni fa in danese dallo storico
Ove Brusendorff.

Nel loro lavoro i due revisori ita-
liani hanno tenuto presente pitl lo
spirito che la lettera del lavoro di
Sadoul, aggiungendo ~qualche film
italiano e sacrificandone qualche altro

francese, e soprattutto tenendo pre-

sente l'inseghamento dell’A. « sem-
pre pronto ad applaudire le opere
sincere e importanti dei giovani, cosi
come a rivedere certi giudizi su opere
del passato ». '

Non & certo impresa facile conte-
nere in una cifra accettabile, le de-
cine di migliaia di film realizzati
dalle origini della settima arte, quan-
do si calcola che solo dall’inizio del
sonoro le pellicole prodotte sono ol-
tre 100.000, e oggi siamo sul
ritmo di due o tre mila film realizzati
ogni anno.

L’A. e i due curatori dell’edizione
italiana, hanno seguito la via maestra
del giudizio critico rigoroso, non di-
sgiunto da un’intelligente spregiudi-
catezza in certe notazioni come quan-
do, dopo aver citato una spiritosa
« confessione » di Hitchock, quest’ul-
timo viene definito come un « dia-
volo d’'uomo». Precisi e pertinenti
i giudizi come quello sul Dottor
Stranamore: « Enorme, beffardo, anar-
chico, violento e lucidissimo, & il
pill bell’attacco che sia mai stato fatto
alla follia atomica dei nostri tempi,
e al militarismo americano ». A cui
si pud accostare il giudizio esaltante
sul film di Rocha, Deus e o diablo
na- terra do sol.
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Una lettura dunque che pud arche
non essere circoscritta unicamenté al
bisogno di una determinata informa-
zione, ma si pud esercitare libera-
mente traendone stimolo per ulte-
riori approfondimenti. .

Per la parte riguardante «i film »

‘vengono dati di questi ultimi tutti

i dati essenziali, casts e credits, un
breve sunto della trama e un giu-
dizio critico che accenna, talvolta,
anche alle fortune del film. Per fa-
cilitare la consultazione i titoli dei
film sono posti in ordine alfabetico
e frequentissimi sono i rimandi dal
titolo della versione italiana a quello
originale o viceversa, per modo che
& facilissimo orientarsi e trovare quel-
lo che si cerca. '

Le lacune. Ovviamente per i clas-
sici nessuna. Per gli altri, autori e
film, ognuno pud esercitarsi a tro-
varne. Pud sembrare strano ad esem-
pio, tenendo presente che l’aggiorna-
mento del secondo volume & al dicem-
bre ’67, che di Bellocchio non sia ci-
tata La Cina é vicina (presentato a
Venezia nel settembre) mentre vi @&
la scheda de I pugni in tasca. Cosi
come non c'€¢ nel primo volume
Bruno Bozzetto, nel terzo non com-
pate neppure West and soda (1965),
pet ricordare in qualche modo un
autore importante nel sia pur ristretto
panorama del cinema d’animazione in
Italia.

Piccole lacune che Gobetti e Fofi
potranno rimediare in una suc-
cessiva edizione dell’opera, ma che
non limitano minimamente il giudi-
zio positivo sul lavoro fatto, a cui
attribuiamo il valore di vademecum
indispensabile per ogni spettatore cri-
tico e cosciente, e quindi non fruitore
passivo di una merce chiamata film.

N. 1



THE BEST OF BEATCN. Introduction. by
Truman Capote. London, Weidenfeld
and Nicolson, 1968. In 4°, pp. 248, tavv.
col. e b/n., 4 ghmee

Chi sia Beaton lo sa sia il lettore
del settimanale andante (il flirt con
la Garbo, un enorme gusto da gran-
de sarto per signora, il fotografo del-
la Casa Reale britannica) sia lo spe-
cialista sia chi si interessa di cinema
abbastanza per il sottile: scrittore pit-
tore disegnatore scenografo fotografo,
Beaton ha dato, per esempio al Cukor
di My fair Lady un apporto piu che
notevole: il film con la Hepburn po-

trebbe essere in gran parte suo, co- .

sl come ai tempi del liberty le inci-
sioni e le illustrazioni di Beardsley
davano parecchio alle poesie, ai rac-
conti che interpretavano: li ricreava-
'no, a volte; li immettevano in una
atmosfera particolare ed inconfon-
dibile. '

Ora una grande casa editrice in-
glese pubblica un omaggio alle opere
fotografiche di Cecil Beaton, e ci of-
fre il meglio di questo autore che
senza dubbio & tra i piu sensazionali
della nostra epoca. Oggi si ha il « com-
plesso » del giovane (dalla persuasio-
ne occulta della civilta dei consumi
alla persuasione aperta della cultura
cosl detta di massa) ma in realta non
c’¢ fotografo giovanissimo che, al mo-
mento, dia quel che Beaton dava nei
suoi verdi anni, al tempo del piu
scanzonato e raffinato e rivoluzionario
trionfo del liberty.

Spieghiamoci meglio: Beaton per fo-
tografia intende soprattutto il volto,
la faccia, il ritratto, I'individuo colto
nella sua essenza pilt vera. Quando
negli anni venti Beaton era giovane,
trionfava la fotografia « salonistica »,

che tendeva e imitare in tutto e per

tutto la pittura. Oh, pare un dipinto!,
era il pilt grande elogio che si po-

‘tesse fare ad un ritratto (ora & il

pidt grossc affronto). La persona da
ritrarre veniva sistemata contro uno
sfondo molto irreale, e quasi sem-
pre di maniera. Partendo da questo
dato (la irrealtd, la finzione, il gu-
sto edonistico portato all’eccesso)
Beaton, se si pud usare una parola
attuale, « contestava» questo siste-
ma, dava a una. dimensione culturale
assai - povera una ricchezza di- moti-
vi, per cui le grandi personalitd da
lui ritratte (si tratta sempre di gran-
di personalitd, come in Proust: o ¢
una duchessa o & una attrice, al mas-
simo un attore ai primi passi, come
Marlon Brando) vivevano in uno spa-
zio ‘pitt reale di quello della realtd
stessa. Se vogliamo tentare un para-
gone letterario, I'abilita di Beaton sta
tra il raffinato artigianato di Maugham
(da leggere sempre perd tra le righe)
e Destetismo decadente di Ronald
Firbank: i risultati sono sempre ecce-
zionali.

Questo, in parole assai povere. In
realtd Beaton & autore molto piu
complesso di quel che possa sembra-
re a prima vista, e dopo il nostro di-
scorso. Intanto, & fotografo come pit-
tore e scenografo. Ciod: un grande
« dilettante » (alla maniera di’ Coc-
teau) eclettico e raffinato. Come fo-
tografo, se vogliamo guardare alla
sua grammatica, ha errori imperdona-
bili. Non & fotografo nato. Perd ve-
de anche fotograficamente. Non so,
ma se quaranta anni fa avesse deciso
di dirigere un film (ammesso che il
mestiere gli fosse sembrato degno e
fine) avrebbe fatto un film piuttosto
bello, alla von Sternberg, per esem-
pio. Come ritrattista comunque &
eccezionale, e - non tanto per la tecni-
ca, quanto per la sapienza psicologica
nel capire un volto, I'angolazione par-
ticolate da cui riprenderlo. -
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Certo che uno scrittore come Tru-
man Capote pud benissimo impazzire
di felicita guardando questi ritratti.
C¢ tutto quel che pud piacere a un
raffinato che negli anni sessanta (qua-
si settanta) pud anche parer superato,
ma che quindici anni fa era Penfan:
terribile della letteratura e del gusto
internazionale.

I ritratti della Sitwell, della Gatbo,
della Dietrich, delle Hepburn (Katha-
rine e Audrey), di Brando, e di tante
altre personalitd delle arti e delle
lettere sono famosi, fanno parte del-
la nostra storia. E inutile ricordarli.
Piuttosto, ¢’¢ da sottolineare un fatto:
quando Beaton esegue lavori che non
sono ritratti, diviene quasi banale, fa
della fotografia « svizzeras, ciog le-
vigata e decorosa soltanto. Nel ri-
tratto, vien fuori il suo talento, la
sua capacita di indagine, salottiera e
profonda insieme. Solo da una civilta
raffinata come quella anglosassone pud
nascere un ritrattista come Beaton.

Lultima parte del volume & riset-
vata agli lavori pilt recenti. Quasi
una tristezza. Beaton wvuol fare il
giovane e non sa, ripeto, di essere
stato un giovane pit forte, pili rivo-
luzionatio (nel 1928, nel 1930) di
quei giovani che adesso, essendo vec-
chi di spirito e di cultura, si ca-
muffano da giovani, per far colpo.
Quasi una tristezza, perché Beaton
cambia luci, fotografa Warner e
Twiggy come li fotograferebbe un
ragazzo di diciotto anni che imita
Tony Armostrong Jones o Bert Stern:
senza grande personalitd, insomma.
Ma & il destino di molti: invecchiare
male. Del resto, Beaton si riscatta
ampiamente per altri versi: ‘quel che
scrive, o basterebbe quel che ha fat-
to in May fair Lady tre anni fa: un
gioiello di raffinatezza, ma’ vera raf-
finatezza: e ciot civilta, dialogo, un
fondo culturale che & un fatto so-
ciale, politico, di linguaggio.
Giuseppe Turront
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ALEXANDER KLUGE:

ARTIST! SOTTO LA TENDA DEL CIRCO:
PERPLESSI

estratto della sceneggiatura
e dialoghi integrali

Con Uestratto della sceneggiatura e coi dialoghi integrali.
del film di Alexander Kluge Die Artisten in der Kirkus-
kuppel: Ratlos (Artisti sotto la tenda del circo: perplessi),
dialoghi che appaiono qui in esclusiva per ltalia, diamo inizio
@ una sezione di « testi e documenti ». Con cid Bianco «¢ Nero
si propone di fornire al lettore particolari elementi di informa-
zione e di giudizio, elementi che — in non pochi casi —
restano i soli, almeno nel nostro paese, a testimoniare. della
presenza dei film che non trovano diffusione non solo
nei circuiti tradizionali ma anche in quelli « d’essai ». E’ questo
un contributo che, coi ey a sua disposizione, Bianco e
Nero vuol dare alla divulgazione di opere prima di tutto impe-
gnate sul terreno anticommerciale e della cultura. Anche se
non tutti inediti, cosi, i testi risponderanno sempre a criteri
di scelta rigorosamente qualificati non solo o non tanto per il
valore estetico, in senso siretto, quanto sul piano di un parti-
colare significato di costume critico, sociale, economiico, intel-
lettuale, artigianale, contenutistico, stilistico, nell’ambito del
rispettivo settore di produzione e di provenienza o, anche,
nellambito di una « proposta » non giunta alla fase di rea-
lizzazione!

E’ inutile sottolineare che, in Bianco e Nero, l'iniziativa non
& del tutto nuova, perché la rivista (come scrive Leonardo
Autera nella Introduzione al volume gquarto dell’Antologia di
Bianco e Nero 1937-1943) ¢ stata la prima in Italia, fin dalla
sua fondazione, nel 1937, a pubblicare sceneggiature e dia-
loghi, anche in interi fascicoli (o in numeri doppi o tripli)
a cid espressamente dedicati, o in volumi apparsi in apposite
collane. (nd.r.)

NICHT DIE POLIZISTEN TREF-
FEN SONDERN IHRE NEFFEN
(L. P))



PREMESSA I commenti vengono recitati da vari collaboraton A questo ARTISTI - SOTTO -
scopo si useranno i segni che seguono: : LA -TENDA

DEL CIRCO:
Commento = lo speaker Hollenbeck oppure l’autore PERPLESSI
L. = Leni Peickert B
A = Alexandra Kluge
von Liptow = reciterd egli stesso una parte dei suoi testi -
Pp. = Borghi Pressler, fa la parte d1 uno dei clown e recita a sua

volta commenti.

1. Titolo: Kairos Film
Alexander Kluge
Le bestie del
" Circo Williams
Hannelore Hoger nella
parte di «Leni Peickert»
Manfred Peickert
Dott. Busch
Signor v. Liiptow
Gitti Bornemann

Il domatore Mackensen
Il domatore Houcke
La signora Saizeva
L’impresario
L’assessore Korti

11 filologo Gerloff
Il- capo ufficio stampa
L’artista svizzera
Perry . Woodcock
L’uomo col monocolo
2 clown

Il drammaturgo.

1

Giuseppe Verdi

« Tacea la notte. placida

E bella in cielo sereno

La luna il viso argenteo
Mostrava lieto e pieno... »
(Trovatore, parte prima, armonio)

Fésta dell’azienda

Una biondina piccola, graziosa e ro-
busta. Le sue avventure non duravano
mai pin di un mese perché era cat-
tiva e passiva. Ad un tratto mi resi
conto che mi stava passando una mano
sulla fronte per tirarmi indietro i
capelli. Mi voltai e vidi nei suoi occhi
una tenerezza cheé  riconobbi come

- amore. Cosi strinsi pi forte il suo

corpo tra le mie braccia e le baciai
il sesso come ai vecchi tempi.

Titolo: Ce I’hanno fatta ad arrivare fin qua. Adesso non sanno pits che pesci
pigliare. Darsi soltanto da fare non serve a niente.

3

Gli.artisti sotto la tenda del circo: perplessi

1. Lavoro funebre:

La giornata dell’arte tedesca, 1939. Appare Hitler. Sfilata di soldati e
presentazione di pre21os1 oggetti culturah e storici.

2. Lavoro funebre:

Manfred . Peickert
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4,

- Paesaggio--di- nieve: - -~

Ha divertito tanta gente, grandz e pzccolz Milioni hanno riso di lui. - Cbz,
lo piangera ora? - - S RN o~

\

Terreno del circo. Colore.

Commento: Manfred Peickert fa I’arti}ta. Ha dei piani.

Peickert a casa sua, Peickert scrive, passeggia sul terreno del circo.-

Peickert: Io dico: Signor direttore, si potrebbero sollevare gli elefanti
wella tenda del circo? I direttore dice: Certamente.” L'unica. mia preoc-
cupazione & se la costruzione tiene. lo dico: Ma Lei si-sentirebbe costretto
ad ammettere -che la “cosa & del tutto nuova. Il direttore: Perché
nuova? To la trovo strana e molto irrazionale. Io dico: Bisogna che
qualcosa scoppi-a costo di dover sollevare gli elefanti con un pallone.

\

. Il direttore dice: Tutto questo & troppo’ irrazionale per me. Ma devo

dire che da una forte sensazione.

Commento: Il genio é la forza di darsi una pena infinita. Nella famiglia

Peickert il lavoro veniva davanti a tutto. Nella quarta generazione erano
tutti farmacisti. Ma nelle loro anime- schiavizzate c’era qualcosa che
diceva: Se c¢i han#o fattz “schidgvi & bene che non ci lascino in prommzta

-delle -armi. - -
Nel 1945 Manfred Pezc/eert aveva avuto la posszbzlzta di. andare come
venditore- di petrolio in -Australia. Ma anche li niente mondo nuovo.

Manfred Peickert passo al- circo.

Un pallone chiede aiuto sul mare. Il soccorso sta arrivando.

5

6.

Manfred Pelckert

,Io credo che sarebbe un dzvertzmento folle se gli elefaﬂtz fossero tutti
"appesz nella tenda e ci aiutassero a mettere insieme il programma Norz

riesco ad esprimerlo meglzo per ora.

Ingresso del balletto del circo nell arena.

Tltolo Se tu non mcbz la vtta, famz una pena mfzmta

Commento: La contessa Fanny Chika del Circo dell'Imperatrice si facewz

8.
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abbattere ogni giorno a colpi di ferri da cavallo per poi alzarsi di- nuovo
e ricevere le urla e gli auguri della folla.

Una tlgre cavalca un_ elefante

thagho di giornale: Vuole essere un clown Andare per- i . paesz suommdo

la trombetta fino a far rimbombare il cielo e in questo modo, come
conviene ai veri uomini, avvicinare le belle donne.

Rottami del numeto sugli astronauti dell'ex artista- Leo Uffland.



Commento? Leo Uffland: lavord: per ben' quattordici-anni-attorno al suo tiu-
mero sugli astronauti.”Sotto la* terida del circo doveva appatire una nave
spaziale. Poi Uffland ba avuto un incidente. Con i rottamz nessuno pub
mettere insieme qualche cosa.

9. Fadil Sojkowsky, viso.

" Cominento: L’artista Sojkowsky, che: & sopravvissuto a dozzine di morsi di
serpenti, ha avuto un incidente mortale nell’arena. Stava lavorando con
ventz .\‘erpentz velenosz e un serpente gzgante cbe non era velenoxo

Solkowsky sta eseguendo 11 suo numero dei serpentl ‘Mostra 11 stio trucco
per rimanere sospeso due minuti. E’ apparso al cappio di ferro."

P.:" Per la prima- volta Sojkowsky vuole mostrare il suo trucco per rimanere
sospeso’ due minuti dopo il suo numero dei serpenti. Ha rovesciato la
sedia. Dopo due minuti di sospensione iene tirato gits. Si- constata che
il cappio di ferro.lo ha strangolato. Su di me come la spada di Damocle

" Pora della mia nmorte ed io mi affretto.

10. Cavalli con pennacchi in testa.
11. Manfred Peickert, viso.
‘Peickert: Mi ero imbarcato’ e sono arvivato a ... — dico~una attd tanto
per dire — Sydney. Sono andato a spasso per la cittd in cerca di qual-
. cosa, ma non so _che cosa, e infatti non ho- trovato quello che cercavo,
ma forse non stavo cercando qualcosa di preciso...
 Peickert: E scendo e faccio il salto- fino alla sbarra fissd_e dalla sbarra
di nuovo dlla tenda, e poi dopo questo ¢ finito... Il numero & .vtrano

é vero..

N

12. 11 gruppo degli acrobat1 si avvia verso 11 trapezxo Il numero del trapezm :

Commento: Uz giorno Manfred Peickert sale di nuovo sulla sbarra fissa alta.
Le mani vengono coperte di talco di magnesio. Nella zona gastrzm si
produce ladrenalina.

‘Gli acrobatx eseguono -il* loro numero sui-trapezi. Applausi. Fanfare.

Comrnento A questo punto la malinconia si. zmposses.m dz Pez;kert “Non
afferra la mano del partner e cosi si rompe losso del collo.

Manfred Peickert precipita.

_13. Manfred Pelckert sul feretro.

La -morte & la deﬁmtzva negazzone del tempo Ma ogm pzacere vuole
-*etermté L . . A

14. Lavoro funebre: lo smont_aggio-.della tenda.
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Commento: Ce I’banno fatta ad arrivare fin qua. Adesso non sanno piu che

15.

pesci pigliare. Darsi soltanto da . fare non serve a niente.

Leni Peickert.

Commento: Leni Peickert, I'erede di Manfred Peickert.

soltanto un esercizio. Questo

16. Leni Peickert si sta preparando nella roulotte per la sua entrata in scena
come artista.

17. E’ pronta per entrare in scena, ha una guarnizione di piume in testa.
Un numero al trapezio.

A.: La trapezista, il cui quinto uomo uccise a Costantinopoli il quarto uomo,
si gettd sul morto e gridd: Questo lo vendicherd o comunque non lo
sopporterd, ma in una settimana avrd dimenticato tutto.

Salto dalla corda del trapezio. Inchino. Il balletto del circo indiano.

18. Gli elefanti vengono portati all’abbeveratoio. Bagno mattutino.

19. L’incendio della casa degli elefanti di Chicago. Allarme! Allarme! Il
fuoco! E il direitore dice ancora: Quésto é
é solo apparentemente un fuoco. I pachidermi che sentono il fuoco sulla
loro pelle sono disperati.

A.: «La liberts, dice uno degli elefanti, significa il rischio della vita, non
perché significa la liberazione dalla servith, ma perché la natura
della libertd umana & in sé definita attraverso la relazione vicendevole,
negativa, con Ualtro. » (Hegel, Fenomenologia dello spirito, Lipsia, 1912)
I pachidermi giurano, non dimentichiamo niente.

A.: Le ferite dello spirito guariscono semnza lasciare cicatrici, ma le ferite del

. corpo avvelenano lo spirito. :
L.: I pachidermi giurano, non dimentichiamo niente.

\

Maggiorenne é l'elefante quando, trac,
riconosce il suo némico. Il nemico é
poi quel tale che lo sfrutta-e se ne
avvale.

I pachidermi giurano:

Noi non dimentichiamo niente!

I pompieri, il direttore, quella gente,
chi ba gridato: é solo apparenza! .
Non era apparenza, o meglio: di
fuoco era parvenza.
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La verita é poi questa: & vicino il
giorno, adesso, in cui lo stato bitle-
riano finisce nel cesso. Fortunato,

‘quel giorno, chi non & finito nel

forno.

I pachidermi giurano:

Noi non dimentichiamo niente.

La verita é poi questa: é vicino il
giorno, adesso, in cui lo stato hitle-
riano finisce nel cesso. Fortunato,
quel giorno, chi non ¢é finito nel
forno. .. :



Quei fascisti che cominciano a brucmre lz zmpaccberemo bene e li
sprofonderento in mare.

Quelli che non bruciano e perd non si spengono sono come quelli che
cominciano a bruciare: li impaccheremo bene e li shatteremo in mare.

1
Il nostro ricordo dei dolori, del fuoco e del bruciare, li impaccheremo
bene, li butteremo in wmare.

Oppure invece: vendetta, vendetta! Chi da vendetta colpito sara con.

la morte punito. quttosto sparare che dimenticare; piuttosto sprofondare
in mare. :

Gli -elefanti si esercitano. Stanno Ii in giro. Formano gruppi.
Immagine di Napoleone. Un ufficiale guarda I'immagine:
Napoleone. Gli elefanti. Gli elefanti.

A.: I nostri ricordi dei dolori, del fuoco e del bruciare, li impaccheremo
bene, li butteremo in mare.

A.: Meglio é: sprofondare in mare...

20. Leni Peickert fa un bagno in una botte sul terreno del circo.

Commento: Leni Peickert vuole metter su un circo in proprio.

21. Leni Peickert prova «a inchinarsi davanti al pubblico ». Riceve linse-
gnamento di una trapezista inglese molto esperta. La trapezista: « Bene,
Yes, is fine —and, can you make turning there. Can you make a turn
there? A turn. Yes. So. Forward and—take and make— No! Take a
little with them. No—make a little with them. Feathers. It looks beauti-
ful with a feather. This skirt off—a little with the hands and then the
feathers so... hand down and then compliments. You make the same
routine. » ' )

Commento: Lei si mette in mente di fondare un circo suo. Un circo che
vale un morto.

Trapezista: « That’s good. Make so pose and smile... so and that so... ja, in
the other hand... good! Now, take the hands down, the skirt and off,
can you, when you are turning... take the sklrt off... No, no! No good!
Start again, look! Make a routine.. .

22. Leni Peickert entra dall'ingresso principale del Circo Krone.

Commento: Va a vedere lo spettacolo natalizio di uno dei migliori circhi
europei. Vuole delle informazioni sulla base delle realizzazioni di punta.
Alcune scene di circo.

A.: Leni Peickert dice: o voglio trasformare il circo perché lo amo. Risposta:
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- Perché lo- ama non lo trasformerd. Perché? Perché l'amore é un istinto
conservatore. Leni Peickert: Questo non é vero!

CIn v151ta dal domatore Houcke

A Lem Pezc/eert dice al famoso domatore Io bo intenzione dz fondare

' un’impresa, ’proprio’. 1l domatore: Gentile signora, io sono lieto che

lei lo faccia. Leni Peickert: Vogliamo mostrare le bestie come sono

" autenticamente. Il domatore: . Autenticamente sono soltanto nella giungla.

_Leni - Peickert _dice:. Ho -letto libri sul « cosiddetto male ». Lei deve
rivedere le sue opinioni!

24. Signora Saizeva, capo sezione presso il Ministero dell’educazione a Mosca.

Saizeva: Innalzarsi, nevvero? Fino alle... grandi idee. Non bisogna fare sol-
tanto cid che richiede il mercato. Quello che gli si vuole dare...

Leni. Peickert: Io, adesso, a poco a poco, vorrei mettere su la mia impresa
in proprio.

Saizeva: Ab, ma ba gia un'idea in proposito?

Commento: La capo sezione presso il Ministero dell’educazione a Mosca,
signora Anna Fedorjewna Saizeva, si trova di passaggio mell’Europa occi-
dentale. Leni Pezc/eert cbe la conosce un po’ spera in un aiuto.

Leni Peickert: Tra laltro noi ci conosciamo. Ci siamo conosczute due anni
fa a Sdlerno.

Leni Peickert: Quella volta a Salerno mi ba particolaimente affa:cmata quella
- parte-della sua conversazione in “cui si parlava del leone che cavalca
Velefante.

Saiieva; 'E _adesso da che parte sta? E’ per un addomesticamento di tipo
- militare o _per. il nostro?

Leni Peickert: Certo che, naturalmente, la cosa pits interessante & che
_ dlcune .espressioni della lingua del circo sono wuguali in tutte le lingue.
La tenda... gli artisti... certo, in fondo mi potrei... sono..

Leni Peickert: Non potrebbe inviarmi provvisoriamente un paio di artisti?
La. signora Saizeva guarda Leni Peickert con molta attenzione.

Leni- Pelckert Ho la ferma intenzione di fondare un'impresa mia.. e le sarei
molto grata se a questo scopo lei mi potesse prestare un pazo di artisti.
A termine.

La signora Saizeva, che lascia in sospeso la domanda di Leni Pelckert
si ferma a_colazione con 1e1

.

Saizeva: Clera dmzque una coppza molto af]‘a:cmante trent'anni, molto intel-
lzgentz Non avrei mai creduto che le ballerine di un balletto potessero
essere -intelligenti.- Quella -perd. era estremamente intelligente...
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Saizeva: E allora Uimpresario dice, cioé l'organizzatore, non capisco affatto
perché, funzionava tutto perfettamente, non é vero? Un buon servizio,
i camerieri in frac e bei costumi e la striptiseuse era membro del
partito dal 1917... '

(Risa)

25. Leni Peickert si trucca. Terreno del circo.

L.: Per Uimpresa progettata Leni Peickert ha bisogno di molti mexzi propri.
Per procurarseli & disposta ad accettare compromessi e per questo ha
firmato un contratto con la televisione.

26. Studio televisivo.  Gustav Knuth sta provando la serie televisiva Salto
mortale. :

Dialogo: Questa & la prima volta che Carlo beve tanto. Voglio dire
beve troppo! La sua ultima- grandissima sbronza I'ha presa quando &
nato Tim.

Il signor von A. si avvicina con un bicchiere a Leni Peickert: Le ho
portato qualcosa da bere. Leni Peickert: Grazie!

Leni Peickert: Ma quanto tempo dura ancora’ questa roba? Qui stamattina
impazziamo tutti.

Leni Peickert: Ma questi non banno bisogno di artisti di circo. Sono tutti
attori quelli che qui recitano le parti. ’

s

Leni Peickert che non si & ancora bene inserita in questo ambiénte
sceglie oggetti da portar via che ripone nella borsa. Sono: due figure di
legno, estratti conto, un po’ di contanti e un libro di appunti.

27. Manifesto: Si cercano artisti di tutti i generi per UEuropa e loltremare
per serate di gala e per tournées. Somo gradite offerte immediate con
date libere ed occupate.

28. Leni Peickert si veste per andare a presentatsi.

29. L’impresario dal quale Leni Peickert andri a presentarsi ha in mente
un tipo preciso di « numero comico ». Si immagina un abbigliamento
leggero:

Impresario: Una camicia cosi, qui aperta, questa parte o quella parte? Questa
qua credo, e qui... e qui perle... (alzando la voce): Qui! Aperto! Qui
aperto e li perle e qui due stelle. Lo vuole cosi? Qui con due stelle?

30. Leni Peickert entra nell’ufficio dell’impresario.
Leni Peickert: Buon giorno.

Impresario: Bwuon giorno, buon giorno.
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Impresatio: Gentile signora, noi invitiamo tutte le persone di buona volonta.
Leni Peickert: Io somo una di loro.

\

Impresario: Naturalmente la condizione é che lei sia aperta al nuovo.
Leni Peickert: Questo era gia scritto nell’inserzione. Di che si tratta?

Impresario: Assistenza dalle truppe. Dapprima in Marocco, Libia e Tbszziandm
e infine a Saigon.

Leni Peickert: E cosa ¢’é di nuovo in questo?

Impresario: Vi abbiamo inserito un numero speciale. Gli artisti buttano volan-
tini dall’alto della tenda del circo.

Leni Peickert: Cosa c’é scritto?
Impresario: Pace...

Leni Peickert: Cosi in generale?

Impresario: La pace in generale. Cid di cui avremmo bisogno é una cosa

comica, una commedia.
Leni Peickert: Questo ¢é difficile da fare sul trapezio.

Impresario: "Con tutti gli sforzi per la pace che i nostri soldati devono fare
sul fronte aumentano anche i loro bisogni di divertimento.

Leni Peickert: ‘Per questo potrei offrirle... (si slaccia il mantello ed esegue
una serie di numeri):
Nemmeno io lo conosco ma ecco che si ripete. Il proprietario di una
segheria chiede 5 birre. Non ba visto da qualche parte il mio spazzo-
lino da denti? Ob, per favore, mi apra un’altra volta la porta del metro.
Tapp, tapp, un topo cammina sopra una piastra ardente della cucina.
Exercises in the mo¥rning...
Lei deve immaginare tutto questo in cima alla tenda del cz'rco, illuminato
dai riflettori rossi. '

Impresario: Ma dovrebbe essere qualcosa di comico. Non ha qualcosa di
particolare? Un plissettato? Una di quelle camicie... qui aperte e anche
qui e qui perle e qui due stelle?

Leni Peickert: Devo portarmi dietro dei soldi o se ne riceve?

Impresario: Naturalmente non possiamo pagare molto. Lei deve sempre tener
presente che si tratta di valori etici.

31. Leni Peickert: Allora io vado al « Maxim ».
Entrata del cinema. Rappresentazione cinematografica.

Canzone: « Siss singt die Geige Gut Nacht » e « Dein Herz hat schon
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dunkel gemacbt » « Ein -letzter Kuss auf Deine szpeﬂ und das Lied
ist aus.»

32. 1 signor von Liiptow legge la sua reIaziPne. Montaggio.
L.: Il signor von Liipt_éw parla sul tema: La situazione degli artisti oggi.

von Liiptow: (sottovoce) Sette fratelli Blumenfeld parteciparono alla prima guer-
ra mondiale. Dopo di che fecero di nuovo i cavallerizzi. Nella seconda
guerra mondiale: due fratelli Blumenfeld, 1942 ad Orel. Erano dell’opi-
nione: sarabbe possibile spuntarla contro la disumanitd se contempora-
neamente tutti gli artisti del mondo aumentassero il livello di difficolta
delle loro arti.

Quadro: von Liiptow durante la sua relazione. Uno dei fratelli Blumenfeld.
Aerei che si innalzano, una nuvola. Una pozzanghera mossa dal vento.
Una pianista. La pianista si inchina.

Majakowski, poesia: « Sorridendo il francese nel corpo a corpo muore,
sorridendo s’infrange il colpito aviatore.
Pensi soltanto a una bocca che bacia d’amore,
dlla tua, Traviata. »

Pianista: Si, studio soltanto dei pezzi. Non ho bisogno di fare gli esercizi,
ma i punti difficili dei pexz, quelli li devo suonare.

Leni Peickert: Di fromte a wuna simile disumana situazione all’artista non
resta che aumentare il livello di difficolta delle sue prestazioni.

33. Tende da circo. Piove.

34. Sdggiorno del Dott. Busch. Leni Peickert e il Dott. Busch sono seduti
+ sul sofa.

L.: Leni Peickert é andata a trovare il suo amico Dott. Busch.
Dott. Busch: Su, raccontami gqualcosa... su...

Leni Peickert: C’era una wvolta della gente che aveva un caimano nell’ac-
quario. Poi il caimano é cresciuto, ma quella gente non I’ba- messo in
un altro acquario ed egli ha continuato a crescere fino a diventare

quadrato.

Dottor Busch: Non riesco proprio ad immaginarmelo, tu... E’ una storia tre-
menda... E’ come cresciamo noi nelle nostre gabbie. Ma noi due non
siamo mica diventati quadrati. Guarda qui!

35. Il Dott. Busch mentre & intento a diverse occupazioni sul suo balcone
e nel suo appartamento.

Leni Peickert:: Mi sono abituata al dott. Busch. Lo conosco da quando
avevo gquattordici anni. Mi attird nella sua camera e mi sbuccid wuna
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36.

37.

mela che mangiai... Dopo di che mi disse: Ho bisogno di fare una
dormitina ed insistette che mi mettessi sul letto. Comincid ad accarer-
zarmi la testa e mi chiese se era piacevole. lo dissi si, tanto per essere
gentile. lo dissi:- adesso mi metto a gridare. Apri i suoi pantaloni e mi
disse di guardarci demtro. lo dissi che cid non mi interessava e chd
una cosa del genere l'avevo gia vista in passato.

Il Dott. Busch si fa massaggiare da Leni Peickert. Fuma e respira pro-
fondamente.

Parla il dott. Busch.

Dott. Busch: Ma noi abbiamo ricevuto un’educazione assolutamente illusoria
td

38.

piena di illusioni, piena di speranze! E come siamo poi stati delusi
— e dove siamo tutti finiti! Collaboratori nell’economia! L’incarico di
piccolissimi settori senza la responsabilita finale. Non puoi immaginarti
quanto sia difficile quando lavori e non puoi affatto dirigere cid che
vorresti. E per che cosa, non lo sai affatto, non si sa! E perché in
fondo? Si, era... Una volta credevamo di poter cambiare qualcosa, miglio-
rare qualcosa... Poter aiutare... Potremmo fare wuna vita piit wumana.
(Rivolto al team:) Spegnete tutto.

Leni nel viaggio di ritorno. Dialogo sottovoce tra il Dott. Busch e Leni
Peickert.

RN

Dott. Busch: Dungue abbiamo finito per creare un mazzo di fiori. Dunque

i quozienti d’attenzione tra le donne. Un mazzo di fiori molto alto, eccolo
qua, e poi viene la wvasellina... No, wno, bambini nel punto piu alto,
i bambini entusiasmano tutti. E in seguito, al secondo posto i fiori
(ride). E cosa viene per ultimo? E’ per questo che lavoriamo con fiori
e bambini. Come requisiti per attirare le donne.

Leni Peickert: E i bambini entusiasmano anche tutte le mamme?

Dott. Busch: Un guoziente di attenzione dell’80 per cento. Per esempio:

immaginiamoci un’inserzione, ci metti un San Nicola bambino, capisci,
che regala una scatola di sigari, hai quozienti di attenziome attorno al
70 . per cento, togli il bambino hai il 30-40 per cento. E coi fiori poi,
le fai impazzire. E allora avanti: fiori e bambini. Dopotutto noi fabbri-
chiamo un concime per i fiori...

Leni Peickert: Su, continua.

. Dott. Busch: Ma fabbrichiamo un concime per i fiori.

Leni Peickert: Il declino.

Dott. Busch: Fabbrichiamo un concime per i fiori, un concime artificiale del
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Dott. Gliick. Abbiamo comperato il nome del Dott. Gliick. Il Dott. Gliick
attira molte donne che hanno bisogno di soddisfare un istinto di assistenza
che cosi viene soddisfatto. E’ una mia scoperta. (ride)



39. L’arrivo al ballo dell’opetra di Stoccarda.

L.: Il ballo dell’opera 1968. Leni Peickert prevede di trovarvi amici e
e sostenitori delle sue varie imprese.

Ingresso del balletto. La marcia nuziale' di Mendelssohn-Bartholdy. Il
balletto balla I’Orfeo all’inferno.

L.: 1 dirigente ministeriale Dormdorf del Mmzstero dell’educazione di
Stoccarda. .

Il valzer dell’imperatore. .

Donndorf: Quello nei panni di Moska é in una parte completamente sbagliata
per lui.

-Leni Peickert: Ma non ¢ colpa sua.

Dunndorf: Una parte completamente shagliata. E in pit non ¢ colpa sua.
Non & affatto cio che dovrebbe fare. E’ incredibile che esista ancora
un giovane attore che fa la parte di un Ferdinando convincente, i

fondo bisogna ammettere che é una parte idiota.
Leni Peickert: Quasi impossibile da recitare.
Donndorf: Quasi impossibile da recitare.

Donndorf: E invece lui la rende convincente.

Un chimico, dott. O.:
Dungue attraverso qualsiasi tipo di scarica elettrica, formuliamolo in
questo modo, il metano e I'ammoniaca possono generare gli esseri viventi
inferiori; dunque qualsiasi cellula albuminosa, proteine o qualcosa del

genere, pué nascere da wuna forte scarica elettrica, come per esempio

da un fulmine, la terra una volta era esattamente come Giove, per
cui se mi si permette di anticipare, si pud supporre, malgrado che le
condizioni di vita su Giove non siano come da noi, che tra qualche
milione di anni ci saré su Giove la stessa atmosfera come da noi.

40. Carrellata sul ballo delPopet-a.

41. Montaggio sul tema: « Il Dott. Gliick in pericolo ».

Sequenza dei quadri: Una bella donna. L’interno di una grande tenda
da circo. Un aereo che & atterrato sull’arena.
A.: Il Dott. Gliick in pericolo! Del pamdz:o ¢i & rimasta la vita, il riso e
Vamore.

Attorno al 1900 a Pietroburgo 100 cavalli cavalcavano in tondo. Ma la

\

fortuna nom ba orario oppure se ne & andata.

A.: La contabile Lotte Losemeyer ha gia pia wvolte criticato il commercio
disordinato del suo principale, un imprenditore edile. Per fortuna non
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& disposta a rimetterci. Sottiae 156.000 marchi dalle casse e decide di
distruggerli.

Nel suo appartamento Lotte Losemeyer conta i soldi, straccia un docu-
mento e caccia soldi nel gabinetto.

Lotte Losemeyer:

« Peccato per questo bel demaro. Anche qui uno finisce per lavorare di
pits per la propria soddisfazione... Bisogna tirarne fuori un’altra volta e
buttarli nel cesso un’altra volta ».

Al termine di questo lavoro Lotte Losemeyer si siede sul gabineito e
guarda il pubblico.

A.: Chiedo scusa per la donna perché tu stesso faresti quello che ba fatto
se avessi mangiato tanta rabbia.

43. L.: A maggior ragione Leni Peickert vuol darsi da fare.

Leni Peickert viaggia nella sua macchina a forte velocita sulla strada del
circo. Si affretta per arrivare in tempo alla rappresentazione.

44, Leni Peickert in una strada.

A.: Leni Peickert dice: Io per continuare non ho bisogno che del mio amore
per la causa. L'amore per la causa spinge anche Vimpiegato Nolde a com-
piere le sue gesta.

L’impiegato Nolde si avvicina lateralmente a Leni Peickert e cerca di
aggredirla. Lei gli di un calcio negli stinchi e fugge. Dopo un attimo di dolore
Nolde continua per la sua strada.

45. L’amore degli astronauti. Gli astronauti nelle navi spaziali.

P.. Durante il viaggio spaziale sorgono problemi sessuali molto interessanti.
La repulsione e le privazioni si ammucchiano sproporzionatamente, ma
Pamore non lo si pud ammucchiare. Il comandante di una nave spa-
zigle che dopo il suo ritorno venne dapprima portato all’ospedale per una
visita, riempi un pappagallo di sperma soltanto perché vide passare una
infermiera.

L.P.: Un pappagallo pieno di sperma, un recipiente grzmde un centimetro
cubo che assomiglia a un vaso allungato. Sembra quasi incredibile cbe
abbia riempito un simile recipiente di sperma...

von Liiptow: E’ la storia, che esagera cido che vuol rendere chiaro...
46. Leni Peickert in costume aspetta di entrare in scena. Muta.

47. Addestramento déi cavalli. Inchino. Entrata in scena, esibizione degli
elefanti. La tenda da fuori.-
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48. 11 domatore Mackensen e Leni Peickert in un ristorante.- Mackensen ARTISTI SOTTO

ride di cuore. Leni Peickert lo osserva.

A.: Ha invitato il domatore Mackensen in un ristorante caro. Leni Peickert
venerava questo domatore sopra ogni cosa.

Mackensen: I wmiei delfini fanno salti dz sei metri dz altezza, ed emettono
anche dei notevoli fischi.

Leni Peickert: Mi piacerebbe costruire una grande piscina trasparente e met-
tervi delle piccole barche e poi anche i delfini...

Mackensen: E se prima mangiassimo wuna cosetta?

A.: Si potrd lasciare giuocare un bambino con i delfini? Sarebbe troppo
p g )24
pericoloso, dice esperto domatore.

Leni Peickert: Ma allora non posso ingaggiarla. Qualcosa deve pure vischiare.
Cara signora, insomma... cerchi di non esagerare! Insomma non cominci
. Cerchi di non diventare bizzarra!

Mackensen: Questo dunque significa che possono fare salti dall’acqua fino
a sei metri di altezza, forse é possibile farli saltare anmcora pit in alto.

Mackensen, che vorrebbe tranquillizzare Leni Peickert, racconta storie
della sua vita.

Mackensen: Beh, vedra che finira per avere ancora altre occasioni, cose che
potra inserire anche pity tardi. Certo che bo avuto ‘un momento di luci-
dita, eb si.. La polizia, in realta non riesco a ricordarmi pin di niente.
Solo appunto che il giorno dopo mi sono ritrovato a letto... il giorno
dopo ero a letto.. e.. avevo dei dolori molto forti.. e una mano
grossa... e una mano molto gonfia... ed & I} che trovai un biglietto in
tasca.

49. 11 Dott. Busch che si avvia verso un taxi.

50. II Dott. Busch e Leni Peickert nel bagno.

Il Dott. Busch nella vasca da bagno. Leni Peickert seduta accanto gli
tiene compagnia. Il Dott. Busch legge un libro, mangia fette di salsiccia, beve
una tazza di caffé, con accompagnamento di un concerto operistico e della
televisione. '

51. I1 Dott. Busch beve un sorso di caffé.

52. Per un guasto alla macchina Leni Peickert deve fermarsi nel v1agg10
di -ritorno. :

Leni Peickert: Fare un viaggio di 500 km per trascorrere una domenica col
Dott. Busch.

Leni Peickert cerca di far ripartire la ‘macchina.
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53. Leni Peickert a casa sua, si versa un bicchiere di birra, rompe il
bicchiere. Raccoglie i cocci. ‘

A.:" Qdando stai -seduia stai seduta veramente, quando cammini, cammini
veramente, quando parli, parli veramente! La signora Peickert si rende
‘conto che non pud rimanere un’artista se vuole essere una libera impren-
ditrice. « Solo da capitalista si pud cambiare cid che &! ».

54. Esibizione di un elefante in un angolo del circo. L’elefante viene acqui-
stato e portato via da Leni Peickert.

L.P.: Compera un elefante.

L.P.: Ha affittato un serraglio per tenere le bestie e li aspetta la stagione.

55. Leni Peickert e il sxgnor von Liptow sul terreno del serraglio. Hanno
mangiato.

i

A.: L’impresa ingoia denaro. Leni Peickert chiede un prestito al signor von
Liiptow.

56. La testa di von Liiptow.

LP.: Leni Peickert ha ingaggiato il signor von Liiptow come suo rappre-
Sentante.

57.. von Liiptow conta i soldi che di a Leni Peickert. Lei Ii prende.
11 pianista (canta): « Allerta, all’ertal »
(Il Trovatore, parte prima, scena prima)

58. Leni Peickert mette in ordine il suo baule: la cassetta dei soldi, due
figure, una cassetta pilt piccola, ricevute di banca, documenti di contabilita,
quaderni da sessanta centesimi, codici.

59. Gitti Botnemann arriva al serraglio di Leni Peickert, le vuole parlare.
Von Liiptow le porta una sedia.

Il pianista (canta): « Raduna i nostri, affrettati.. Ruiz.. va... torna...
]
vola. » .

L.P.: Gitti Bornemann va a trovare la sua amica Leni Peickert. Von Liiptow
viene a sapere troppo tardi che si tratta di una milionaria. Leni Peickert
proibisce che venga chiesto un prestito a Gitti Bornemann.

60. Visita di Leni Peickert a uno dei suoi creditori. Chiede una dilazione.

L.P.: Signor Bihme, proprio per parlar chiaro. In questo momento non
posso restituirle il prestito di ottomila marchi. Non li bo.

Bohme: Non ho capito. Non bo capito, quello che ha detto per ultimo... e se
lei non mi pud dare la certezza... devo rinunciare.
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Bohme: Beh, che io non posso dare niente in cambio di promesse 'a vuoto. Og- DEL CIRCO:
gigiorno, con tutta la gente che fa promesse che poi non pud mantenere... PERPLESSI
Perché poi ottomila marchi non sono mica roba da niente, se si vuole con-
siderare la faccenda nella sua giusta luce.

L. P.:. Forse una dilazione di sei mesi?

Bohme: Si, ma guardi che sei mesi sono un’eternitd; uno fa in tempo a crepare.
Sono una lunga eternita...

(ridacchia)

61. Leni Peickert in banca.

A.: Leni Peickert converte il debito in grosse banche. Le piccole banche le
saranno grate. '

Leni Peickert e I'impiegato di banca Wiese sono seduti uno di fronte al-
P’altro e discutono.

L’impiegato di banca (con simpatia): Lei deve pensare alla banca che
sta dietro a tutto. Vorrebbe avere un’assoluta garanzia per il denaro che pre-
sta. Le sue bestie sono una garanzia. Lei non pud pretendere dalla banca che apra
uno 200 in qualche posto per mantenere i suoi ammalz finché lei sara di nuovo
in grado di pagare.

I1 superiore dell’impiegato d1 banca prende posizione. Leni Peickart e
I'impiegato di banca Wiese ascoltano.

Il superiore dell’impiegato di banca: In quanto relatore di crediti e con-
sigliere di crediti, lei non pud presentarsi come un piccolo impiegato agli spor-
telli. Un cosiddetto piccolo impiegato agli sportelli non deve mai fare una
cosa del genere.

Leni Peickert: Ma ci deve pur essere una possibilité signor Wiese, me ne in-
dichi una...

L’impiegato di banca Wiese: Ci sono molte possibilita, ma al momento
non gliene so dire nemmeno una.

62. Leni Peickert trasporta abiti e bagagli fino alla sua macchina.

A.: Se il capitalista fa cio che ama invece di cid che gli serve, allora non saré
appoggiato da cid che é.

Inserto:

I modelli di Leni: Il circo Buglione, a Parigi, illuminato dai riflettori, un ar-
tista a cavallo su due cervi, Coco e Azor, la decorazmne per il numero
degli elefanti in Il re del Siam.
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63. Leni Peickert dal Dott Busch 11 Dott. Busch la invita ad assumere un
comportamento pil realistico.

11 Dott. Busch: Ora stammi a sentire!
Leni Peickert: Ma ¢i sto a sentire...
Dott. Busch: Se io mi occupo del problema...

Leni Peickert: Allora spiegami come devo fare con queste questioni analiti-
che... come devo fare.

Dott. Busch: Si, tu per prima cosa, tu devi pensare all’insieme dei tuoi obiet-
tivi.
a) i frequentatori di circo regolari
b) i frequentatori di circo irregolari
¢) le persone che non vanno mai al circo... e allora...

Leni Peickert (con scherno): Le persone che non vanno mai al circol?
Dott. Busch: Ma i cui atteggiamenti sono interessanti.
Leni Peickert: E con la televisione come la mettiamo?

Dott. Busch: Beb, la televisione non & interessante: forse per il circo, ma
poi ci arriveremo.

Leni Peickert: Ma perché?
Dott. Busch: Perché é un mezzo concorrente d’informazione... Perché é un...

Leni Peickert: In fondo potrei inserirvi il teatro e il cinema. E’ una cosa che
si deve poter fare. Inserirli nel circo. ’
Dott. Busch: Si, certo. Ma in televisione il circo... Grazie a molteplici ricerche
sappiamo che il circo & interessante, il circo in sé! E’ interessante, ma
Vandare al circo comporta delle difficolta. Uno si deve vestire, costa se-
dici marchi di entrata, bisogna prender posto su una panca di legno...
Uno deve duﬂque organizzarsi prima, e allora & pits semplice il circo alla
televisione, ed é é per questo che la gente preferisce guardare il circo alla te-
levisione che non in realtd; ma ora lasciami tornare all'insieme degli o0b-
biettivi. V

Leni Peickert: Forse con i miei elefanti potrei in qualche modo... si potrebbero
connettere con UAfrica.

Dott. Busch: Beh, ma non é plausibile. Perché nel circo Uelefante viene vissuto
in un altro modo dall’elefante... questo te ’ho gid ripetutamente spiegato!
I concetti, i prodotti, gli oggetti, gli uomini, le bestze tutti dipendono -dal
loro contesto sociale.

64. Giro intorno a un’arena.

65. Leni Peickert spiega al pubblico: Il primo circo moderno: il Circo
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. « Astley » a Parigi. Periodo: la rivoluzione francese. Le performances de- ARTISTI SOTTO

LA TENDA
gli artisti: sbalorditive. In realtd non esiste cosa cbe il nuovo uomo rivo DEL CIRCO:

luzionario non possa fare. PERPLESSI
Ritratto di un rivoluzionario.

von Liiptow: E poi il sensazionale numero finale: il circo sott’acqua! Bellissimi
giuochi d’acqua! Cascate illuminate favolosamente. Un cielo stellato ro-
tante, una musica carezzevole e lo sguazzare dell’acqua. Poi un fischio. Il
circo ridiventa chiaro. L'arena piena d’acqua. Dentro vi nuotano anitre, .
un canotto e pesci di gomma, e adesso cominciano gli scherzi con l'acqua.

Inserto:

Circo acquatico, il cervo Coco risale un piano inclinato. Un generale-clown.
Un numero storico del circo. Un clown prestigiatore con la testa sottobraccio.
Il cervo Coco porta un trasparente con la scritta « nec plus ultra ».

Un numero di clown acquatici.

A.: Olchansky, il grande clown danese... ottenne Vapplauso, continud fino in
Cina, sotterrd qui il suo bambino e ritornd a Pietroburgo.

66. Leni Peickert nel sérraglio.

Silenzio.

67. Von Liiptow (in posizione di attesa).

Stanno arrivando a tutta velocita i creditori con due aiuti. Von Liiptow
che cerca di trattenerli vien messo fuori combattimento.

Leni Peickert: I creditori sono venuti a prendere le bestie.
I creditori entrano nella tenda delle bestie € le portano via. Leni Peickert
sta a guardare. .

68. Gli elefanti vengono trasportati via. Leni Peickert li rincorre.

A.: Gli elefanti alloggiati a un miglio di distanza vengono portati via.

69. Leni Peickert per strada, in citta.

A.: Per sfuggire a ulterzorz persecuzioni, Leni Peickert presta il giuramento di-
chiarativo.

70. Leni Peickert si fa pulire le scarpe.da un lustrascarpe.

_71. von Liiptow mangia. Musica dalla radio.

L.P.: Dato che al momento non ci sono mezzi ne consegue una pausa.

'72. Leni Peickert, nel bagno, legge un libro.

A. (che espone il contenuto del libro): II rapporto del signor Perez arrivd al
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73.

74.

quartier - generale della Condor-Oil-Company a San Francisco. Ma cosa si
crede questo pexzo d’womo di sporco indiano, cosa si crede di essere e
con chi crede di avere a che fare? Cosa si crede questo pezzo d'uomo di
sporco indiano... disse il presidente della Company, Mr. Collins. La terra
che voglio e non riesco ad avere non esiste in tutto universo, perlomeno
non in questo universo. Se io voglio avere del terreno e questo si trova
su Giove io lo ottengo sicuramente.

Von Liiptow mangia e beve. Musica della radio.

L’appartamento del dottor Busch. Il Dott. Busch fa delle osservazioni a
Leni Peickert: ‘

Dott. Busch: Vedi a cosa serve qui I'amore! Per il tuo amore per il circo non

75.

76.

77.

N

ti paga niente nessuno. Il tuo amore & sempre ancora Ueresia... 1l fatto é
intersoggettivo. Se tu ami qualche cosa cid non significa ancora che lo
amino anche gli altri. E’ per questo che ti propongo ricerche combinate,
immagine-motivo, in modo che scopri quel che amano gli altri.

Il Dott. Busch fa un bagno, si lava i capelli.

Riposa. Leni Peickert scrive e lavora.

Gitti Bornemann nel suo appartamento. Legge.

: Il padre di Gitti Bornemann era dirigente di un istituto scientifico sociali-

sta a Francoforte sul Meno. Nel 1932 trasferi il patrimonio dellistituto
negli Stati Uniti. La ebbe buone occasioni come imprenditore, nessuna co-
me socialista.

Gitti Bornemann nel suo grande salone.

: Gitti Bornemann & da qualche tempo in .cura dai medici. Le sue possibilita

di guarigione sono nulle.

Gitti Bornemann legge il giornale.

: Von Fritsch disse a Ebert: porco.

Viso di Gitti Bornemann.

: Gitti Bornemann muore. Leni Peickert diventa Verede universale della ric-

chezza di Gitti Bornemann.
Leni Peickert in lutto con un mantello nero di vernice.

Arriva la macchina di Leni Peickert. Leni Peickert entra nel- nuovo ufficio
in cittd, Un’insegna: « Leni Peickert srl, Imprenditrice ».

Attacco di musica. I/ Trovatore: « Abbietta zingara, fosca vegliarda, cin-

geva i simboli di maliarda ».

78.
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Artista: Signora direttrice, vorrei tornarci sopra ancora una volta. Dunque io
faccio questo salto da un’altezza di diciotto metri direttamente nelle rete
e avrei anche la possibilita di mostrarle qualcosa nella danza classica, an-
che di acrobatico e soprattutto nella ginnastica a terra ecc. Credo che ci sa-
ranno molte cose che le piacei’anno molto, perché in Svizzera io ho avuto
la possibilita di godere di una vasta educazione.

Leni Peickert: Lei ha gia letto in un libro di fisica quello che fa al trapezio?
A.: Artista: Lo faccio intuitivamente.

Leni Peickert prende dai capelli dell’artista un toupet e la pettina in un
altro modo. Poi osserva il buco nei capelli dell’artista.

Leni Peickert: Cosa vuol cambiare? Quelli qui davanti? Certo. Perché il buco
e un po’ troppo grande.

Leni Peickert: Non mi sembra, mi pare bello.
Artista: Non le sembra? Si, io worrei...

Leni Peickert: Ridere...

Artista: In fondo si mi piacerebbe di pz’z"z, ma...
Leni Peickert: Ma questo va bene. Nown si vede.

Artista: Eccome si vede!

79. Leni Peickert entra accompagnata da una giornalista nella sua sala d’aspet-
to. Fa accomodare la giornalista. .

L.P.:. Leni Peickert informa la stampa déi suoi piani.

Giornalista: Signora Peickert, io intanto ho capito molto bene quale sia il suo
desiderio. Lei vorrebbe coinvolgere il pubblico, lo vuole interessare. Vuo-
le che il pubblico non si lasci andare a mere sensazioni indistinte, ma che
si senta veramente messo di fronte a... messo di fronte a queste bestie. Di-
rei che é un’idea molto ostinata quella di voler conmsiderare il circo come
un romanzo. Non crede di correre il rischio di mischiare due generi asso-

lutamente eterogenei?

L.P.: Ma io sono abituata a mettere in pratica le cose, le difficolta le ho sol-
tanto con la teoria. E qui bo i miei collaboratori.

Giornalista: Come circo é...
Leni Peickert: Aunche il circo.
Giornalista: Giusto!

Leni Peickert: Questa é una cosa che é nel circo.

- Glornalista: Secondo me non questo! -
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Lei dovrebbe lasciare il circo cosi com’é e offrire alla gente cid che de-
sidera.
Lei ba notato...

Leni Peickert: Ma questo non lo voglio.

.Giornalista: Lei ha notato...

Leni Peickert: Questo non lo voglio.

80. Leni Peickert si fa consigliare dal suo drammaturgo, signor Wilkens, e
dal suo capo ufficio stampa, signor Arbogast.

P.: Signor Arbogast, capo ufficio stampa.
Signor Wilkens, drammaturgo.

Leni Peickert: Una piscina, possibilmente trasparente... cinque o sei delfini e
qualche dltro, pesce pin piccolo e quelli che cacciano questi in direzione
dei clowns.

Wilkens: La teatralita...

Arbogast: Capisco molto bene cosa vuol dire. La drammaturgia deve essere pre-
sente. Ma vogliamo ora intrattenerci sui particolari della drammaturgia?
Non ba senso!

Leni Peickert: Signor Arbogast, vorrei tornarci sopra ancora una volta su que-
sta faccenda appunto della sfiducia, voglio dire: che... non so bene come
lei ci sia arrivato, ma la cosa che dobbiamo cercare di fare é: demolire
completamente, e dobbiamo farlo insieme, e mi pare molto brutto che si
possa anche solo pensare che nutriamo una reciproca. sfiducia, non capi-
sco proprio come lei ci sia arrivato.

Guarda il signor Arbogast molto severamente. Il signor Arbogast docile.

Arbogast: Che non si possono, a pensarci seriamente, nemmeno scindere. Tali

cose mi sembrano votate al successo se si vuole interessare la gente a far-
ne la pubblicits. No... naturalmente si potrebbe...

Leni Peickert: ..sempre buttare all’aria tutto e lui che pianta i, e di la che
bersagliano sempre la parete.

Wilkens: Importante sarebbe, non questa noiositd, bensi, se noi vogliamo un
aumento di brutalita, per conto mio, che s'introducessero metodi diversi
dal lasciar cadere, per conto mio... poiché un’escalation c’é, importante &
che una volta egli cada sulla morbida sabbia dell’arena, un’altra volta spin-
ga col piede un oggetto solido qualunque, che improvvisamente raggiunga
un dltro piano e cerchi di imporre a questi animaletti una forma come la
stella di Davide, perché no?

Leni Peickert: A me sembra troppo -esplicito!
Arbogast: Io lo vedo esagerato. Se la facciamo solo con le tigri e i topi é pos-

sibile che le anime semplici si mettano davvero a ridere...
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Wilkens: Appunto .51 potrebbe anche prendere semplicemente un personag-
gio cosi tipicamente di cartapesta come Topolino.. da cui. poi, quatto
quatto...

Arbogast: Ecco!
Wilkens: ...vien fuori il domatore... verso le tigri, pot...
81. Leni Peickert durante la seduta drammaturglca Si appoggia esausta allo

schienale e -si prende la testa tra le mani. Si ricorda del citco com’era una
volta. Anche questo & insoddisfacente.

Il pianista (canta): « Quel suon, quelle preci solenni, funeste, |empiron que-
st’aere di cupo terror...

82. Viaggio verso I'edificio di un ex circo d’inverno.

Leni Peickert. L.: Affittasi Vedificio di un ex circo d’inverno.
Attacco di musica: « Una zingara ». Primo atto de Il Trovatore di Verdi.
Leni Peickert si avvia verso ledificio.

Scritta: Leni Peickert srl - Circo d’inverno. v f

Arena. Il clown Maxi passeggia.

83. Carrellata: Il signor von Liiptow, il capo ufficio stampa, Arbogast, Leni
Peickert e ajuti. Pitt lontano recitano i clown.

P.: A quatiro settimane dalla prima non & ancora stato deciso se il circo delle
riforme debba avere una o tre arene.

84, Una delle arene. Leni Peickert dirige una prova dei clown: l'uccisione
dell’Imperatore Massimiliano del Messico.

Commento: « L'uccisione dell’Imperatore Massimiliano del Messico ad opera
di anarcoidi! ».

\

Leni Peickert: L’Imperatore ¢

un poveruomo che vive di rendita, ma i suoi
consiglieri erano tenaci... '

L.: I soldati spianano i loro fucili ma non sparano. Dicono: invece delle car-
tucce usiamo la gentilezza cosi si attenua Veco mondiale. Tanto questo
imperatore non vale niente. Poco dopo Massimiliano & di nuovo impe-
ratore.

Leni Peickert: Beato colui che sa, perché acqua passata non torna pii.
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85.

86.

Von Liiptow intento a dare disposizioni per 'ampliamento di un edificio.
Leni Peickert misura a passi il terreno dell’ampliamento.

Il signor von Liiptow dirige le prove di un gruppo di clown.

Von Liptow: Una gamba é in piedi, Paltra & sospesa per aria. A questo punto

87.

88.

mi aspetto gia di volare. E... poi volo, volo. Potersi muovere. In questo
modo tanto per cambiare. Si vola finalmente. Ci si schianta in qualche po-
sto. Non fa male. No, é una cosa piacevole cadere una volta non importa
come. Cadere una volta e trovarsi improvvisamente col muso per terra.

Beb insomma, cadere nella merda.

Carrellata: Leni Peickert si avvicina ai delfini. I delfini saltano e nuotano.

Von Liiptow e la collaboratrice Maxi leggono la bozza di stampa: Abbozzo
di programma della direttrice:

1. parte: I clown.

1. numero: Ingresso dei collaboratori. Concerto su dischi.
3. numero: L’uccisione dell’Imperatore Massimiliano.

4. numero: Incontro con le menti estranee incarnate dai delfini; cannoni
che vengono puntati.

2. parte: le bestie.

1. numero: Topi in azione. -

2. numero: Un elefante africano salta sopra le tre inferriate e si avventa
sul pubblico. Sembra piuttosto violento. Sotto la tenda del circo é ap-
pesa un'imitazione di un aereo da combattimento gzapponese Tale
strumento d’intimidazione sard in grado di trattenere il violento pachi-
derma?

4. numero: La mandria degli elefenti Peickert. Cercare con Vanima la
terra dei greci. Concerto di mandolini della mandria degli elefanti
Peickert.

3. parte: gli artisti.

160.

1. numero: L'arena. nel buio. Un peggioramento del tempo, tuoni, lampi,
orsi bianchi sotto la tenda del circo. Un aereo atterra.

2. numero: Sette tigri cercano di. trattenere sessanta topi rossi; non ci rie-
scono. Dopo di che le tigri costruiscono una piramide e dicono « Bello ».

3. numero: Gli orsi bianchi accendono un fuocherello nella tenda del cir-
co e si scaldano.

.

4. numero: Gli artisti vestiti con le uniformi dei pompieri constatano...
Attacco di musica.



Tuffo da diciotto metri di-altezza.

89..

6. numero: Tutti sono annientati -ma nessuno lo vuole armmettere. Dolo-
- re.dei clown sul loro onore perduto.

7. numero: L'allegra marcia d’uscita di tutti i partecipanti.

Fine

Un uomo col monocolo che lavora al trapezio- superiore racconta:

Uomo- col monocolo: Dopo il mio rilascio dalla prigionia si constatd che- il

mio occhio, e precisamente quello destro, -era in qualche modo danneggia-
0... Questo avvenne nel sud-est, in un campo di partigiani, durante un
corpo a corpo, dove mi cacciarono il calcio di un fucile nell’occhio. Gia,
e adesso.é un po’ danneggiato, per cui adesso devo ricorrere all’aiuto di
un vetro o -di un monocolo. Siccome .la muscolatura... Con questo & dzf
ficile,- ma siccome ne ho uno con Vanello che lo trattiene... se no con

- questo qui é difficile. In qualche modo dovrebbe pur tenere, e vede, quello

che é i sopra, mediante il molleggio...

Domanda: Lei che tipo di lavoro fa?

L’uomo col monocolo: In che senso?

Domanda: Il suo compito nel circo?

L’uomo col monocolo: Al trapezio, al trapezio superiore.

- 90. Perry Woodcock, uri allevatore di cavalli, chiede consiglio. -

91.

Leni Peickert riceve nel suo ufficio Perry Woodcock.

Perry Woodcock: Comincid- diversameénte, comincid molto bene e cioé mi at-

traeva, in qualche rmodo, non so come, e stavamo . seduti uno accanto al-
Ualtro, al bar e poi lei disse, e poi io dissi, beb, sono stato subito abba-
stanza esplicito, le dissi, su vieni, vieni, non capita mai niente nella tua
vita, togliti quel reggiseno e cosi poi lei si é tolta il reggiseno e io trova-
vo tutto cosi divertente. Poi me ne sono andato con lei, dopo che il lo-
cale fu chiuso. Allora lei mi invitd e io trovavo tutto quanto cosi carino,
ma non & che lei mi interessasse poi tanto. Un po si. E poi lei disse che
assonglmvo a uno come Roy Black, no? Poi si ¢ sdraiata sul letto e si
¢ masturbata. Voglio dire, una donna del genere mi piace verameiite, sa
cosa vuole. E’ che, certo, se volessi fare della psicologia, potrei dirle, po-
trei condannarla, oppure posso comportarmi in modo sbagliato nei suoi

. confronti, ma credo che, in questo momento, le si da molto dt pzu dz Al-

92.

lora posso anche essere Roy Black per lei.

: Uno "-zeppelin si allontana. .

1n- que:to stesso perzodo ebbe luogo a Norzmberga un congresso - d1 pro-

prietari di circo.
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93. Leni Peickert e von Liiptow valutano le relazioni del congresso.

von Liiptow: Egregio signor Korti! Vorrei.vederlo in faccia — dopo Auschwitz
— colui che vuole impedirci, se noi voglzamo di dire qualche cosa che
noi riteniamo vada detto.

Leni Peickert: Voglio vederlo in faccia chi vuole — dopo Auschwity — tratte-
nerci dal dire o dal fare cid che noi riteniamo opportuno dire o fare.

von Liiptow: Il Circo di Stato di Mosca: il Direttore Reisch.

Leni Peickert: . Dopo due guerre mondiali ne ho abbastanza di mostrare be-
stie cbe fanno gli. ometti. Perizoff: ride. Petolettz

von Liiptow: Allora possiamo chiudere il circo.

Leni Peickert:  Cio che ‘non vogliamo fare lo sappiamo. Direttore Reisch, del
Circo di Stato di Mosca: il circo moderno richiede una base scientifica.

von Liiptow: Non su una base scientifica, ma su una base etica.
Leni Peickert: Un limite etico.

von Liiptow: Burkhardt Footit. Entrambi: Blumenfeldt in nome dei presenti.
Egregio signor Korti, voglio vederlo in faccia quello che vuole — dopo
Auschwitz — impedirci... E’ stato deciso all’'unanimiti: il numero dei to-
pi non viene cancellato. Applauso! Intervallo per il rinfresco.

v. Liptow: Direttore Michael Saluti: fa vomitare.
Leni Peickert: Basta. -
v. Liiptow: Non si deve mostrare. Korti: Non si deve mostrare. .

v. Liiptow: Ferry Corvey proitta un film su un Presidente del. Consiglio. che
nel programma del circo per un attimo ritiene vero I'impossibile.

94. Una parte del gl;uppo dei clown. Atmosfera di intervallo.

v. Liiptow: Che la cosa sia detta. Blumenfeldt in nome dei presenti: non c’¢ as-
solutamerite nulla che ci possa trattenere dal fare cio che vogliamo. Vor-
rei vederlo in faccia quello che vuole trattenerci — dopo Auschwitz —...

P.: Il szgnor Arbogast torna sul concetto di divertimento.

Leni Peickert decide: II signor Arbogast ba mgzone La lzberta szgmfzca che lo
:pettatore considera divertimento cid che noi gli offriamo. Ma questo non
¢ necessariamente divertimento. -1 collaboratort sono -disperati. thengono
questa notizia confusa. -

Sequenza di quadri: II signor Arbogast e Leni Peickert; i due clown Maxi e
Borghi. Arbogast e Borghi; ritratto di Borghi; v. Liiptow e Arbogast;
Leni Peickert;.. i. clown; v. Liiptow; la collaboratrice Beate; Manfred
Peickert T;
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95. Il drammaturco Willkins spiega: Iz fondo per dirla ancora pis concrets-- ARTISTI SOTTO
mente: in fondo Uuomo é sempre come un bambino che fa bolle di sapone, :')lél_ TE:TI?(I:\O-
continua a fare e a produrre sempre nuove bolle di sapone, e in fondo PERPLESSI
non ne fa mai abbastanza perché si spera sempre che ci sia una bolla
sapone ancora- pit colorata, e in fondo-in questo modo ci si dzmentzca
della necessita di produrle.

von Liiptow: Che una bolla di sapone rimanga e non scoppi pin. o .

Willkins: Questa é appunto la difficolts. E’ per. questo che ricomincia sempre
daccapo questo sforzo. Questo soffiare, che é la cosa pin assurda di questa
attivita.

von Liiptow: Perché si vuole avere una bolla di sapone che esista realmente.

Willkins: Certo, appunto! Una bolla di sapone che dovrebbe esserci, direi,
perché & chiaro che per esserci non.c’é. Dovrebbe esserci una bolla di
sapone, con una preczsa forma di esistenza per un periodo di tempo pzu
lungo dei momenti in cui questa bolla esiste. Ovvero, in fondo, detto in
termini pitt astratti: non si vuol pitr lasciare che l'ntopia svolazzi costan
temente per il cervello, ma la si vuol vedere finalmente realizzata, in un
determinato luogo.

96. Leni Peickert e von Liiptow attraversano il terreno del circo. *

L.:. L’utopia diventerd sempre meglio mentre noi la stiamo aspettando.

Commento: Leni Peickert intese la cosa in questo modo: bisogna sempre com-
portarsi conformemente alla veritd. Percio chiede a von Liiptow: Quanto
ci-resta se non facciamo questo circo di riforme e liquidiamo tutto? von
Liiptow risponde: circa 200.000 marchi. Con questo denaro possiamo
ricominciare.

97. Leni Peickert presso una carrozza ferroviaria su cui vengono caricate le
bestie. E’ notte. Silenzio.

98. Leni Peickert e von Liiptow portano gli elefanti oltre il confine~

A.: Vengono arrestati dalle guardie di confine e separati dalle bestie. Ricorrere
ai mezzi legali. 1l registro fiscale. :

99. Leni Peickert in un ristorante. Mangia e legge, guarda i dipinti delle pareti
e gli ornamenti del soffitto. Dalla lettura e da cid che vede le nascono
delle idee.

La signora Peickert: I grandi riformatori somo i grandi intralciatori, questo
lo leggi nella « Welt ». Un giurista che negli anni Venti aveva dato inizio
alla riforma carceraria in Turingia, nel 1945 venne a trovarsi in una posi-

" zione di potere presso il Ministero di giustizia dell’Assia. Da qui ostacold
tutte le.idee di riforma ad ecezione delle sue.
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Montaggio.

’

Citazione tratta da un libro: « Dove non puoi amare non ti devi fermare »
(Eleonora Duse).

Leni Peickert si trova sempre ancora al ristorante e pensa.

A.: Legge che nelle parti separate della Nigeria, nel Biafra, ci sono enormi
tesori industriali e giacimenti di petrolio privi di padroni. Con poche armi
e un paio di servi si potrebbero fare affari d’oro.

100. Leni Peickert e von Liiptow si sono riforniti di libri e studiano la
situazione.

A.: Al ritorno, Leni Peickert riprende immediatamente i suoi vecchi studi.

Von Liiptow porge dei libri a Leni Peickert. Von Luptow e Leni Peickert
si preparano a cambiare mestiere leggendo il libro di Erich Feldmann, Teoria
dei mass-media.

Leni Peickert: S3, talché questi segnali vengono ritrasformati dal ricevente in
effetti di luce adeguati e vemgono proiettati puntualmente e localizzati
su uno schermo, per cui l'apprendtmento delle immagini corrisponde al-
r zmpresszone

von Liiptow: Ma questa ¢ la pura e semplice procedura tecnica che, cosi defi-
nita, appare in modo tale per cui noi vediamo il processo del vedere...
cosi come viene prodotto. Supponiamo che un uomo venga messo davanti
a una macchina da presa, viene ripreso, palpato elettronicamente, dissolto
in puntini... I puntini vengono trasmessi per via radio e possono, nel
ricevente... :

Leni Peickert: Sull’intensita di luce...
von Luptow Cosi approdano al mio occhio, e qui cosa suscitano?

Leni Pelckert Questo ¢é il punto! Quello che rende possibile la fusione della
sequenza delle immagini con Uimpressione di una realtd vissuta. La per-
cezione acustica che Vaccompagna corrisponde, quanto a ricezione, alla
tecnica del film sonoro, nella diffusione invece alla radio.

A.: Leni Peickert ba Uintenzione di prendere un posto alla televisione.

101. Il « monitor » della televisione. Burton: And I look at my wife.

Domanda: You started at Oxford?
Burton: Yes, I did.

Commentatore’ tedesco: « Ho studiato Uitaliano e Uinglese ma sfortunatamente
solo poco il tedesco; vedro di ricuperare ».

Domanda: « Would you please say some words in German for our listeners
in Germany? ». . '
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102. Leni Peickert a un banco di mlssagglo Impara a manovrate: 1 regolaton ﬁ:TISTI 50"0

TENDA
del suono. . . DEL CIRCO:

: ' PERPLESSI
Suono: «. purtroppo non pud essere ammesso. E poi é vero, quattro prezzo
sissimi secondi buitati via. L’incantevole donna sorride, come  adesso.
Questo affascina Puomo. L'uomo affascinato deve assolutamente cono-

scere la donna incantevole.
Donna: Se riesce a rinunciare all’incantesimo guadagnerd tempo.

Uomo: E’ molto probabile.

103. Leni Peickert traffica con le Spine di un impianto di missaggio.

Un contatore di-frequenza controlla una sonata di Mozart. Leni Peickert
sta a guardare.

104. Von Liiptow e la collaboratrice Maxi, che ora lavorano pet la televisione. .
von Liiptow: Seconda fase Il canale vibso- regolatore. »

von Liiptow: che é stato disinserito, e serve per due notizie che bmmo lo stesso
quozzente d’informazione: Al = A2.-

A.: I collaboratori di una volta sono ora collaboratori della televisione. Durante
le ore notturne lavorano all’elaborazione di una serie di romanzi.

105. La targhetta della porta: « Leni Peickert stl. Teleproduzione romanzi ».

106. Le collaboratrici Borghi e Maxi scrivono, ovvero dettano abbozzi di ro-
manzi sul registratore. Leni Peickert riposa.

Borghl

Saturno 120.800 km di d1ametro 1.4 peso della tetra; 07 kg dm? spessore
medio; 35 km al secondo.

107. 11 professor Getloff parla éon Leni Jeickert.

1l professor Gerloff si aspetta che in uno dei prossimi programmi della
televisione vengano trasmesse le sue idee sull’educazione. Il latino in particolaré
si presta molto bene ad essere diffuso mediante la televisione.

Gerloff Dovrei spiegarglielo ora... E’ gia stata nella Cappella Sistina? No?
. Mai? Mai stata nella Cappella Sistina? Beh, dovrebbe proprio andarci,
dlla Sistina. \Eb si, & una cosa. che dovrebbe .aver visto. Credo che ci
voglia proprio.

108. Leni Peickert, viso.

A.: Prima o poi queste cose cresceranno insieme: Uamore per la causa, i ro-
manzi e la tecnica televisiva. :
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109. 1l Procuratore di Stato.Assessore Korti, squadra buon costume, osserva
i pesci di un acquario. Si trova in un ristorante.

L.: Korti porta a spasso la sua anima in mezzo a oggetti belli.

.b Motivi che riguardano la crescita delle piante. Strane impressioni ottiche.
A.: Di tanto in tanto si concede piccole avventure visive.

Korti riferisce.

Commento: E’ Procuratore di Stato e assessore, squadra buon costume.

Korti: Gli scritti scientifici ed artistici, quando trattano di faccende di sesso,
nobilitano e spiritualizzano oltre i limiti dell’attenzone sessuale, cost che
si evita di offendere i sentimenti del pudore e della moralita. La vera
opera d’arte crea gioia...

Korti mangia un orecchio di maiale, lo condisce.

A.: Korti mangia un orecchio di maiale con contorno di verdura.

Korti: Ha ’aria molto bella. .

A.: La verdura & stata portata dall’aereo proveniente da Malta.

Korti: Vedjamo un po’! .

A.: L'orecchio di maiale sembra un grande e robu:t.o straccio posato sul piatto.
Una chiesa che sta su una roccia.

In tutti i suoi tentativi di cambiamento nel mondo, Leni Peickert s’in-
contrera prima o poi con Korti.

Korti sta ormai bevendo il caffé.

Commento: Egli soffochera sul nascere il desiderio di rinnovamento. Rerum
novarum cupiditas, a meno che anch’egli venga redento e allora la rivo-
luzione avrd in lui un agente conservatore.

110. Leni Peickert cuce.

111. Leni Peickert, inquadrzatura del volto. -

A.: Dopo un anno e mexzo Leni Peickert entrd a far parte del gruppo sa-
laviale IV a. )

112. Leni Peickert spiega: I grandi passi ci rendono soltanto ridicoli. Ma a
furia di piccoli passi potrd diventare segretario di Stato agli affari esteri.

113. 11 professor Gerloff: Si, dove? In quale direzione parlo i0? Quale?
Dentro, direttamente?

Si, dunque, ¥ Trovatore. E' wuna storia un pochino complicata. Co-
mincia con l'ouverture.
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Dott. Busch, Leni Peickert, ritratti, poi ancora il profesor Gerloff: ARTISTI SOTTO

LA TENDA

Dunque Uouverture ci introduce in un atrio di un castello, si racconta DEL CIRCO:

un antefatto di.un — sarei proprio felice di saperlo, come ha inizio la storia —

PERPLESSI

Manrico e del Conte di Luna, che sono fratelli ma che non sanno niente l'uno
dell’altro, e tutt'e due amano la stessa ragazza Leonora. Leonora e Azucena,
una zingara di cui sono entrambi figli, nessuno sa qualcosa dei due, salterd
Juori soltanto alla fine che sono tutti imparentati, lo sapremo poi solo alla fine,
quando sono tutti morti —— per caritd, eb si, é un pezzo spavenmtosamente com-

plicato, ma io trovo che é

\

una delle cose piti belle di Verdi.

Titoli alla fine.

1. Operatori: Giinther Hormann e Thomas Mauch

2. Suono e organizzazione: Bernd Holz

3. Missaggio: H. J. Wicha .

4. Montaggio: Beate Mainka. Assistente: Maxi Mainka
5

. Produzione: Kairos Film

Gli artisti sotto la tenda del circo: perplessz
( Elenco delle sequenze)

Motto:

Ce I'hanno fatta ad arrivare fin qua. Adesso non sanno pit che pesc1

pigliare. Darsi soltanto da fare non serve a niente.

I. 1.

Lavoro funebre:
La giornata dell’arte tedesca, 1939.

Lavoro funebre:
Manfred Peickert T.

Lavoro funebre:
lo smontaggio della tenda.

4. Leni Peickert, una giovane artista.

L’incendio della casa degli elefanti di Chicago.

Una collega pill anziana mostra a Leni Peickert come ci si inchina
davanti al pubblico.

Leni Peickert va a vedere il Krome. Vuole indirizzarsi sulla base

delle realizzazioni di punta.
Va a trovare il domatore. Heucke.
La signora Anna Federjewna Saizeva del Ministero dell’educazione

a Mosca. Leni Peickert chiede aiuto.
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I1.

1IL
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10.

11.
12.

13.

14.
15.

16.

17.

18.

19.

20.
21.
22,

23.
24

25.
26.

27.

Leni - Peickert accetta una parte in un programma televlswo che si
svolge nell’arnblente del circo,

Un numero comico: Eh! A551stenza alle truppe a Salgon No! -

« Allora io vado al Maxim »
(va in vari cinema).

11 signor von Liiptow parla sul tema:

- La situazione degli artisti oggi:

«Di fronte a una simile disumana situazione, all’artista non resta
che aumentare il livello di difficolta delle sue prestazioni ».

Leni Peickert va a trovare il suo amico Dott. Busch.

Al ballo dell’opera trova amici e - sostemton delle sue 1mprese at-
tuali e future, :

Il Dott. Gliick in pericold! La contabile Lotte Losemaier ha di-
strutto 156.000 marchi.

Per continuare Leni Peickert non ha bisogno.di altro che del suo
amore per la causa. E’ sempre I'amore per la causa che spinge il ma-
niaco sessuale Nolde ai suoi delitti. Amore di astronauta.

Il circo e il Dott. Busch legati dal fatto che Leni Peickert li ama
entrambi. Percorrere 500 km. per trascorrere una domenica col
Dott. Busch!

Totale capovolgimento: Leni Peickert diventa una libera impren-
ditrice. « Sclo come capitalista si pud cambiare cid che & ».
Compera un elefante.

Presta dei soldi a se stessa.

Gitti Bornemann va a trovare la sua amica Leni Peickert. von Liiptow
viene a sapere troppo tardi che Gitti Bornemann & una milionaria.
Leni Peickert impedisce che venga chiesto un prestito a Gitti

Bornemann.
Essa non ¢ in grado di rimborsare il prestito del sighor Bohm.

Trasferisce il debito su grosse banche. Le piccole banche le saranno
riconoscenti.

I1 Dott. Busch fa delle osservazioni a Leni Peickert per il suo modo
di ‘procedere irrealistico nelle faccende professionali.

L’idea originale del circo rivoluzionario del 1789: L'uomo & signore
della natura; nel circo I'impossibile diventa possibile.

I creditori pignorano le bestie. Per sfuggire ad ulteriori persecu-
zioni Leni Peickert presta il giuramento dichiarativo.



IV.

28.

29.
30.

31.
32

33,
34.

35.
36.

37.
38.
39.

40.
41.
42.
43,
44.

45.

46.
47.

48.

Senza soldi: riposo.

Gitti Botnemann, una ricca eredltxera muore. Lasc1a una fortuna

a Leni Peickert.

Leni Peickert organizza subito un’impresa di riforme. A un’artista
svizzera manca un dente.

Leni Peickert informa la stampa.

Si consulta con i suoi- collaboratori. Si ricordano ‘del circo com’era

" una volta: insoddisfacente.

Prove. Si affitta I’edificio d’un vecchio circo d’inverno.

] . .
Singoli numeri riformistici. « Cosl i compagni hanno ucciso Iimpe-
ratore Max ». von Liiptow come poliziotto.
Delfini.

11 progfamma della padrona.

Lavoro funebre per via dei numeri non rxuscm
atmosfera malinconica.

L’uwomo col monocolo
Perry Woodcock chiede con51gho

Un congresso d’imprenditori di circo. Utilizzazione delle relazioni

* del congresso da parte di Leni Peickert e di von Liiptow.

L’utopia & sempre migliore mentre noi la stiamo aspettando. II lato
bolla di sapone dell’'utopia.

Nuovo capovolgimento: Non un circo di riforme! Leni Peickert e

von Liiptow portano gli elefanti oltre il confine..

Lavoro funebre: « Dove non sai amare non ti fermare ».

Leni Peickert e von Liiptow vanno alla televisione. Si preparano alla
nuova professione con l'aiuto della Teofia dei mass-media di Erich
Feldmann. :

I collaboratori di Lem Peickert che di glorno sono collaboratori del-
la televisione, di notte scrivono romanzi.

Il professor Gerloff si aspetta che il quarto programma trasmetta
le sue idee sull’educazione. Il latino in particolare si presta bene

“alla vasta diffusione attraverso la televisione.

Prima o poi queste cose cresceranno insieme: l’amore per la causa,
AY

i romanzi e la tecmca televisiva.

11 procuratore di Stato, assessore Korti, sta gid aspettando coloro

che offendono la morale pubblica.

Leni Peickert cuce. Ha dei progetti.
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49. 1l professor Gerloff racconta il contenuto del Trovatore di Verdi:
Un pezzo spaventosamente complicato! Titolo.

Abbozzo di programma della padrona.

Parte: I clown

1° Numero:
2° Numero:
3° Numero:
4° Numero:

Ingresso dei collaboratori

Concerto di dischi ‘
L’uccisione dell'imperatore Massimiliano

Incontro con menti estranee incarnate da delfini; cannoni
vengono puntati.

Parte: Le bestie

1° Numero:

2° Numero:

3° Numero:

4° Numero:

5° Numero:

6° Numero:

I topi in azione

Un elefante africano supera tre inferriate e si avventa sul

pubblico. Sembra piuttosto violento. Sotto la tenda & appesa

. un’imitazione di un aereo da combattimento giapponese. Tale

strumento d’intimidazione sard in grado di trattenere il vio-
lento pachiderma?

La mandria degli elefanti Peickert. Cercare con I’anima la
terra dei greci. Concerto di mandolini della mandria degli
elefanti Peickert.

L’arena nel buio. Il tempo peggiora, tuoni, lampi.
Orsi bianchi sotto la tenda del circo... Un aereo atterra.

Sette tigri cercano di trattenere sessanta topi rossi; non ci
riescono. Dopo di che le tigri costruiscono una piramide e
dicono: Bello. .

Parte: Gli artisti

1° Numero:
2° Numero:
3° Numero:

4° Numero:
5° Numero:

6° Numero:

Nella tenda del circo gli orsi bianchi accendono un fuoche-
rello e si scaldano. :

Gli artisti vestiti con le uniformi dei pompieri constatano un
pericolo d’incendio! I fuocherelli vengono spenti con la forza.

Qui compaiono le menti estranee, triplice salto con piroetta.
Tutti hanno paura. Un tuffo di pilt di diciotto metri nella rete.

Tutti sono annientati ma nessuno lo vuole ammettere.
Lutto dei clown per 'onore perduto.

L’allegra marcia d’uscita di tutti i partecipanti.

— FINE — : (L.P.)



Gli artisti soito la tenda del circo: perplessi

Manfred Peickert fa lartista. Ha dei progetti. Un glorno Manfred Peickert sale
di nuovo sulla sbarra fino in alto: a questo punto, i pensieri s’impossessano di
Pelckert Egh non afferra la mano del pattner e cosi cade e muore.

Un circo che vale un ‘morto. Leni dlce «io vogho trasformare il circo perchA
lo amo ». Risposta: Perché lo ama lo trasformera. Perche> ‘Perché l'amore &
un 1stmto conservatore "Leni: « Questo non & vero ».

Lem vuole mostrare le bestle come sono autenticamente. E gh artisti non~de-
vono soltanto perfezionare il loro « show », ma esemplicarne le leggi fisiche.
Leni: «Di fronte ad:una situazione dlsumana non resta all artista. che aumen-
tare il livello di d1ff1colta delle sue prestazioni ».« : T

Leni Peickert si rende conto che non pud rimanere un’artista se vuole essere
una libera imprenditrice. Solo da capitalista si pud cambiare cid .che & Compra
un elefante, ha ingaggiato il sig von Liiptow come suo rappresentante. Ma: se
i capltahsta fa cid che ama invece di cid che gli serve, allora non sard appog-
glato da cid che & Prima della apertura della stagione.Leni Peickert presta il
giuramento dichiarativo.

Ora la milionatia Gitti Bornemann, amica di Leni, muore. Lascia una fortuna
a Leni Peickert. Subito Leni pud otganizzate tutte le riforme. Pensa di
combinare le possibilitd della letteratura con larte del circo. Nuovo capovol-
gimento: nessuna riforma. Leni si rende conto delle reazioni dei suoi collabo-
ratori: il circo delle riforme rimane « astratto». Non resta cid che Leni
amava del circo di suo padre né ella realizza gli ideali del circo futuro. Leni non
vuole limitare I'utopia. Pecid non comincia la prima di gala. Leni dice: « L’uto-
pia dlventera sempre mxghore mentre. noi_ Ia stxamo aspettando ».

Lei ha 200 000 marchi per ricominciare. Lem Peickert e von Luptow vanno
alla televisione. I collaboratori di Leni Peickert, che di g1orno sono collabo-
ratori della televisione, di notte scrivono una setie di romanzi. Leni spera pn-
ma o poi queste cose cresceranno insieme: 1'amore per la causa, i tomanzi e
la tecnlca telev1swa

Due altn uomini con. progetti: Gerloff e Kom 1 prof Gerloff si aspetta che
il quarto programma trasmetta le sue idee sull’educazione. Il latino in parti-
colare i presta bene alla vasta diffusione attraverso la televisione. Il procura-
tore di Stato, assessore Korti, sta gia aspettando coloro che offendono la mo-
rale pubblica. In tutti‘i suoi tentativi di cambiamento nel mondo, Leni s’incon-
trera prima o poi‘con Korti. Egli soffochera sul nascere il desiderio di rinnova-
mento — rerum novarum cupiditas — a meno che anch’egli venga redento:
e allora la rivoluzione avra in lui un agente conservatore.

Dopo un anno e mezzo Leni entrd a far parte del gruppo salariale IVa. Ora

spiega: « I -grandi-passi ci rendono soltanto ridicoli: Ma a furia: di -piccoli-passi
riuscirei a diventare sottosegretario di Stato agli Esteri».. ..

171

ARTISTI 'SOTTO
LA TENDA
DEL CIRCO:
PERPLESSI



ARTISTI SOTTO Personaggl € mterpren
LA TENDA

. DEL CIRCO:
DEL CIRCO: Leni Peickert, artzsta e imprenditrice

Manfred Peickert, suo padre
Dr. Busch, suo amico

Signor von Liiptow, il suo piu stretto collaboratore -

Gitti Bornemann, una ricca ereditiera

Il domatore Mackensen

Il domatore Houcke

La signora Saizeva ;
L’impresario

L’assessore -Korti:

Il filologo Gerloff :
Il signor Arbogast capo dell’ ufﬁczo stampa
Un’artista svizzera

Perry Woodcock

Uomo con” monocolo

2 Clowns

Joe Willkins, drammaturgo
Lotte Losemeier, contabile
Fadil Sojkowski, contorsionista
Signor Bobme, creditore
Giornalista

Al pianoforte:

" Commento parlato detto nell’originale da:
Regia:
Fotografia:
Assistenti alla fotografia:

Suono:
Direttort di scena: = -

Montaggio: .
Produzione:

Hannelore Hoger
Siegfried ‘Graue
Alfred Edel
Bernd Holtz
Eva . Qertel .
Kurt Jirgens

,GLIbert Houcke

Wanda Bronska- Pampuch
Signor Jobst
Hans-Ludger Schneider -
Klaus Schwarzkopf

Nils- von der Heyde
Marje Luise Dutmt

APeter Steimer

Theodor Hoffa

* Maximiliane Meinka
- Ingeborg Pressler -
Wolfgang Mai

Tilde Trommler - =
Ingo Binder

~ Kurt Tharandt

Ina Giehrt _

1. Liviane Gomorthi,
Parigi o

2. Hellmuth Léffler, del

~ Teatro di Stato di

. Stoccarda '

~ Alexandra Kluge
- Hannelore Hoger

lo 'speaker Hollenbeck -
Alexander Kluge

"Glinter Hormann

Thomas Mauch
Dieter Lohmann

- Frank - Brithne

Bernd Holtz
Bernd Holtz
Ingeborg Pressler

Beate Meinka-]g:lling'hau‘s

Kairos-Film

Copyrlght « Bxanco e Ncro » 1969 per la pubbhcazwne mtegrale e par21ale

in Ttalia. Ogni riproduzione ¢ vietata.

I 72



FIiLM USCITI A ROMA DAL 1° SETTEMBRE
AL 31 DICEMBRE 1968 '

a cura di Roberto Chiti

Affare di- cuore, Un: v. Ljubavni

- slucai. o

Alle 4 del mattino due uomini, due
donne: v. Four in the Morning.

Amanti. '

Anche nel West c’era una volta Dio.

Andrée: v. Andréa-wie ein Blatt auf
nackter Haut.

Angelo sterminatore, L’:
exterminador.

Armata a cavallo, L’: v. Csillagosok,
Katonak.

Arrest!: v. The High Commzsszoner

Arriva Dorellik.

Asso piglia tutto:
Maria).

Asterix il gallico: v. Asterix le gau-
lois.

Attentato al pudore: v. Les Risques
du métier.

Bambolona, La.

Banditi a Roma (Roma come Chicago).

Bandolero!: v. Bandolero!

" Barbarella.

Bastardi, 1.

Biches, Les
biches.

Bora Bora.

Brigata del " diavolo, La: wv.
Devil’s Brigade.

Buio oltre il sole: v. The mercenaries.

Caldi notti di lady Hamilton, Le
v. Lady Hamilton.

Cannoni di San Sebastian: v. La
bataille de San Sebastian.

v. El angel

(I quattro dell’Ave

(Le cerbiatte): v. Les

The

" Dolcezze del peccato, Le:

Caso Thomas Crown, Il: v. The.
Thomas Crown Affair.

Castello di carte: v. House of. Cards

C’era una volta il West.

Cervello da un miliardo di dollari, Il
v.-Theé Billion Dollar Brain.

Che cosa_hai fatto quando siamo ri-
masti al buio?: v. Where Were
You When the Lights Went Out7

Chimera.

Ciccio perdona... io no!

Colpo sensazionale al
SIFAR.

Commandos.

Contrabbandieri del c1e10 I: v. To
Hell With Heroes.

Criminal face (Storia di un crimi-
nale): v. Ho!

Custer ‘eroe del West:
the West. .

Dio nero e il diavolo biondo, II: v.
Deus e o diabo 'na tierra do- sol.

Doctor Glas: v. Doctor Glas. )

servizio del

v. Custer of

v. Der
" Turm der verbotemen Liebe.

Don Chisciotte e Sancio Panza.

2001 odissea nello spazio: v. 2001
a space Odissey.

Due occhi di ghiaccio: v. Blue.

Due o tre cose che so di lei: v. Deux
ou trois choses que je sais d’elle.

Due pompieri, I.

Due sporche carogne: v. Adieu Vami.

Due volte Giuda.

El « Che » Guevara.
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Film usciti a Roma dal 1°-1X al 31-Xil-1968

..E per tetto un cielo di stelle,

Eta del malessere, L.

Execution.

Falstaff:
noche.

Fantasma del pirata Barbanera, II:
v. Blackbeard’s Gbhost.

Faustina.

Fino- a farti male: v. Adélaide.

Fotza invisibile, a: v. The Power.

Fredda alba del commissario Joss, La:
v. Le Pacha.

Gioco perverso: v. The Magus.

Girando intorno al cespuglio di more:
v. Here We Go Round the Mul-
berry Bush. )

Giro del mondo in 80 giorni: v.
Around the world in eight days.

Giugno ’44: sbarcheremo in Norman-
dia.
Grande- inquisitore,
finder General.
‘Grande silenzio,- I1.
Helga e M1chael v. Helga und Mi-
chael. .

Incendio di Mosca, L’
mir.

Inchiesta pericolosa: v. The Detective.

Infallibile ispettore Clouseau, L’: v.
Inspector Clouseau.

Ira di Dio, L.

Joanna: v. Joanuna.

Joe Bass limplacabile: v. The Scal-
phunters.

.Laureato, Il: v. The Graduate.

Lezione particolare, Una: v. La Legon
Particuliére.

Libro della giungla; Il: v. T/Je Jungle
Book.

Lucrezia.

Matriarca, La.

Mayerling: v. Mayerling.

Medico della mutua, Il

Meglio vedova.

Mercenario, II.

Moglie giapponese, La.

Morte non ha sesso, La.

Nei panni di Pietro (L’uvomo venuto

(126)

v. Campanadas a media

I v. Witch-

V.

v. Vozmz i

s

-

- Pit felice dei miliardari,

dal Ktemlino):
the Fisherman.
Nemici per la. pelle:
Nipoti di Zorro, I
Non alzare il ponte, abbassa il fiume:
v. Don’t Raise the Brzdge Lower
the River.
Non si maltrattano cosi le signore:
v. No Way to Treat a Lady.
Notte dell’agguato, La: v. The Sital-

v. The Shoes of

v. Le tatoué.

king Moon.
Nude e caste alla fonte: v. Die Lie-
besquelle.
Oggi a me.. domani a te.
Oliver!:~v. Oliver!
Padre, II: v. Apa.
Partner.

Pecora nera, La.

Per un pugno di eroi: v. Eine Hand-
voll Helden. ‘

Petulia: v. Petulia.

I: v. The
Happiest Millionaire.

Pitt grande colpo della malavita ame- .
ricana, Il: v. Dynamit in griiner
Seide. '

Poor Cow: v. Poor Cow.

Protest!: v. Znameni raka.

Prudenza e la pillola: v. Pradence
and the Pill.

Quando l’alba si tinge di rosso: v.
A Man Called Gannon.
Quando muore ,una stella:
Legend of Lylab Clare.
Quattro dell’Ave Maria, I (Asso’ p1

glia tutto).

Ragazza con la pistola, La.

Rainbow (Spara Gringo spara).

Rapace, II: v. Le Rapace.

Rebus.

Riusciranno i nostri eroi a ritrovare
P'amico misteriosamente scomparso
in Africa?

v. The

- Roma come Chicago (Banditi a Ro-

ma).
Romeo e Giulietta: v. Romeo and
Juliet. s
Rosematy’s (Nastro rosso a

Baby



Film usciti a Roma dal 1°1X al 31-X11-1968

New York) . ‘Rosemary’s Baby
Ruba al prossimo tuo.
Sbarco di Anzio, Lo (The Battle for
Anzio).
Scogliera dei desideri, La: v. Boom.
Scusi, facciamo l’amore?
Serafmo

Shalakd: v. S bala/eo

Signora nel cemento, La v. Lady
in Cement.

Silvestro e Gonzales, sfida all’ultimo -

~ pelo!

Sissignore. ,

Spara Gringo spata: {Rainbow).

-Storia di un criminale, (Criminal face):
v. Ho!

Strana coppia, La: .
Couple.

Strangolatore di Boston, Lo: v. The
Boston  Strangler.

Straziami ma di baci saziami.

Summit.

Svezia, inferno e paradlso

Tenderly.

Teorema.

Tom e Jerty... c’era due volte.

Tranquillo posto di campagna,

The ~0dd

Un.

ABBREVIAZIONI: r.

= regia; superv.

Tre passi nel delirio.

Turbamenti del giovane Torless, II:
v. Der Junge Torless. '

Uccelli vanno a morire in Pery, Gli:
v. Les Oiseaux wvont moutir au
Pérou. '

Ultimo colpo in canna, L’:
of the Evil Gun.

Uomo a nudo, Un: v. The Swzmmer

Uomo dalla cravatta di cuoio, L
v. Coogan’s Bluff. '

Uomo e due donne, Un: v. Paris,
au mois d’aodt.
Uomo per Ivy, Un:

of Ivy.

Unomo venuto dal Kremlino, L’. (Nei
panni di Pietro): v. The Shoes of
the Fisherman.

20.000 leghe sotto la terra: v. War

. Gods of the Deep (o City under
the Sea).

Vietnam, guerra e pace.

Vip, mio fratello superuomo.

Viridiana: v. Viridiana.

Viva! Viva Villa:- v. Villz Rides.

Vivi ma non uccidere: v. Mord und
Totschlag.

v. Day

v. For Love.

= supervisione; s. = sog-

getto; sc. = sceneggiatura; adatt. = adattamento; dial. = dialoghi;

f. = fotografia; ef.s. = effetti fotografici speciali; m. = musica;

scg. = scenografia; e.scgs. = effetti scenografici speciali; ¢. = co-

stumi; cor. = coreografia; e.s. = effetti speciali; mo. = montag-

gio; int. = interpreti; p. = produzione; p.a. = produttore asso-
ciat;o; 0. = origine; d. =-distribuzione.

ADELAIDE (Fino a farti male) — r.: Jean Daniel Simon - s.: da un
racconto di Arthur Gobineau - sc.: Jean Pierre Petrolacci, J. D. Simon -
f. (eastmancolor): Patrice Pouget - m.: Pierre Vassiliu - scg.: Claude
Pignot - mo.: Brigitte Dornes - int.: Ingrid Thulin (Elisabeth), Jean Sorel
(Frédéric), Sylvie Fennec (Adélaide}, Jacques Portet (Potier), Jean
Pierre Bernard (Christian}, Faith Brook (Dickson), Joelle Bérnard (Janine),
Cynthia Grenier, Robert Higgins - p.: Felix Garas e Pierre Calfon per
Le Poste Parisien - Les Films Number One/Franco. Riganti Prod. - o.:
Francia-ltalia, 1968 d.: .LN.C.
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. Film usciti a2 Roma dal 1°IX al 31-X11-1968

ADIEU L’AMI (Due sporche carogne} — r.: Jean Herman - s.: Séba-
stian Japrisot - sc.: S. Japrisot, Jean, Herman - f. (eastmancolor):
Jean Jacques Tarbes - m.: Frangois De Roubaix - scg.: Jacques Dugied -
mo.: Héléne Plemiakov - int.: Alain Delon (Barran), Charles Bronson
(Propp), Olga Georges Picot (lsabelle), Brigitte Fossey (Waterloo),
Bernard Fresson (Meloutis), Elen Bahl, John- Claude Balard, Michel
Barcet, Stephane Bouy, André Dumas, Lisette Lebon - p.: Serge Silberman
per la Greenwich Film Productlon/l\/ledusa - o.: Francia-ltalia," 1968 - d.:
Medusa (reg.).

: AMANTI — r.: Vittorio De Sica - s.: dalla commedia omon. di Bru-

nello Rondi - sc.:. Ennio De Congcini, V. De Sica, Tonino Guerra, B. Rondi,
Cesare Zavattml - f. (technicolor): Pasquale De Santis - m.: Manuel De
Sica - seg.: Piero Poletto - mo.: Adriana Novelli - int.: Marcello Mastroian-
ni (Valerio), Faye Dunaway (Giuli), Enrico Simonetti, Carolina Mortimer,
Karin Eugh, Esmeralda Ruspoli, Mirella Pamphili - p.: Carlo Ponti per la

C.C. Champion/Les Films Concordia - o.: Italia-Francia, 1968 - d.: Interfilm

(regionale).
V. giudizio di Fernaldo Di Giammatteo, in questo n., pag 34 e segg.

ANCI-_IE NEL WEST C’ERA UNA VOLTA DIO — r.: Dario Silvestri -
s.: Marino Girolami, ispirato dal romanzo « L’isola del tesoro » di Robert
L. Stevenson --sc.: Amedeo Sollazzo, Tito Carpi, Manue! Martinez Remis -
f. (techniscope, technicolor): Pablo Ripoll - m.: Carlo Savina - scg.: Nicola
Tamburro, Cruz Belitzana - mo.: Antonio Gimeno - int.: Richard Harrison
(padre Pat Jordan), Gilbert Roland (Juan Chasquisdo), Folco, Lulli (col.
Bob Ford), Dominique Boschero (Marta), Ennio Girolami (Marco Serralbo),
Roberto Camardiel (zio Pink), Humberto Sempere (Teddy), Raf Baldas-
sarre (Batch), Rocco Lerro, Gonzalo Esquiros, José Luis Lluch, Mirella
Pamphili - p.: Marino Girolami per la Circus Film/R.M. Film - o.: ltalia-
Spagna, 1968 d.: Fida (reglonale)

ANDREA - WIE EIN- BLATT AUF NACKTER HAUT (Andrée) — r.
s. e sc.: Hans Schott-Schébinger - f. (eastmancolor): Hanns Matula - m.:.
Hans Hammerschmid - int.: Dagmar Lassander (Andrée), Herbert Fux,
Hans von Borsody, Joachim Hansen, Arthur Brauss - p.: Warshaw und
Hoeller per la Metrostar-HIFl Stero 70 - o.: Llechtenstem 1967 - d.: CIDC
(regionale).

V. altri dati e recensione di Fabio Rinando a ‘pag. 285 del n. 11-12 novembre-di-
cembre 1968.

ANGEL EXTERMINADOR, EL (L’angelo stermmatore) — r.: Luis
Buiiuel - o.: Messico, 1962 - d.: P.A.C.

V. altri dati e recensione di Giorgio Tinazzi in questo n., pag. 83.
V. anche giudizio di Morando Morandini a pag. 4 e dati a pag. 19 del n. 5, maggio
1962 (Festival di Cannes}.

‘ APA (Il padre)} — r.: Istvan Szabo - s. e sc.: Istvan Szabo - f. Sandor
-Sara - m.: Janos Gonda - int.: Miklos Gabor (il padre), Klari Tolnay (la
madre), Andras Balint Tako), Dani Erdelyi (Tago da piccolo), Kati Solyom
(Anni) - p.: Studio Il[; -Mafilm - o.: Ungheria, 1966 - d.: ltalnoleggio.
. 'V. giudizio di Leonardo Autera a pag. 174 e dati a pag 183, del n. 7-8-9, luglio-agosto-
settembre 1967 (Festival di Mosca]

(128)
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Film usciti a Roma dal 1°IX al 31-X11-1968

ARRIVA DORELLIK — r.: Stefano Vanzina. (Steno) - s. e sc.: Franco
Castellano e Giuseppe Moccia (Pipolo) - f. (ferraniacolor): Mario Ca-
priotti - m.: Franco Pisano - scg.: Arrigo Equini - mo.: Ornella Micheli
- int.: Johnny Dorelli (Dorellik),. Margaret Lee (Baby), Terry-Thomas
(ispettore di polizia), Riccardo Garrone, Alfred Adam, Jean Pierre Zola,
Rossella Como, Piero Gerlini, Didi Perego, Agata Flori - p.: Meda Film-
Inter Jet Film - o.: ltalia, 1967 - d.: Panta (regionale). .

ASTERIX LE GAULOIS (Asterix il gallico) — r.: René Goscinny e
Albert Uderzo - o.: Francia-Belgio, 1968 - d.: P.A.C.
V. altri dati e recensione di Gianni Rondolino in questo n., pag. 115. "

LA BAMBOLONA — r.: Franco Giraldi - s.: dal romanzo omon. di Alba
De Cespedes - sc.: Ruggero Maccari, F. Giraldi - f. (eastmancolor): Dario
Di Palma - m.: Luis Enriquez Bakalov - scg.: Carlo Egidi - mo.: Ruggero
Mastroianni - int.: Ugo Tognazzi (avv. Brogini), Isabella Rei (lvana), Lilla
Brignone (madre di lvana), Corrado Sonni (padre di lvana), Filippo Scelzo
(padre .di Brogini), Margherita Guzzinati (amante di Brogini), lgnazio
Leone (un .brigadiere), Susy Anderson, Roy Bosiers, Marisa Bartoli. -
p.: Mega Film - o.: Italia, 1968 - d.: Panta (regionale): :

BANDOLERO! (Bandolero!) — r.: Andrew V. Mclaglen - s.: Stanley
L. Hough - sc.: James Lee Barrett - f. (panavision, de Tuxe color): William
H. Clothier - e.f.s.: L.B. Abbott, Emil Kosa jr. - m.: Jerry Goldsmith - seg.:
Jack Martin Smith, Alfred Sweeney jr.- mo.: Folmar Blangsted - int.: James
Stewart (Mace Bishop), Dean Martin (Dee Bishop), Raquel Welch (Ma-
ria), George Kennedy (sceriffo Johnsén), Andrew Prine (Roscoe ‘Book-
binder), Will Geer (Pop Chaney)}, Clint Ritchie' (Babe), Denver Pyle
(Muncie Carter), Tom Heaton (Joe Chaney), Rudy Diaz (Ange! Munoz),
Sean McClory (Robbie), Harry Carey jr. {Cort Hayjack), Donald Barry
(Jack Hawkins), Guy Raymond (Ossie Grimes), Perry Lopez (Frisco),
Jock Mahoney (Stoner}, Dub Taylor (un astante), Bob Adler (Ross
Harper), Big John Hamilton, Joseph Patrick Cranshaw (impiegati della
banca), John Mitchum (un cliente dei bagni pubblici), Roy Barcroft (Bari-
sta) - p.: Robert L. Jacks per la 20-th Century Fox - o.: U.S.A., 1968 -
d.: 20th Century Fox. ’ . ‘ ] ’

BARBARELLA (Barbarella) —'r.: Roger Vadim - r. Il unita: Alberto
Cardone - s.: dal libro di Jean Claude Forest - sc.: Claude Brulé, Roger
Vadim, Clément B. Wood, Terry Southern, Brian Degas, Tudor Gates, Vit-
torio Bonicelli, J.C. Forest - f. {panavision, eastmancolor): Claude Renoir
- . Il unita: Viadimir Ivanov - m.: Maurice Jarre - canzoni: Bob Crewe,
‘Charles Fox - scg.: Mario Garbuglia - e.s.: August Lohman - mo.: Victoria
Mercanton, Carlo Fabianelli, Dominique Amy - int.: Jane Fonda (Barba-
rella), Anita Pallenberg (la regina), Ugo Tognazzi- (Mark Hand), John
Philip Law (I'angelo Pygar), Milo O'Shea (il. guardiano delle chiavi), An-
tonio Sabato (Jean Paul), Serge- Marquand (il capitario), Marcel Marceau
(prof. Ping), David Hemmings (Dildane), Catherine Chevallier (Stomo-
xis), Marie Thérése Chevallier (Glossina}, Claude Dauphin (il presiden-
te), Veronique Vendell, Giancarlo Cobelli (un rivoluzionario), Nino Mu-
sco,. Franco Gula, Umberto Di Grazia, Carla Rousso, Talitha Pol, Corinne
Fontaine, Sergio Ferrero, Barbara Winner, Romolo Valli - p.: Dino De Lau-

\
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rentiis per la Marianne Productions/ Dino De Laurentiis - o.: Francia-
Italia, 1967 - d.: Paramount.

V. altri dati e recensione di Gennaro Manna a pag. 276 del n. 11-12, novembre-
dicembre 1968. )

BASTARDI, | — r.: Duccio Tessari - s.: Mario Di Nardo - sc.: Ennio
De Concini, M. Di Nardo, D. Tessari - f. (eastmancolor, colore della
spes): Carlo Carlini - m.: Michel Magne - scg.: Luigi Scaccianoce - mo.:
Mario Morra - int.: Giuliano Gemma (Jason), Klaus Kinski (Adam),
Claudine Auger (Barbara), Margaret Lee (Karen), Rita Hayworth (Martha),
Serge Marquand (Jimmy), Umberto Raho (il medico}, Paola Natale,
Carl Cik, Hans Thorner, Mirella Pamphill Detiev Uhle - p.: Turi Vasile
per la Ultra Film/PECF/Rhein Main - o.: ltalia, Francia, Germania Occid.,
1968 - d.: Warner Bros. :

BATAILLE DE SAN SEBASTIAN, LA (I cannoni di San Sebastian} — r.:
Henri Verneuil - s.: dal romano « A Wall for San Sebastian » di William
Barby Faherty - rid.: James R. Webb - sc.: Serge Ganz, Miguel Morayta,
Ennio De Concini - f. (franscope, estmancolor; stampato in metrocolor):
Armand Thirard - e.f.s.: J. McMillan Johnson - m.: Ennio Morricone - scg.:
Robert Clavel, Roberto Silva - ¢.: Yvonne Wood - mo.: Frangoise Bonnot -
int.: Anthony Quinn (Leon Alastray), Anjanette (Kinita), Charles Bronson
(Teclo), Sam Jaffe (padre José), Silvia Pinal (Felicia), Jaime Fernandez
(Lancia d'Oro), Jorge Martinez de Hoyos (Cayetano), José Chavez (Anto-
nito), Leon Askin (Vicario Generale), lvan Desny {colonnello Calleta),
Rosa Furman [Agueda] Jorge Russek (Pedro), Fernand Gravey (gover--
. natore), Pedro Armendariz jr. (Padre Lucas), Aurora Clavel (Magdalena),
Julio Aidama (Diego), Ferrusquilla (Luis), Pancho Cordoba (Kino), Enri-
que Lucero (Renaldo), Chano Urueta (Miguel), Noe Murayama (capitano
Lopez), Guillermo Hernandez (Timoteo), Francisco Reiguera (vescovo),
Carlos Berriochea (Pablo), Armando Acosta (Pascual), Guy Fox, Rico
Lopez (abitanti del-villaggio) - p.: Jacques Bar e Ernesto Enriques per
la CIPRA/Pelliculas Ernesto Enrlquez/Fllmes - 0.: Francia-Messico-ltalia,
1967 - d.: M.G.M.

. BICHES, LES (Les biches-Le cerbiatte} — r.: Claude Chabrol - s. e sc.: -
Paul Gegauff, C. Chabrol - f. (eastmancolor): Jean Rabier - m.: Pierre
Jansen - scg.: Marc Berthier - mo.: Jacques Gaillard - int.: Jacqueline
Sassard (Wahy), Stéphane Audran (Frédérique), Jean Louis Trintignant
(Paul Thomas), Dominigue Zardi (Pobeg), Pierre Attal (Rillet), Nane
Germon, Serge Berto - p.: Les Films La Boitie/Virgilio De Blasi per Ia
_ Alexandra P.C. - o.: Francia-ltalia, 1968 d.: Euro Int. :

BILLION DOLLAR BRAIN (Il cervello da un miliardo di dollari) — r.:
Ken Russel - s.: da un romanzo di Len Deighton - sc.: Joh McGrath - f.: (pa-
navision, technicolor): Billy Williams - m.: Richard Rodney Bennett - scg.:
Syd Cain, Bert Davey - mo.: Alan Osbiston - int.: Michael Caine (Harry
Palmer), Karl Malden (Leo Newbegin), Frangoise Dorléac (Anya), Oscar
Homolka (col. Stok), Ed Begley (gen. Midwinter), Guy Doleman (col.
Ross), Vladek Scheybal (dott. Eiwort), Milo Sperber (Basil), Mark Elwes
(Birkinshaw), Stanley Caine (il bambino) - p.: Harry. Saltzman per la
Lowndes Productions - 0.: Gran Bretagna, 1967 - d.: Dear-U.A.
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BLACKBEARD'S GHOST (Il fantasma del pirata Barbanera) — r.:
Robert Stevenson - r.lI° unita: Art.'Vitarelli - s.: dal romanzo di Ben
Stahl - sc.: Bill Walsh, Don Da Gradi - f. (technicolor): Edward Colman -
m.: Robert F. Brunner - e.s.: Eustace Lycett, Robert A. Mattey - scg.:
Carroll Clark, John B. Mansbridge - mo.: Robert Stafford - int.: Peter
Ustinov (il pirata Barbanera), Dean Jones (Steve Walker}, Suzanne
Pleshette (Jo Ann Baker), Elsa Lanchester (Emily Stowecroft), Joby Baker
(Silky Seymour), EHiott Reid (commentatore TV), Richard Deacon (Dean
Wheaton), Norman Grabowski (Virgil), Kelly Thordsen (agente in moto-
cicletta), Michael Conrad (Pintop Purvis), Herbie Faye (croupier),
George Murdock (capo dei funzionari), Hank Jones (Gudger Larkin), Ned
Glass (cassiere), Gil Lamb (cameriere), Alan Carney (barista), Ted
Markland (Charles), Lou Nova (Leon), Charlie Brill (Edward), Herb Vigran, .
Wllllam Fawcett, Betty Bronson, Elsie Baker, Kathryn Minner,-Sara Taft -
p.: Walt Disney e Bill Walsh per la Walt Disney Prod. - o.: US.A., 1967 -
d.: D.CL. .

BLUE (Due occhi di ghiaccio) -— r.: Silvio Narizzano -.r.I° unita:
Yakima Canutt - s.: Ronald M. Cohen - sc.: Meade Roberts, Ronald M.
Cohen - f. (panavision, technicolor): Stanley Cortez - m.: Manos Hadj-
idakis - seg.: Hal Pereira, Albert Brenner, Al Roelofs - mo.: Stewart Linder
- int.: Terence Stamp (Blue), Joanna Pettet (Joanne Morton), Karl Malden
(Doc Morton), Ricardo Montalban (Ortega), Anthony Costello (Jess
Parker), Joe De Santis (Carlos), James Westerfield (Abe Parker), Sta-
this Giallelis (Manuel), Carlos East (Xavier), Sara Vardi (Inez), Robert
Lipton (Antonio), Kevin Corcoran (Rory Calvin), Ivalou Redd (Helen
Buchanan), Dorothy Konrad (Alma Wishoff), Helen Kleeb (Elizabeth
Parker), Michael Bell (Jim Benton), Wes Bishop (Settler), Marian
Mason (signora Kramer), Alma Beltrand (proprietaria della « Can-
tina »), Sally Kirkland (Sara. Lambert), Peggy Lipton ‘(Laurie Kramer),
Jerry Gatlin (Wes Lambert), William Shannon (capo della polizia) - p.:
Judd Bernard, Irwin Winkler e Patricia Casey per la Kettledrum - o.: U.S.A,,
1968 - d.: Paramount. s

BOOM (La scogliera dei deSIden] — r.: Joseph Losey - o.: G.B,,
1968 - d.: Universal. ’

- V. altrl dati e recensione di Giuseppe Turroni in quésto n., pag. 100.

BORA BORA — r.: Ugo Liberatore - o.: ltalia, 1968 - d.: LF.C. (re-
gionale). )
. V. altri dati e recensione di Fabio Rinando in questo n., pag. 104.

BOSTON STRANGLER, THE (Lo strangolatore di Boston) — r.: Richard
Fleischer s.: Gerold Frank da un fatto vero - sc.: Edward Anhalt - f. (pana-
vision, de luxe color): Richard H. Kline - scg.: Jack Martin Smith e
Richard Day - mo.: Marion Rothman - int.: Henry Fonda (Albert De Salvo),
Henry Fonda (John S. Bottomly), George Kennedy (Phil Di Natale), Mike
Kellin (Julien Soshnick), Hurt Hatfield (Huntley), Murray, Hamilton (Frank
McAfee), Jeff Corey (Asgeirsson), Sally Kellerman (Diane Cluny), William
Marshall (Brooke), George Voskovec (Peter), Carolyn Conwell (Irmgard
De Salvo), Jeanne Cooper (Clce), Austin Willis (dott. Nagy), Alex Dreier,
Leore Dana, Lara Lindsay, George Furth, Richard X. Slattery, Carole Shel-

(131)



.

Film usciti.a Roma dal 1°-1X al 31-Xii-1968
4

ley - p.: Robert Fryer per la 20th Century ‘Fox - 0. USA 1968 - d.: 20th
Century Fox. -~ .

CAMPANADAS A MEDIANOCHE' (Falstaff] — r.; Orson Welles - d.:
I.N.C. '

"V. dati e recensione di Giovanni Leto a pag. 260 del n. 11-12, novembre dicembre 1968.

C’ERA UNA VOLTA IL WEST — r.: Sergio Leone - s.: Dario Argento,
Bernardo Bertolucci, S. Leone - sc.: Sergio Donati, S. Leone - f. (technisco-
pe, technicolor) : Tonino Delli Colli - m.: Ennio Morricone - scg. e c.: Carlo
Simi - mo’: Nino Baragli - int.: Charles Bronson (« Armonica »), Claudia
-Cardinale (Jill}, Henry Fonda (Frank), Jason Robards jr. (Cheyenne),
Gabriele Ferzetti (Morton), Paolo Stoppa (Sam), Frank Wolff (Brett Mc-
Bain), Keenan Wynn T(sceriffo), Jack Elam (Knukles), Woody Strode
(Stony), Lionel Stander (I'uomo nell’emporio), Dino Mele (« Armonica»
da ragazzo), Benito Stefanelli, Livio .Andronico, Salvo Basile, Marco Zua-
nelli, Aldo- Berti, Marilu Carteny, Luigi Ciavarro, Spartaco Conversi - p.: -
Bino Cicogna per la Rafran Cinemat. San Marco Film - o.: Italia, 1968 - d.:
Euro Int. )

V. giudizio di Fernaldo Di Glammatteo in questo n., pag. 34 e segg.

CHIMERA — r.: Ettore M. Fizzarotti - s. e sc.: Giovanni Grimaldi - f.
(eastmancolor): Claudio Ragona - m.: Gianfranco Reverberi - scg.: Tiberio
Cecere - mo.: Daniele Alabiso - int.: Gianni Morandi (Gianni), "Laura
Efrikian (Laura), Katia Moguy (Maria da Costa}, Nino Taranto (José da
Costa), Clelia Matania (Lina, la cameriera), Gino Bramieri (mister Krone),
Franco Giacobini (sergente), Carlo Taranto (sefior Mendoza), Tino Bian-
chi (professore), Pippo Franco, Lino Toffolo, Enzo Cannavale, Consalvo
" Dell’Arti, Ugo Maria Morosi, Romano e Bruno Sgueglia, Ugo Adinolfi,
Emilio Bonucci, il cantante Roberto Carlos - p.: Gilberto Carbone per la
Mondial TE FI - e.: Italia, 1968 - d.: Titanus.

CICCIO PERDONA... IO NO! — r.: Marcello. Ciorciolini - s. e sc.: M.
Ciorciolini, Amedeo Sollazzo - f. (eastmancolor): Sandro D'Eva - m.: Ro-
berto Pregadio - scg.: Amedeo Mellone - mo.: Luciano Anconetani - int.:
Franco Franchi (Franco), Ciccio Ingrassia (Ciccio), Fernando Sancho
(El Diablo); Adriano Micantoni, Mario Maranzana, Gia Sandri, Rossella
Bergamonti, Renato Baldini, Luca Sportelli, Gianni Solaro, Leo Gavero,
Giuseppe Castellano, Saverio Lagana, Vincenzo Monteduro - p.: Italo
- Zingarelli per la West Film - o.: Italia, 1968 - d.: Delta (regionale).

COLPO SENSAZIONALE AL SERVIZIO DEL SIFAR — r.: José Luis
Merino - s.: Gaetano Quartararo - f.: Emanuele Di Cola - int.: Helga Liné,
Steen Cooper, Livio Lorenzon, Umberto Raho, Max Dean, Aurora de Alba,
Aldo Sambrell, Paco-Sanz, Yelena Samarina, Isarco Ravaioli, Jack Stuart -
p.: Gaetano Quartararo per la lkon Film/Hispamer - o.: ltalia-Spagna,
1968 - d.: regionale.

_ COMMANDOS — r.: Armando Crispino - s.: Don Martin, Artur Brau-
ner - sc.: A. Crispino, Lucio Battistrada, Stefano Strucchi, Dario Argento
- f. (cromoscope della tecnostampa, eastmancolor):- Benito Frattari - m.:
Mario Nascimbene - scg.: Alberto Boccianti - mo.: Darniere Alabiso - int.:
Lee Van Cleef (serg. Sullivan), Jack Kelly (capitano Valli}, Giampiero

’

(32) B



!

. Film usciti a Roma dal 1°-IX al 31-XII-1968 ~

Albertini (Aldo), Marino Masé (Tommasini), Marilu Tolo (prostituta),
Joachim Fuchsberger (ten. Agen), Gétz George (comandante tedesco),
Heinz Reincke, Helmut Schmid, Otto Stern, Pierpaolo Capponi, Duilio Del
Prete, lvano Staccioli - p.: Alfonso Sansone e Enrico Chroscicki per la
PE.C-C.C.L./C.C.C-A. Brauner - o.: Italia - Germania Occid. 1968 - d.:
Titanus. ' .

COOGAN’S BLUFF (L'uomo dalla cravatta di cuoio) — r.: Don Siegel
- s.: Herman Miller - sc.: H. Miller, Dean Riesner, Howard Rodman - f.
(eastmancolor): Bud Tackery - m.: Lalo Schifrin - secg.: Alexander Golitzen
e Robert C. McKichan - mo.: Sam E. Waxman - int.: Clint Eastwood (Walt
Coogan), Susan Clark (Julie), Lee J. Cobb (ten. McElroy), Tisha Sterling
(Lynni Raven), Don Stroud (Ringerman}, Betty Field (« Ma » Ringerman),
Tom Tully {sceriffo-MacCrea), Melodie Johnson (Millie), James Edwards,
Rudy Diaz, David Doyle, Louis Zorich, Meg Myles, Marjorie Bennett,
Seymour Cassel,” John Coe, Skip Battyn, Albert Popwell, James Gavin,
Albert Henderson, James M(‘:Calllon Syl Lamont, Jess Osuna, *Jerry
Summers, Antonia Rey, Marya Henrlques p.: Don Siegel per I’ Unlversal
o.: US.A,, 1968 - d.: Umversal

CSILLAGOSOK KATONAK (L’armata a cavallo) — v Miklos Jancso ’
- s. e sc.: Georgi Mdivani, Gyula Hernadi, Miklos Jancso - f. (agascope):
Tomas Somle - scg.: Ferenc Kopp, Anatolij Burdo e Boris Tchebotariov -
mo.: Zoltan Farkas - int.: Tatiana Konyoukova (Jelizaveta), Krystina Mi-
kolayevska (Olga), Mihail Kazakov (Nestor), Victor Avdyousko (lvan),
Bolot Bejchenaliyev (Tchingis), Jozsef Madaras (il comandante), Tibor
Molnar (Andras), Andras Kozak (Laszlo), Jacint Juhasz (lstvan), Sergei
Niokonyenka (Il sergente dei cosacchi), Anatoli Yabbarov (Tshelpanov) -
p.: Mafilm/Mosfilm - o.: Ungheria-URSS, 1968 - d.: INC.
V. trama e giudizi a pag. 10 e 11 del n. 5-6, maggio-giugno 1968 (Festival di Cannes).

CUSTEH OF THE WEST (Custer eroe del West) - r.: Robert Siodmak
- d.: DCIL .o i

V. recensione di Tullio Kezich e dati a pag. 272 del.n. 11-12, novembre-dicembre 1968.

DAY OF THE EVIL GUN (L’uitimo cclpo in canna) — r.: Jerry Thorpe -

: Charles Marquis Warren - se.: Ch. Marquis Warren, Eric Bercovici -
f (panawsxon metrocolor) : W. Wallace Kelley - m.: Jeff Alexander - scg.:
George W. Davis, Marvin Summerfield - mo.: Alex Beaton - int.: Glenn
Ford (Lorn Warfleld] Arthur Kennedy (Owen Forbes), Dean Jagger
(Jimmy Noble), John Anderson (capitano Jefferson Addis), Paul Fix (sce-
riffo Kelso), Nico Minardos (De Leon}, Dean Stanton (serg. Parker),
Pilar Pellicer (Lydia Yearby), Parley Baer (Willford), Royal Dano (dott.
Eli Prather), Ross Elliott (rev. Yearby), Barbara Babcock (Angie Warfield),
James Griffith (proprietario magazzino) - p.: Jerry Thorpe e Lloyd Richards
per la M.G.M. - 0.: US.A,, 1968 - d.: M.G.M.

DETECTIVE, THE (Inchiesta pericolosa) — r.: Gordon Douglas - s.:
da un romanzo di Roderick Thorp - sc.: Abby Mann - f. (panavision, de luxe
color): Joseph Biroc - m.: Jerry Goldsmith - seg.: Jack Martin Smith,
William Creber - e.f.s.: L.B. Abbott, Art Cruickshank - mo.: Robert Simpson
- int.: Frank Sinatra (Joe Leland), Lee Remick (Karen), Jacqueline Bisset

~
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(Norma Maclver), Ralph Meeker (Curran), Jack Klugman (Dave Schoen- ,
stein), Horace MacMahon (Farreil), Lioyd Bochner (dott. Roberts), Tony
Musante (Felix Tesla), William Windom (Colin Maclver}, Al Freeman jr.
(Robbie), Robert Duvall (Nestor), Pat Henry (Mercidis), Patrick McVey
(Tanner), Dixie Marquis (Carol Linjack), Sugar Ray Robinson (Kelly},
Renee Taylor (Rachael Schoenstein}, James Inman (Teddy Leikman),

Tom Atkins (Harmon} - p.: Aaron Rosenberg per I’Arcola-Millfield - o.:

U.S.A., 1968 - d.: 20th Century Fox.

D_EUS E O DIABO NA TERRA DO SOL (Il Dio nerd e il diavolo biondo).
— r.: Glauber Rocha - mo.: Glauber Rocha - d.; INC.

V giudizio di Ernesto G. Laura a pag. 43 e altri datl a pag. 68 del n. 4-5, aprlie
maggio 1964 (Festival di Cannes] )

DEUX OU TRCIS CHOSES QUE JE SAIS D’ELLE [Due o tre cose che
so di lei..}] — r.: Jean Luc Godard - s. e sc.: J.L. Godard - f. (techniscope,
eastfiancolor) : Raou! Cotard - m.: René Levert - mo.: Frangoise Collin -
int.: Marina Vlady (Juliette Janson), Anny Duperey (Marianne), Roger

-Montsoret (Robert Janson), Raoul Levy -(I'americano), Jean Narboni

(Roger), Christophe Bourseiller (Christophe), -Marie Bourseiller (Solan-
ge), Joseph Gehrard (monsieur Gérard), Helena Bielicic . (ragazza nel
bagno), Blandine Jeanson (studentessa), Claude Miler (Bouvard), Jean
Patrick Lebel (Pécuchet), Helen Scott (la donna che gioca al bigliardino
elettrico), Jean Pirre Laverne (lo scrittore), Robert-Chevassu (impiegato
E.D.F.}, Yves Beneyton (il giovanotto zazzeruto), Juliet Berto (la ragazza
che parla con Robert), Anna Manga, Benjamin Rosette - p.: Anouchka
Films - Argos Films - Les Films du Carrosse - Parc Film - o.: Francia,
1967 - d.: regionale.

DEVIL'S BRIGADE, The (La brigata del diavolo) — r.: Andrew V:

‘McLaglen - s.: dal librodi Robert H. Adleman e del col. George Walton -

sc.: William Roberts - f. (panavision, de luxe color): William H. Clothier -
m.: Alex North - scg.: Al Sweeney jr. - e.s.: Logan Frazee - mo.: William
Cartwright - int.: William Holden (ten. col. Robert T. Frederick), Cliff
Robertson {magg. Alan Crown), Vince Edwards (magg. Cliff Bricker},
Andrew Prine (Theodore Ransom), Claude Akins. (Rocky Rockman),
Carroll O'Connor (magg. gen. Maxwell Hunter), Richard Jaeckel (Omar
Greco}, Jack Watson (caporale Wilfred Peacock), Tom Troupe (Al Ma-
nella), Jeremy Slate (Patrick O'Neifl), Harry Carey jr. (capitano Rose),
Bill Fletcher (Bronc Guthrie}, Dana Andrews (Brig. gen. Walter Naylor},
Michael Rennie (Luogotenente generale Mark Clark), Gretchen Wyler
(una signora), Richard Dawson (Hugh Mac Donald), Tom Stern {capitano
Cardwell}, Patric Knowles (Ammiraglio Lord Louis Mountbatten), Jean
Paul Vignon (Henri Laurent), Luke Askew (Hubert Hixon), Don Megowan
(Luke Phelan), David Pritchard (caporale Coker), Paul Busch (capitano
tedesco), Norman Alden (ten. M.P.}, James Craig (ufficiale americano),
Paul Hornung Gene Fulimer - p.; David L. Woiper e Ted Strauss per la
Wolper Plctures - 0. USA, 1968 - d.: Dear-U.A.

DOCTOR GLAS (Doctor Glas) — r.: Mai Zetterling - s.: dal romanzo
omonimo di Hjalmar Soderberg - sc.: Mai Zetterling, David Hughes -
f.: Rune Ericson - m.: Peter Willemoés e brani di Beethoven - scg.: Bibi
Lindstrom - me.: Vie Kjellin - int.: Per Oscarsson (Dott. Glas), Ulf Palme
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(rev. Gregorius), Lone Hertz (Helga sua moglie), Nils Eklund (Markel},
Bente Dessau (Eva Martens); Lars Lunse (Klas Recke), Bendt Rothe .
(Birck), Ingolf David (padre di Glas), Helle - Hertz (Anita), Jonas
Bergstrom (compagno universitario) - p-: Joseph Hardy e Benni Korzen _
per la Laterna Film, 1967 - o.: Danimarca - d.: 20th Century Fox.

DON CHISCEOTTE E SANCIO PANZA — r.: Gianni Grimaldi - s.: libero
adattamento di Gianni Grimaldi dal romanzo-di Miguel Cervantes - sc.:
G. Grimaldi - f. (eastmancolor stampato in telecolor): Mario Capriotti -
m.: Lalo Gori - scg.: Antonio Visone - ¢.: Giulia Mafai - mo.: Amedeo
Giomini - int.: Ciccio Ingrassia (Don Chisciotte}, Franco Franchi (Sancio
Panza), Fulvia Franco (la duchessa, moglie del governatore), Paolo Car-
lini (Don José, il governatore), Umberto D'Orsi- (Don Pietro), Franco
Giacobini {(Mastro Don Nicola, barbiere), Leopoldo Bendondi (taverniere),
Livio .Lorenzon (il ladro), Enzo Garinei (consigliere del governatore],
" Franco Fantasia (maestro d’armi), Aldo Bufi Landi (Don Pedro de Cor-
dova), lvan Scratuglia (un altro consigliere del governatore] Andrea
Fantasia (un altro consigliere), Alfredo Rizzo, (medico in casa del go-
vernatore}, Mimmo Poli (cliente della taverna), Carlo Delle Piane (pa-
store), Liana Trouché, Mirella Pamphili, Consalvo Dell'Arti, Eleonora
Morana, Lylyana Pavlice, Antonietta Dragoni, Rod Licari - p.: Gino Mor-
dini per la Claudia Cmematograflca o.: ltalia, 1968 - d.: Euro Int ‘

DON'T RAISE THE BRIDGE, LOWER THE RIVER (Non alzare I| ponte,
abbassa il fiume) — r.: Jerry Paris - s.: dal romanzo di Max Wilk - sc.:
Max Wilk - f. (technicolor): Otto Heller - m.: David Whitaker - scg.:
John Howell - mo.: Bill Lenny - int.: Jerry Lewis (George Lester), Terry-
Thomas (H. William Homer}, Jacqueline Pearce (Pamela Lester), Bernard
Cribbins -(Fred Davies), Patricia Routledge (Lucille Beatty), Nicholas
Parsons (Dudley Heath), Michael Bates (dott. Spink), John Bluthal
(dott. Pinto), Sandra Caron  (nurse di Pinto), Colin Gordon (Hartford),
Margaret Nolan (nurse di Spink), Pippa Benedict (Fern Averback),
Richard Montez (arabo), Henry Soskin (arabo barbuto], Mancini
(chaffeur portoghese), Robert Lee (Bruce), John Moore [Dlgby) John
‘Barrad (I'uomo zebra), Francesca Tu (telefonista cinese}, Colin Douglas
(barman), Alexandra .Dane (massaggiatrice), Nike Arrighi (cameriera
_portoghese), Jerry Paris (arbitro di baseball}, Harold Goodwin - p.: Walter
Shenson e Leon Becker per la Walter Shenson Films - o.: Gran Bretagna
1967 - d.: Cqumbla Ceiad.

DUE POMPIER!, [ — r.: Bruno Corbucci - s. e sc.: Sergio Bonotti,
Bruno Corbucci, Luciano Ferri - f. (eastmancolor): Fausto Zuccoli - m
Sante M. Romitelli - seg.: Antonio Visone - mo.: Luciano Anconetani -
int.: Franco Franchi (Francesco Perricone)}, Ciccio Ingrassia (brigadiere
Barrese), Monica Pardo (Caramella), Lis Halvorsen (Helga), Poldo Ben-
~ dandi, Dante Maggio, Adriano Micantoni, Luca Sportelli, Rosita Pisano,
Dante Cleri, Vittoria Tessitore, Ignazio Balsamo, Alberto Sorrentino,
Gianni Pulone, Mirella Pamphili, Nino Terzo, Enzo Andronico, Lino Banfi,
Alfredo Adami - p.: Cleto Fontini e Serglo Bonotti per la Seven Film -

: ltalia, 1968 - d.: Titanus.

DUE VOLTE GIUBA — r.: Nando Cicero - s. € sc.: Jaime Jesus Balca-

(If35)



Film usciti a Roma dal 1°-IX al 31-XII-1968

zar - f. (colorscope): Francisco Marin - m.: Carlo Pes - scg.: Alberto
Soler - mo.: Renato Cinquini - int.: Antonio Sabéto (Luke), Klaus Kinski
(Dingus), Cristina Galbo (moglie di Luke), Pepe Calvo (dott. Russeli},

Emma Baron {madre di Luke), Franco Leo, Linda Sini, Franco Beltrame,
Claudia Rivelli, Gastone Pescucci, Narciso Ibanez Menta, Damian Rabal,
Maite Matalonga, Carlos ‘Ronda, Giancarlo Pulone - p.: Colt Produzione
. Cinematografiche/Producciones Cinematograficas Balcazar - o.: Italia-
Spagna, 1968 - d.: Medusa (regionale). : '

DYNAMIT IN GRUNER SEIDE (Il pid grande colpo della malawta ame-
ricang) — r.: Harald-Reinl - s.: da « Le avventure del- G-Man Jerry Cot-
ton » - sc.: Rolf Schulz, Christa Stern - f. (pariscope, eastmancolor):
Franz Lederle & Giuseppe.la Torre - m.: Peter Thomas - scg.: Ernst
Albrecht - mo.: Hermann Haller - int.: George Nader (Jerry Cotton) Heinz
‘Weiss, Silvie Solar, Marlis Draeger, Claus Holm, Ginther Schramm,
Dieter Eppler, Kéthe Haack, Carl Moehner, Claudio De Renzi, Rainer
Basedow, Phil Decker, Karl Heinz. Fiege, Aldo Barrel - p.: ‘Heinz ‘Willeg
per la Constantin-Allianz Film/Cineproduzioni Associate - o.: Germania
Occid.-ltalia, 1967-68 - d.: regionale.

EINE HANDVOLL HELBDEN (Per un pugno di eroi) — r.: Fritz Umgelter -
- s.: Werner P. Zibaso - sc.: Werner P. Zibaso, Sergio Donati - f. (ultra-
scope, eastmancolor) : Rolf W. Késtel - m.: Angelo Francesco Lavagnino -
mo.: Herbert Taschner, Eugenio Alabiso -.int.: Horst- Frank (capitano
Burk}, Valeria Ciangottini {Hilde), Volkert Kraeft, Rolf Becker, karl Heinz
Fiege, Jorg Pleva, Martin Liittge, Franz Rudnick, Luigi Ciavarro, Franco
Fantasia, Geza Tordy, Janos Csany, Gybérgy Gonda, Geza Ferdinandy,
Ferenc Kiss, Erzsi Orsolya, Gyorgy Banffy, Ferenc Zentay - p.: Rapid Film
PEA - o.: Germania Occid. - Italia, 1967-68.- d.: PEA (regionale).

. EL « CHE » GUEVARA — r.: Paul Heusch - s.: dal volume omon. di
Adriano Bolzoni (Trevi Editore, Roma) - sc.: Adriano Bolzoni - f. (eastman-
color): Luciano Trasatti - m.: Nico Fidenco - scg.: Piero Filippone - ¢.: Ro-
salba Menichelli - mo.: Eugenio Alabiso - int.: Francisco Rabal (El « Ché » .

Guevara), John lIreland (Stuart), Susanne Martinkova (Simona), Howard '

Ross (alias Renato Rossini, nel ruclo di Pepe), Giacomo Rossi Stuart
(Prado), Empedocle Buzzanca (Soto), Remo De Angelis (Chino)}, Sergio
Doria (Clemente), Corinne Fontaine (Efisia), Guido Lollobrigida (Vicen-
te), Andrea Checchi (Selnich), Vittorio ‘Sanipoli (Ayoroa), Lex Monson
(Acacio), Piero Morgia (Willy), Romano Moschini (Sebastian), Gian-
carlo Prete (Miranda), Gianni Pulone (sergente), Andrea Scotti (Ramirez),
Raf Sparanero (Aguilera), José Torres (Ruiz)} - p.: Inducine - o.: ltalia,
1968 - d.: Magna {regionale). . :

...E PER TETTO UN CIELQ DI STELLE — r.: Giulio Petroni - s. e sc.: Al-
berto Areal, Francesco Martino - f. (techniscope, eastmancolor): Carlo
Carlini - m.: Ennio Morricone - seg.: Piero Filippone - mo.: Enzo Alabiso -
int.: Giuliano Gemma (Tim), Mario ‘Adorf (Harry), Magda Konopka (la
vedova), Julie Menard (la sirena), Anthony Dawson (Samuel. Pratt),
Franco Balducci (Brent), Sandro Dori (marito sirena), Rick Boyd (alias
Federico Boido - nel ruolo di Roger Pratt), Peter. Branco, lvan Scratuglia,
Franco Lantieri - p.: Gianni Hecht: Lucari e Fausto Saracem _per la Docu-
mento Film - o.: Italia, 1968 - d.: Euro Int.
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ETA’ DEL MALESSERE, L' — r.: Giuliano Biagetti - s.: dal romanzo di
Dacia Maraini - sc.: D. Maraini, Luciano -Lucignani - f. (eastmancolor):
_ Antonio Borghesi - m.: Stefano Torossi - int.: Haydée Politoff, Jean Sorel,
Gabriele Ferzetti, Salvo Randone, Yorgo Voyagls Eleonora Rossi Drago,
Giovanna Galletti - p.: Giancarlo Segarelli per la Salaria-Pomar-Cormons
Film - o.: ltalia, 1968 - d.: regionale.

EXECUTION — r.: Domenico Paolella - s.: D. Paolella - sc.; Fernando
" Franchi, D. Paolella, Giancarlo Zagni - f. (eastmancolor): Aldo Scavarda -

. m.: Lallo Gori - secg.: Luciano Vincenti - ¢.: Maria Luisa Baldanano - mo.:

Alberto Verdeio - int.:" John Richardson (Bill John), Dick Palmer (Clips),
Franco Giornelli (Charlie), Piero Vida (Burd), Rita Klein (Carol), Nestor
Garay (Juarez), Dalia (Juana), Romano Magnino (Sancho), Lucio De
Santis (sergente), Ivan Scratuglia, .Angelo Susani - p.: Fernando Franchi
“per la Mercedes Cinematografica- Rombl International Films - o.: ltalia,
1968 - d.: Cineriz. L

FAUSTINA — r. s. e sc.: Luigi Magni - f. (eastmancolor): Roberto
Gerardi - m.: Armando Trovajoli - seg.: Lucia Mirisola - me.: Luigi Magni -
int.: Vonetta McGee (Faustina), Renzo Montagnani (Quirino), Enzo Ce-
rusico (Enea), Ottavia Piccolo, Franco Acampora, Vanni Castellani,
Ruggero Rosi, Diana Buffardi, Silvio Sini, Ernesto Colli, Clara ‘Bindi,
Salvatore Puntlllo Vaientino Macch| Clara Haas;,David Sain, Mirella
Pamphili, Giuseppe Sorrentino - p.: Gianni Buffardi per la Teseo Cinemato-
grafica - o.: Italia, 1968 - d.: Cineriz.

FOR LOVE OF IVY (Un uomo per fvy) — r.: Daniel Mann - s.: Sidney
. Poitier - s¢.: Robert Alan Arthur - f. (Perfect Color stampato in technico-
lor): Joseph Coffey - m.: Quincy Jones - sc¢g.: Peter Dohanos - mo.:
Patricia Jaffe - int.: Sidney Poitier (Jack Parks), Abbey Lincoin (lvy.
Moore), Beau Bridges (Tim Austin), Nan Martin. (Doris Austin), Lauri
Peters (Gena Austin}, Carroll O'Connor (Frank Austin), Leon Bibb (Billy
Talbot}, Hugh Hurd (Jerry), Lon Satton (Harry), Stanley Greene (Eddie) -
p.: Edgar J. Scherick, Jay Weston e Joel Glickman per la Palomar Plctu-
res - o0.: USA‘1968 d.: DCL. .

FOUR IN THE MORNING (Alle 4 del mattino due uomini, due donne)
— r.: Anthony Simmons - s. e sc.: A. Simmons - f.: Larry Pizer - m.:
John Barry - scg.: Bernard Sarron - mo.: Fergus McDonnell - int.: Ann
Lynn (la ragazza), Brian Phelan (I'uomo), Judi Dench (ia moglie), Norman

Rodway (il marito), Joe Melia (I’amico) - p.: John Morris per la West

- One Film Producers - o.: Gran Bretagna, 1965 - d.: American European
Pictures (regionale).

V. giudizio di Gideon Bachmann a pag. 117 (Festival di Cannes)-e di' Piero Zanotto
a pag. 158 (Festival di Locarno), del n. 7-8, luglio-agosto 1965.

GIUGNO ’44 SBARCHEREMO IN NORMANDIA — r.: Henry Man-
kiewicz - s. e sc.: Mortimer Cody, Manuel Sebares e Roberto Gianviti -
f. (techniscope, technicolor): Godofredo Pacheco - m.: Bruno Nicolai -
mo.: José Antonio Rojo Paredes - Antonio Gimeno - int.: Michael Rennie
(Blynn), Bob Sullivan (Cliff), Lee Burton (alias Guido Lollobrigida nel
ruolo di Alan), Monica Randall (Yvonne), John Galy, Juan Luis Galiardo
{Rob), Veronica Lujan, José Manuel Martin - p.: Fida Cinematografica/
Atlantida - o.: Italia-Spagna, 1968 - d.: Fida [reglonale)
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GRANDE SILENZIO, II — r.: Sergio Corbucci - s.: S. Corbucci - sc.:
Vittoriano Petrilli, Mario Amendola, Bruno e Sergio Corbucci - f. (eastman-
color): Silvano Ippoliti - m.: Ennio Moricone - scg.: Riccardo Domenici -
c.: Enrico Job - int.: Jean Louis Trintignat (« Silenzio »), Frank Wolff
(lo sceriffo), Klaus Kinski (il ‘cacciatore d| taglie), Luigi Pistilli, Vonetta
McGee, Mario Brega, Marisa Merlini - p.: Adelphia Film/Les Fllms Co-
rona - o.: [talia-Francia, 1968 - d.: 20th Century Fox.

GRADUATE, The (Il laureatc) — r.: Mike Nichols - d.: Dear Film.
V. altri dati e recensione di Fabio Rinaudo a pag. 266 del n. 11-12, novembre-
dicembre 1968. .

HAPPIEST MILLIONAIRE, The (Il piu félice dei miliardari) — r.:
Norman Tokar - s.: dal romanzo « My -Philadelphia Father » di Kyle
Crichton - Cordelia Drexel Biddle e dalla commedia di Kyle Crichton -
sc.: A.J. Carothers - f. {technicolor): Edward Colman - m.: Richard M.
Sherman, Robert B. Sherman - e.s.: Eustace Lycett, Peter Ellenshaw -
scg.: Carrol Clark, John B. Mansbridge - mo.: Cotton Warburton - cor.:
Marc Breaux, Dee Wood - int.: Fred MacMurray (Anthony J. Drexel
Biddle), Tommy Steele (John Lawless), Greer Garson (signora Biddle),
John Davidson (Angie Duke), Lesley Ann Warren (Cordelia Drexel
Biddle), Geraldine Page (signora Duke), Gladys Cooper (zia Mary),
‘Hermione Baddeley (signora Worth), Paul Petersen {Tony Biddle), Eddie
Hodges (Livingston Biddle), Joyce Bulifant (Rosemary), Sean McClory
(serg. Flanagan), Jim McMullan (ten. Powell), William Wellman jr.
(ten. Grayson), Jim Gurley (terzo tenente), Aron Kincaid (Walter
Blakely), Larry Merrill (Charlie Taylor}, Frances Robinson (zia Gladys) -
p.: Walt Disney e Bill Anderson per la Walt Disney Prod. - o.: USA,
1967 - d.: DCI.

HELGA UND MICHAEL (Helga e Michael) — r.: Erich F. Bender -
s. e sc.: E.F. Bender, Dott. Roland Cammerer con la collab. di Klaus E.R.
von Schwarze - f. (eastmancolor) : Fritz Baader, Erdmann Beyer, dott. Erwin
Burcik - m.: Karl Barthel - mo.: M. Stéhr - int.: Ruth Gassmann (Helga),
Felix Franchy (Michael), Elfi Riiter, Hildegard Linden,” Christian Fre-
dersdorf, Ursula Mellin, Jochen Piel, Lisa Ravel, Christian Margulies,
Sonja Lindorf, Claus Hoeft, Elke Hart, Peter Bach, Sabine Dall, Ulla
Best - p.: Roland Cammerer per la R. Cammerer Prod. - 0.: Germania
Occid., 1968 - d.: Euro Int.

HERE WE GO ROUND THE MULBERRY BUSH: (Girando intorno al .
cespuglio di more) — r.: Clive Donner - s.: dal romanzo di Hunter Davies -
sc.: Hunter Davies - d. agg.: Larry Kramer - f. (technicolor): Alex
Thompson - m.: The Spencer Davis Group, Stevie Winwood and . Traffic -
scg.: Brian Eatwell - mo.: Fergus McDonell - int.:" Barry Evans (Jamie
McGregor), Judy Geeson (Mary Gloucester), Angela Scoular {Caroline
Beauchamp), Sheila White (Paula), Adrienne Posta (Linda), Vanessa
Howard (Audrey), Diane Keen (Claire), Moyra Fraser (signora McGre-
gor), Michael Bates (McGregor), Maxine Audley (signora Beauchamp),
.Denholm Elliott (Beauchamp), Christopher Timothy (Spike), Nicky
Henson (Craig Foster), Allan Warren (Joe McGregor), Roy Holder
(Arthur), George Layton (Gordon), Gareth Robinson (Bruce), Oliver Cot-
ton (Curtis), Andrew Hamilton (Charles Beauchamp)}, Sally Avory
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(Cath), Erika Raffael (Ingrid), Cavan Kendall (Michael il curato), Trevor .
Jones (Gerald), Gillie Austin (Susan), Christopher Mitchell (Tony),
Pauline Challoner (Gloria), Mary - Griffiths (prima donna nel negozio
di chincaglieria); Stella Kemble (seconda donna nel negozio di chinca-
glieria), Angela Pleascence, The ‘Spencer Davis Group - p.: Clive Donner
e Larry Kramer per la Giant - o.: Gran Bretagna, 1967 - d.: Dear - U.A. '
V. trama e giudizi a pag. 15 del n. 5-6, maggio-giugno- 1968 (Festival di Cannes).

HO! (Criminal Face - Storia di un criminale) — r.: Robert Enrico -
s.: dal domanzo di José Giovanni - sc.: Pierre Pelegri, Lucienne Hamon,
R. Enrico - f. (eastmancolor): Jean Boffety - m.: Francois de Roubaix -
scg.: Jacques Saulnier - me.: Jacqueline Meppiel - int.: Jean Paul Belmondo
(Frangois Holin detto Ho), Joanna Shimkus (Dominique), Sydney Cha-
-plin (Canter), Alain Mottet (Commissario Paul), Paul Crauchet (Briand),
Stéphane Fey (il piu giovane dei fratelli Schwartz), Tony Taffin (il piu
anziano dei fratelli Schwartz), André Weber («La Praline »), Raymond
Bussiéres (Robert), Maurice Teynac, Carol Nell - p.: 'Les Films .Marceau -
Filmsonor/Mega Films - o.: Francia-ltalia, 1968 - d.: Panta (regionale).

HOUSE OF CARDS (i castello di carte) — r.: John Guillermin -
's.: dal romanzo di Stanley Ellin - sc.: James P. Bonner - f. (techniscope,
technicolor): Piero Portalupi - m.: Francis Lai - scg.: Alexander Golitzen,
Frank Arrigo e Aurelio Crugnola - mo.: J. Terry Williams - int.: George
Peppard (Reno Davis), Inger Stevens (Anne de Villemont), Keith Michell
(Hubert Morillon), Orson Welles (Charles Leschénhaut), William Job
(Bernard Bourdon), Maxine Audley (Matilde Vosiers), Peter Bayliss
(Edmond Vosiers), Patience Collier (Gabrielle de Villemont), Barnaby
Shaw _(Paul de Villemont), Rosemary Dexter (Daniella Braggi), Perrette -
Pradier (Jeanne Marie}, Ralph Michael (Claude de Gonde), Raoul Del-
fosse (Louis Le Buc), Geneviéve Cluny (Véronique), Ave Ninchi (signora
Braggi), Francesco Mulé (poliziotto), Renzo Palmer (il frate), Jacques
‘Stany {Georges), Paule Albert (Sophie}, James Mishler (Hardee), Jean
Louis (Driot), Jacques Roux (Maguy) - p.: Dick Berg per la Westward -
o.:-USA, 1968 - d.: Universal. o

INSPECTCR CLOUSEAU ({L’infallibile ispettore Clouseau) — r.: Bud
Yorkin - s.: Tom Waldam e Frank Waldam basato sui personaggi creati
da Blake Edwards e Maurice Richlin - sc.: Tom e Frank Waldam - f.
{panavision, technicolor):. Arthur Ibbetson - m.: Ken Thorne - seg.: Mi- |
chael Stringer e Norman Dorme - me.: John Victor Smith - e.s.: Malcolm
King - int.: Alan Arkin (ispettore Jacques Clouseau), Delia Boccardo
(Lisa), Frank Finlay (Weaver, sovraintendente- di polizia), Patrick Cargill
(Sir Charles Braithwaite, commissario}, Beryl Reid (signora Weaver),
Barry Foster (Addison Steele), Clive Francis (Clyde Hargreaves), John
Bindon (Bull Parker) - p.: Lewis J. Rachmil per la Mirisch Prod. - o.:
USA, 1968 - d.: Dear-U.A. :

IRA DI DIO, L’ — r.: Albert Cardiff (Alberto Cardone) - s. e sc.: Al-
berto Cardone, ltalo Gasperini, Ugo Guerra - f. (éastmancolor): Mario
Pacheco - m.: Michele .Lacerenza - scg.: Roman Calatayud - mo.: Alberto
Cardone - int.: Brett Halsey (Mike} Dana Ghia (Lena), Howard Ross
(Jessy), Fernando, Sancho (Burd), Wayde Preston (Logan), Franco Fan-
. tasia (Mark), Paolo Todisco (Bob}, ‘Angel del Pozo (David), Carlo Pisa-

~
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cane (Sam) - p.: Leone -Film-Daiano Film/Atlantida Films - o.: Italia-
Spagna, 1968 - d.: Interfilm.

JOANNA (Joanna) — r.: Michael Sarne - s. e sc.: Michael Sarne - f.
(panavision, de luxe color): Walter Lassally - m.:" Rod McKuen - scg.:
Michael Wield - mo.: Norman Wanstall - int.: Geneviéeve Waite (Joanna
Sorrin), Christian Doermer ({Hendrick Casson), Glenna Forster-Jones
(Beryl), Calvin Lockhart (Gordon), David Scheuer (Dominic), Michael
Chow (Refty), David Collins (il critico), Sybilla Kay (la moglie del cri-
tico), John ‘Gulliver (il critico d’arte), Elizabeth Mac Lennan (nurse),
Richard Hurndall (maitre &'hotel), Annette Robertson (la bonne), Edith
MacArthur (Lady Sanderson), Donald Sutherland, Marda Vanne, Geoffrey
Morris, Manning: Wilson, Clifton Jones, Dan Caulfield - p.: Michael S.
Laughlin per la Laughiin Film L|m|ted - 0.: Gran Bretagna, 1968 - d.:
20th Century Fox.

V. trama e giudizi a pag. 25 del n. 5-6, maggio-giugno 1968 (Festival di Cannes).

JUNGE TORLESS, Der (I turbamenti del giovane Torless) — r.:
Volker Scholéndorff - altro int:: Jean Launay - p.: Franz Seitz ‘per-la Franz
Seitz e Louis Malle per'la Nouvelles Editions de Films - o.: Germania
Occid.-Francia, 1965 - d.: redionale.

V. giudizio di G.B. Cavallaro a pag. 71 e altri datl a pag. 91 del n. 7-8, Iugllo
agosto 1966 (Festival di Cannes).

JUNGLE BCOK, The (I libro della giungla) — r.: Wolfgang Reither-
man - o.: U.S.A,, 1967 - d.: DCI. :
V. altri dati e recensione di Gianni Rondolino in questo n, pag. 115.

LADY HAMILTON / LADY HAMILTON-ZWISCHEN SCHMACH UND
LIEBE (Le calde notti di Lady Hamilton) — r.: Christian-Jaque - s.: da
Alexandre Dumas - sc.: Jameson Brewer, Valeria Buonamano, Christian-
Jaque, Werner B. Zibaso - f. (panavision technicolor): Pierre Petit - m
Riz Ortolani - scg.: Peter Rothe e Saverio D'Eugenio - ¢.: Rosine Delamare
- mo.: Eugenio Alabiso - int.: Michéle Mercier (Emma Lyon poi Lady

. Hamilton), Richard Johnson (amm. Nelson), John Mills (Lord William -

"Hamilton), Nadja Tiller (Maria Carolina, regina del regno di Napoli),
'Gabnella Giorgelli (Lois), Venantino Venantini (principe Caracciolo),
Boy Gobert (George Romney, il pittore}, Harald Leipnitz (Harry Finter-
stone), Mirko Ellis (sir John Payne), Mario Pisu (re Ferdinando), Dieter
Borsche (dr. Gerold), Robert Undar (alias Claudio Undari, nel ruolo di
Hardy), Gigi Ballista (card. Ruffo), Howard Ross [allas Renato Rossini, -
nel ruolo di Dick), Gisela Uhlen, Lorenzo Terzon - p.: Wolfgang C. Hatwig
per la Societa Nouvelle de Clnematographla/PEA/Rapud/Peer Hoppen-
heimer Prod. - o/. Francia-litalia-Germania Occid.-USA, 1968 - d.: P.E.A.
(regionale).

LADY IN CEMENT, The (La.signora nel cemento) — r.: Gordon
Douglas - s.: dal romanzo di Marvin H. Albert - sc.: M.H. Albert, Jack

Guss - f. (panavision, de luxe color): Joseph Biroc - m.: Hugo Monte- .

negro - scg.: Leroy Deane - ef.s.: LB. Abbot e Art Cruickshank - mo.:
Robert Simpson - int.: Frank Sinatra (Tony Rome), Raquel .Welch (Kit
Foorest), Richard Conte (ten. Santini), Martin Gabel (Al Mungar), Steve
Peck (Paul Mungar), Pat Henry (Rubin), Virginia Wood (Audry), Richard .
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Deacon (Arnie), Dan Blocker (Gronsky), Lainie Kazan, Frank Raiter - p.:
Aaron Rosenberg per la Arcola-Millfield - o.: USA, 1968 - d.: 20th Century
Fox. )

) E’ abbinato il cortometraggio Il mondo della moda passata, presente e futura in
de luxe color, diretto da Robert Freeman e presentato ed interpretato da_Genéviéve Gilles.

LECON PARTICULIERE, La (Una lezione particolare) — r:: Michel
Boisrond - s. e sc.: Claude Brulé, Annette Wademant, M. Boisrond - f.
(eastmancolor): Jean Marc Ripert - m.: Francis Lai - scg.: naturale - mo.:
Christian Gaudin - int.:Nathalie Delon (Frédérique), Renaud.Verley (Oli-
vier), Bernard Le Coq (Jean Pierre), Robert Hossein .(Fontana), Martine-
Sarcey. (la madre), Katia Cristina .(Christine) - p.: Francos Films - Mannic
Films - C.I.C.C. - o.: Francia, 1968 - d.: PAC (regionale).

LEGEND OF LYLAH CLARE, The (Quando muore una stella) — r.:
Robert Aldrich dal teleromanzo di Robert Thom e Edward De Blasio -
sc.: Hugo Butler, Jean Rouverol - f. (metrocolor): Joseph Biroc - scg.:
. George W. Davis, William Glasgow - m.: Frank De Vol - mo.: Michael
Luciano - int.: Kim Novak (Lylah Clare/Eisa Brinkmann), Peter Finch
(Lewis Zarkan), Ernest Borgnine .(Barney Sheean), Rossella. Falk .(Ros-
sella), Gabriele Tinti (Paolo), Valentina Cortese (contessa Bozo Bedoni},
Jean Carroll (Becky Langner), Milton Selzer (Bart Langner), Michael
Murphy (Mark-Peter Sheean), Coral Browne (Molly Luther),. Lee, Me-
riwether (la ragazza), James Lanphier (1° accompagnatore), Robert
Ellenstein (Mike), Nick Dennis (Nick), Dave Willock (lI'operatore), Peter
Bravos (maggiordomo), Ellen Corby (segretaria), Vernon Scott, Michael
Fox, Hal Maguire, Tom -Patty, Queenie Smith, Sidney Skolsky, Barbara
Ann Warkmeister, Mel Warkmeister - p.: R. AIdrlch per la Associates and
Aldrich- Comp - 0.: USA, 1968 - d.: M.G.M.

LIEBESQUELLE, Die (Nude e caste alla fonte) — r.: Ernst Hofbauer - s.:
Walter Schneider - sc.: Kurt Nachman - f. (eastmancolor): Franz Lederle -
. m.: Claudio Alzner - scg.: Wolf Witzemann - c.: Gerdago - mo.: Grete
Girinec - int.: Ann Smyrner (Tilde), Hans Jiirgen Baumler (Leif), Sieghardt
Rupp (Nils), Christa Linder (Cristina), Hartmuth Hinrichs (Carl),
Christiane Riicker, Marianne. Schonauer, Baldwin Baas, Helga Marlo,
Walter Buschhoff, Ellen Umlauf, Werner Abrolat, Emely Reuer, Herbert-
Tiede, Karin Field, Dimiter Panoff, Eddi Arent - p.: Intercontinental - o.:
Austria, 1965 - d.: ltalcid (regionale). . .

LJUBAVNI SLUCAJ, ILi TRAGEDIA SLUZBENICE PTT (Un affare di
cuore) — r.: Dusan Makave;ev altri int.: Ruzica Sokic (I'amico), Mlodrag
Andric (seduttore) - d.: regionale:

V. giudizio di Leonardo -Autera a pag. 128 e altri dati a pag. 133 del n. 789 IugI|o
agosto-settembre 1967 (Festlval di Pesaro] . .

LUCREZIA — r.: Osvaldo Civirani -~ s.: O. Civirani, Rudel Jofré -
sc.: O. Civirani, R. Jofré, Tito Carpi, Wilhelm Sorger - f.- (cromoscope,
eastmancolor): O. Civirani - m.: Lallo Gori - scg.r Paola Mugnai e Giorgio
Bertolini - ¢.: Mario Giorsi - coreogr.: Gino-Landi - mo.: Nenna Nannuzzi -
int.: Olinka Berova (Lucrezia Borgia), Gianni Garko (Fabrizio. Aldobrandi),.
Lou Castel (Cesare Borgia), Leon Askin' (Papa Alessandro- VI), Dada
Gallotti (Bianca), Nina Sandt (Giulia), Giancario Del Duca (Juan Borgia),
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Franco Ressel (Ambasciatore d'Aragona), Ernesto Colli (valletto dell’am-
basciatore), Ivan Scratuglia (soldato di Fabrizio), Fedele Gentile (un’
cardinale), Anna ‘Maria Polani, Cleofe Del Cile, Paolo Herzl, Rate Furlan,

Luciano Dorla - pu Denwer/Dxrer Film - o.: I[talia-Austria, 1968 - d.:
regionale. - '

MAGUS, The (Gioco perverso) — r.: Guy Green - d.: 20th Century
Fox.

V. dati e recensione di G:an Marla Gugllelmlno a pag 282 del n. 11-12, novembre-
dicembre 1968 . .

MAN CALLED GANNON, A (Quando l'alba si tinge di rosso) — r.:
James Goldstone - s.: dal romanzo « Man without a Star » di Dee Lindford
- sc.: Gene Kearney, Borden Chase, D.D. Beauchamp - f. (techniscope,
technicolor): William Margulies - m.: Dave Grusin - seg.: Alexander
Golitzen, Harry Bumstead - mo.: Gene Palmer, Richard M. Sprague - int.:
Tony Franciosa (Gannon}, Michael Sarrazin (Jess), Judi West (Beth),
John Anderson (Capper}, Susan Oliver (Matty), David Sheiner, James .
Westerfield - p.: Howard Christie per I'Universal - o.: U.S.A., 1967-68 -
d.: Universal. :

" MATRIARCA, La — r.: Pasquale Festa Campanile - s.: Nicolo Ferrari -
sc.: N. Ferrari e Ottavio Jemma - f. (eastmancolor): Alfio Contini - m.:
Armando Trovajoli - scg.: Flavio Mogherini - mo.: Sergio Montanari - int.:
Catherine Spaak (Mimi), Jean Louis Trintignant (De Marchi), Frank
Wolff (dentista), Paolo Stoppa -(professore), Philippe Leroy (giocatore
di tennis), Renzo Montagnani. (Fabrizio), Fabienne- Dali (Claudia), Nora
‘Ricci (madre di Mimi), Vittorio Caprioli (venditore di libri), Gabriele
Tinti (automobilista),.Venantino Venantini (idraulico), Luigi Proietti, Luigi
Plstllll, Edda Ferronao - p.: Silvio Clementelli per la Clesi-San Marco -

: Italia, 1968 - d.: Euro Int.

MAYERLlNG (Mayerling) — r.: Terence Young - d.: A.C.l. 5 »

V. recensione di Orio Caldiron e dati a pag. 278, n. 11-12, novembte-dicembre 1968.

MEDICO DELLA MUTUA, Il — r.: [uigi Zampa - s.: dal romanzo
" omonimo di Giuseppe D’Agata - sc.: Sergio Amidei, Alberto Sordi, Luigi
Zampa - f. (techniscope, technicolor): Ennio Guarnieri - m.: Piero Piccioni -
_ scg.: Franco Velchi - m.: Eraldo Da Roma - int.; Alberto Sordi (dott. Guido
" Tersilli), Sara Franchetti (Teresa), Evelyn Stewart (alias Ida Galili, nel
ruolo di Anna Maria), Nanda Primavera (la madre di Tersilli), Bice Valori
(Amelia), Franco Scandurra (dott. Bui), Claudio Gora (il primario), Leo-
poldo Trieste (Pietro), Pupella Maggio (la prima cliente}, Franco Gelli
(un collega di Tersilli}, Sandro Merli {un altro collega di Tersilli), Tano
‘Cimarosa (Lagana), Marisa Traversi (la prostituta), Sandro Dori, Elena
Nicolai, Francesco De Leone, Patrizia De Clara, Milly Vitale, Marco Tulli -
p.: Euro International Film - Explorer Film 58 - o.: Italia, 1968 - d.: Euro.
V. giudizio di Fernaldo Di Giammatteo, in questo n., pag. 34 e segg.

MEGLIO VEDOVA — r.: Duccio Tessari - s.: Ennio De Concini - sc.:
.Adriano Baracco, E. De Concini, Brian Degas, Tudor Gates, D. Tessari - f.
(technicolor): Ennio Guarnieri - m.: Carlo, Rustichelli - seg.: Luigi Scac-
cianoce - mo.: Mario Morra - int.: Virna Lisi (Rosa Minniti), Peter
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McEnery (ing. Tom Proby), Gabriele Ferzetti (don Calogero: Minniti),
Jean Servais (barone Misceni), Agnés Spaak (la ragazza}, Nino Terzo
- (Carmelo), Carla Cald (la governante), Lando Buzzanca (Massito), Fran-
cesco Leone, Oreste Palella, Sebastiano Rossito, Ivan. Giovanni Scratuglia,
Luciano Taccone, Bruno Lauzi, Giorgio Cholet, Raniero Di Giovanbattista,
Salvatore Fucile, Salvatore Spadaro, Gaetano Tomaselli - p.: Turi Vasile
per la UItra/UniversaI Productions - o.: Italia-Francia, 1968 - d.: Unlversal

) MERCENARIES The (Buio oltre il soley — r.: Jack Cardiff - s.: dal
romanzo « Dark of the Sun » di Wilbur A. Smith - sc.: Quentin Werty,
Adrian Spies - f. (panavision, metrocolor), Edward Scaife - m.: Jacques’
Loussier - scg.:. Elliot Scott - e.s.: Cliff Richardson - mo.: Ernest Walter -
int.: Rod Taylor (Bruce Curry), Yvette Mimieux (Claire), Peter Carsten”
(Henlein), Jim Brown (Ruffo}, Kenneth More (dr. Wreid), Andre Morell
(Bussier), Olivier Despax (Surrier}, Guy Deghy (Delage}, Bloke Modisane

 (Kataki), Calvin Lockhart (Ubi), Alan Gifford (Jansen), David Bauer
(Adams), Murray Ksh (Cochrane), John Serret (padre Domenico), Danny:
Daniels {gen. Moses)} - p.: George Englund per la George Englund Enter-
prises - 0.: Gran Bretagna 1967 - d.: M. G M. . .

MERCENARIO, Il —r.: Sergio Corbucm - s.: Franco Solinas e Giorgio

Arlorio - se.: Luciano Vincenzoni, Sergio Spina, S. Corbucci - f. (techni-

color):" Alejandro Ulloa - m.: Ennio Morricone, Bruno Nicolai - scg.:
Piero Filippone, Luis Vasquez - mo.: Eugenio Alabiso - int.: Franco Nero
(Sergei Cowalski): Tony Musante (Paco Roman), Jack Palance (Ricciolo),
Giovanna Ralli (Columba), Franco Giacobini (Pepote), Eduardo Fajardo
(Garcia), Franco Ressel, Alvaro de Luna, Raf Baldassarre, Joe Camel, Ugo
Adinolfi - p.: Alberto Grimaldi per la PEA-Delphos-Profilms 21 - o.: Ita_Iia,
1968 - d.: PEA (regionale).. '

‘MOGLIE GIAPPONESE, La — r.: Glan LUIgl Polidoro - coll. r.: Fulvio
Marcolin - s. e sc.: Rodolfo Sonego - f. (techniscope, technicolor) : Benito .
"Frattari - m.: Nino Oliviero - scg.: Nicola Tamburro © mo.: Eraldo Da
Roma - int.: Gastone Moschin (ragionier Taddei), Paul Esser, (Ferrante),
Michiko Iwasaki, Lilly Lau, Huynh Thi Thanh, Alessandro Serra, Marzia
Ubaldi, Mario Danieli, Luciana Scalise, Michele Pietravalle, Simonetta
Stefanelli, Renato Navarrini, Kwan Yuan - p.: Angelo Rizzoli per la Rizzoli
Film/Neue Emelka - o.: Italia-Germania Occid 1968 - d- Cineriz.

MORD UND TOTSCHLAG (Vivi ma- non uccldere) — r: Volker

Schloendorff - d.: Universal.

V. giudizio di Pietro Bianchi a pag. 46 e dati a pag. 63 deI n. 6, giugno 1967
(Festival di Cannes] i .

MORTE NON HA SESSO, La — r.: Massimo Dallamano - s Gluseppe .

Belli - s¢.: G. Belli, Vitaliano Petrilli, M. Dallamano - f. (widescreen,
.eastmancolor): Angelo Lotti - m.: Gianfranco Reverberi - scg.: Giorgio
Aragno ; mo.: Daniele Alabiso - int.: John Mills (Franz Bulow, capo
squadra narcotici), Luciana Paluzzi (Lisa, sua moglie}, Robert Hoffmann
(Max Lindt), Carlo Hintermann (Max Feld), Renata .Kashe_(Marianne),
Tullio Altamura“ (ispettore capo)}, Enzo Fiermonte (agente Sieghert),
~Loris Bazzocchi, Jimmy Soffrano, Racla Natale, Mirella Pamphili, Vanni

Polverosi, Rodolfo Licari, Carlo ‘Spadoni, Bernardino Solitari, Giuseppe
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Terranova, Robert Van Daale - p.: Films/Pan Film/Top Film - o.: ltalia-
Germania Occid., 1968 - d.: Titanus. :

NIPOTI DI ZORRO, | — r.: Marcello Ciorciolini - s. € sc.: Marcello
Ciorciolini, Vittorio Metz, Roberto Gianviti, Dino Verde - f.. (techniscope,
techmcolor] Tino Santoni - m.: Piero Umiliani - scg. e c.: Enzo Bulgarelli -

;" Giuliana Attenni - int.: Franco Franchi (Franco}, Ciccio Ingrassia
(Clccm) Dean Reed (Zorro), Agata Flory (Carmencita), Pedro Sanchez
{serg. Alvarez), Franco Fantasia (Don Diego), Umberto D'Orsi (coman-
dante della nave), Carlo Taranto (un ladro), Mario Maranzana, lvano .
Staccioli, Carlo Gaddi, Enzo Andronico - p.: Leo Cevenini e Vittorio
Martino per la Flora Film-Variety Film - o.: ltalia, 1968 - d.: Variety Film.

. NOBODY RUNS FOREVER (Arrest!) — r.: Ralph Thomas - s.: dal
- romanzo « The High Commissioner ».di Jon Cleary - sc.: Wilfred Greato-
"rex - f. (eastmancolor): Ernest Steward - m.: Georges Delerue - scg.:
Anthony Woollard - mo.: Ernest Hosler - int.: Rod Taylor (Scobie Malone),
Christopher Plummer -(sir. James Quentin), Lilli Palmer (Sheila Quentin),
Camilla Sparv (Lisa Pretorius), Daliah Lavi (Maria Cholon), Clive Revill
(Joseph), Lee Montague (Denzil), Calvin Lockhart (Jamaica), Derren
Nesbitt (Pallain), Edric Connor (Julius), Paul Grist (Coburn), Burt Kwouk
(Phah Chinh), Russell Napier (Leeds), Ken Wyne (Ferguson), Charles
Tingwell (Jackaroo), Franchot™ Tone (ambasciatore Townsend), Leo
McKern (Premier) - p.: Betty E. Box e James Ware per la Rank/Selmur
Productlons - 0. Gran- Bretagna USA 1968 - d.: DCI. ~

NO WAY TO TREAT A LADY (Non si_maltrattano cosi le signore) —
Jack Smight - s.: da un romanzo di William Goldman - sc.: John Gay -
' f. (technicolor): Jack Priestley - m.: Stanley Myers - st:g.: Hal Pereira,
George Jenkins - mo.: Archie Marshek - int.:- Rod Steiger (Christopher
Gill), George Segal (Morris Brummel)}, Lee Remick (Kate Palmer), Eileen_
Heckart (signora Brummel), Murray Hamilton (ispettore Haines), Michael
Dunn’ ‘(Kupperman), Martine Bartlett (Aima Mulloy), Barbara Baxley
(Belle Poppie) ; Irene Dailey: (signora Fitts), Ruth. White (signora Himmel),
Doris Roberts (Sylvia Poppie), Val Bisoglio. (detective Monaghan), David
Doyle (ten. Dawson), Kim August (Sadie) - p.: Sol C. Siege!l per la Sol
C.:Siegel Productions - o.: U.S.A., 1967 - d.: Titanus.

. ODD COUPLE, The (La strana coppia) — r.: Gene Saks - s.: dal lavoro
teatrale di Neil Simon - sc.: Neil Simon - f. (panavision, technicolor):
Robert B. Hauser - m.: Neal Hefti - scg.: Hal Pereira, Walter Tyler - e.f.s.:
Paul K. Lerpae - mo.: Frank Bracht - int.; Jack .Lemmon (Felix Ungar),
Walter Matthau (Oscar Madison), John Fiedler (Vinnie), Herbert Edel-
man- (Murray}, David Sheiner (Roy),, Larry Haines (Speed), Monica
Evans (Cecily Pigeon), Carole Shelley (Gwendoln Pigeon), Iris Adrian
(domestica) - p.: ‘Howard W. Koch per la Paramount - o.: ' U.S.A., 1967 -
d.: -Paramount.

* . OGGI A ME... DOMANI A TE — r.: Tonino Cervi - s. e sc.: Dario
Argento, T. Cervi - f. (eastmancolor): Sergio D'Offizi - m.: Angelo Fran-
cesco Lavagnino - scg.: Carlo Gervasi - ¢.: Giorgio Desideri - mo.: Sergio
Montanari - int.: Montgomery Ford (alias Brett Halsey, nel ruolo di Bill-
Kyowa), Bud Spencer (alias Carlo Pedersoli, nel ruolo di O’Bannion),
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William Berger (Colt Moran), Tatsuya Nakadai -(James), Diana Madigan
(una squaw), Franco Gua (il vecchietto del saloon), Wayde Preston, Jeff
Cameron, Stanley Gordon, Doro Corrd, Vic Gazzarra, Michele Borelli,
Aldo Marianecci, Franco Pecchini - p.: P.A.C.-Splendid - o.; Italia, 1967-68.-
‘d.: P.A.C. (regionale}. : L : ,

OISEAUX VONT MOURIR AU PEROU, Les (Gli uccelli vanno a morire
in Pert) — r.: Romain Gary - o.: Francia, 1968 - d.: Universal.
V. altri dati e recensione di Fabio Rinaudo v. in questo n., pag. 104.

OLIVER!. (Oliver!) — r.: Carol Reed - o.: G.B., 1968 - d.: Columbia-
Ceiad. ’ :

V. altri dati e recensione di Ermanno Comuzio in questo n., .pag. 112,

PACHA, Le (La fredda alba del -commissario Joss) — r.: George
Lautner - s.: dal romanzo «Pouce » di Jean Delion - se.: Michel.Audiard,
G. Lautner - f. (eastmancolor): Maurice Fellous - m.: Serge Gainsbourg -
scg.: Jean D’'Eaubonne - mo.: Michéle David'- int.: Jean Gabin (ispett.
Joss), Dany Carrel (Nathalie), Robert Dalban (ispettore Gouvion), Félix
Marten: (Ernest), Jean Gaven (Marc), -Louis Seigner (medico polizia),
André Pousse (Quinquin), Noélle Adam (Violette), Maurice Garrel, Louis
Arbessier, Gerard Buhr, Pierre Koulak, Pierre Leproux, Frederick- De
Pasquale, André Weber, Henri Virlojeux, Yves Arcanel, Maurice Auzel,
Yves Barsacq - p.: -Gaumont International/Rizzoli Films - e.: Francia-
Italia, 1968 - d.: Cineriz. , . ' . .

PARIS AU MOIS D’AGUT (Un uomo e due donne) — r.: Pierre
Granier-Deferre - s.: dal romanzo di René Fallet - sc.: Rodolphe Maurice
Arlaud, P. Granier-Deferre - ¢.: Henri Jeanson - f. (totalvision): Claude
.Renair - mo.: Georges Garvarentz - scg.: Bernard Evein - mo.: Jean Ravel -
int.: Charles Aznavour (Henri Plantin), Susan Hampshire (Pat), Alan °
Scott (Peter), Daniel lvernel (Civadusse), Michel de Re (Gogaille),
Etchika Choureau (Simone 'Plantin), Jacques Marin (Bouvfeuil), Hélena
Manson (portinaia), Dominique Davray (modella), Léonce Corne, André
Certes, Marcel Charvey, Bernard Musson, Ann Lewis, Dominique Zardi,
Henri Attal, Joélle Cazal, Amarandé, Max Amyl, Jean Sylvére, Patricia
Aznavour - p.: Louis Emile Galey per la Sirius - o.: Francia, 1965 - d.:
~ CLTI. (regionale). ' : : :

PARTNER — r.: Bernardo Bertolucci - scg.: Francesco ';I'ullio Altan -
mo:: Roberto Perpignani - int.: Pierre Clementi (Jacob), Tina Aumont
(la ragazza dei detersivi), Stefania Sandrelli (la figlia -del. professore),
Sergio Tofano (il professore) - p.: Giovanni Bertolucci per la Red Film -
d.: INC. . : ’ , o
: V. giudizio di Mario Verdone a pag. 91 e aliri dati a pég. 97.del n. 9-10, settembre-
ottobre 1968 (Mostra di Venezia). - .

PECORA NERA, La — r.: Luciano Salce - o.: ltalia, 1968 - d: ‘ILN.C.

V. altri dati e recensione di Pietro Pasinelli in questo n., pag. 126.

PETULIA (Petulia) — r.: Richard Lester - s.: dal romanzo « Mé and

the Arch Kook Petulia » di John Haase - sc.: Lawrence B. Marcus - adatt.: = |

Barbara Turner - f. (technicolor): Nicolas Roeg - m.: John Barry - scg.:

-

D

{
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Tony Walton, Dean Tavoularis - consulente scg.: David Hicks - mo.:
Anthony Gibbs - int.: Julie Christie (Petulia Danner), George C. Scott
(Archie Bollen), Richard Chamberlain (David Danner}), Arthur Hill
(Barney), Shirley Knight -(Polo), Pippa Scott (May), Kathleen Widdoes
(Wilma), Roger Bowen (Warren), Richard Dysart’ (impiegato motel),
‘Ruth Kobart e Ellen Geer (suore), Lou Gilbert .(Howard), Nat Esformes
{Mendoza), Maria' Val (signora Mendoza), Vincent Arias (Oliver), Eric
Weiss (Michae!l), Kevin Cooper (Stevie), Joseph Cotten (Danner), The -
. ..Grateful Dead, Big Brother and the Holding Company, membri di The
Committee e dell’A.T.C. Company - p.: Raymond Wagner e Denis O'Dell
per la Petersham Films - o.: Gran Bretagha, 1968 - d.: Warner Bros.
. V. altri dati e recensione di Paolo Valmarana a pag. 262 del n. 11-12, ‘novembre- '
dicembre 1968. )

POOR COW (Pooi Cow) — r.: Kenneth Loach - d.: Medusé'(reg.].
.V. altri dati e recensione di Francesco Bolzoni a pag. 274 .del n. 11-12, novembre-
dicembre 1968. B . -

POWER, The (La forza invisibile) — r.: Byron Hskin - s.: dal romanzo .’
di Frank M. Robinson-- se¢.: John Gay - f. (panavision, metrocolor): Ell--
sworth Fredericks - m.: Miklos Rozsa - scg.: George W. Davis, Merrill
Pye .- e.s.: J. McMillan Johnson e Gene Warren - mo.: Thomas J. McCarthy
- int.: George Hamilton (Jim Tanner), Suzanne Pleshette (Margery Lan-
sing), Michael Rennie (Arthur Nordlund), Nehemiah Persoff .(Carl Mel-
- niker), Earl Holliman (Talbot Scott), Arthur O’Conneli (Henry .Hallson},
Aldo Ray (Bruce), Barbara Nichols (Flora), Yvonne De Carlo (Sally],

Richard Carlson (Van Zandt}, Gary Merrill (Mark Corlane), Ken Murray

(Grover), Miiko Taka (signora Vanzandt), Celia Lovsky (signora Hallson),
Vaughn ‘Taylor (signor Hallson), Lawrence Montaigne (Briggs), Miss
Beverly-Hills {Sylvia) - p.: George Pal per la M.G.M. - Galaxy - 0.: US.A.,"
1967 - d.: M.G.M. .

PRUDENCE AND THE PILL (Prudenza e la’pillola) — r.: Fielder Cook -

. s.: 'dal romanzo omonimo ‘di Hugh Mills - sc.: Hugh Miils - f. (de luxe -
“color): Ted Moore - m.: Bernard Ebbinghouse - scg.: Wilfrid ‘Shingleton
e Fred Carter - mo.: Norman Eavage - anim.: Errol Le Cain - int.: Deborah
Kerr {Prudenza Hardcastle), David Niven (Gerald Hardcastle), Robert
Coote (Henry Hardcastle), Irina Demick (Elizabeth), Joyce Redman (Grace

. Hardcastle), Judy Geeson (Geraldine Hardcastlg), Keith Michell (Dott.
Alan Hewitt), Edith Evans (Lady Roberta Bates), David Dundas (Tony
Bates), Vickery Turner (Rose), Hugh Armstrong (Ted), Peter Butter-
worth (farmacista), Moyra Fraser (la donna nella sala da .té), Annette
Kerr (segretaria di Gerald), Jonathan Lynn (assistente farmacista), Harry -
Towb - p.: Kenheth Harper e Ronald Kahn per la 20th Century Fox - o.:
‘Gran Bretagna, 1968 - d.: 20th Century- Fox. :

) " QUATTRO DELL'AVE MARIA, | — r.: Giuseppe Colizzi - s. e sc.:
G. Colizzi - f. (techniscope, technicelor): Marcello Masciocchi - m.:
Carlo Rustichelli - seg.: Gastone Carsetti: - mo.: Marcello Malvestiti - -

int.: Terence Hill (alias Mario Girotti, nel ruolo di Cat), Bud Spencer
.(alias .Carlo Pedersoli, nel ruolo di Hutch), Eli Wallach (Cacopoulos),
Kevin Mac-Carthy (Drake), Brock Peters (Thomas), Livio Lorenzon (Paco),
* Armando Bandini (impiegato di banca), Stephan Zacharias, Tiffany Hovel,

~
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Remo Capitani, Rick Boyd, Isa Foster"- p.: Bruno Cicogna e G. Colizzi
per la Crono Cinematografica - o.: lialia, 1968 - d.: Euro Int..- Primo titolo
fu ASSC PIGLIA TUTTO. - < o

_ RAGAZZA CON LA PISTOLA, La — r.: Mario Monicelli - s.: Rodolfo
" Sonego - sc.: Rodolfo Sonego, Luigi.Magni - f. (techniscope, technicolor):
‘Carlo Di Palma - m.: Peppino De Luca - scg.: Maurizio Chiari - ¢.: Giorgio
‘Desideri - mo.: Ruggero Mastroianni - int.: Monica Vitti (Assunta Patané), .
Carlo Giuffré '(Vincenzo Macaluso), Stanley Baker (professore), Corin
Redgrave (il suicida), Anthony Booth (giocatore di rugby), Aldo Puglisi,
Tiberio Murgia (i due siculi in Gran Bretagna), Stefano Satta Flores
(cameriere al Capri Restaurant}, Helen Downing, Nicolina Verrelli - p.:
Gianni Hecht Lucari per la Documento Film - o.: Italia, 1968 - d.: Eurc.

V. altri dati e recensione di Riccardo Redi in questo n., pag. 110; e inoltre giudizio
di. Fernaldo . Di Giammatteo in questo n., pag. 34 e .segg. . -

RAINBOW (Spara gringo, spara) — r.: ‘Frank B. Corlish - f. (ceno-
scope, eastmancolor):. Fausto Zuccoli - m.: Sante M. Romitelli - int.:
Brian Kelly, Keenan Wynn, Fabrizio Moroni - p.: Cemofilm - -o,: ltalia,
1968 - d.: regionale. S S :

RAPACE, Le (Il rapace} — r.: José Giovanni - s.: dal romanzo di
John Carrick - sc.: José Giovanni e Attilio Pandolfi-- f. (eastmancolor):
Pierre Petit - m.: Frangois-de Roubaix - scg.: Jean Jacques Caziot - mo.:
Kenout Peltier - int.: Lino Ventura (Le: « Rital »), Xavier Marc (Chico),
Rosa Furman (Camito), Andra Clavel (Aurora), René Barrera (Calvez) -
p.: P.A.C.Valoria/DAMA. Cinematografica/Producciones Marte - o.:
Francia-litalia-Messico, -1967-68 - d.: Paramount. :

REBUS — r.: Nino Zanchin - s.: Pietro Catella - sc.: Sergio Donati,
Mario Rossi - f. (techniscope, technicolor): Cecilio Paniagua - m.: Luis
Enriquez Bacalov - scg.: Giantito Burchiellaro .- mo:: Eugenio Alabiso -
int.: Laurence Harvey (Jeff Miller), Ann-Margret (cantante), Pepe Calvo
(mister Benson), lvan Desny (mr. Guinness), Camilla Horn (Evelyn
Brown), Andrea Bosic (direttore casind), Jan Hendriks, Milo Quesada,
Luis Morris, Albérto de Mendoza™ - p.: Alberto Grimaldi- per la PEA/
Tecisa/Rapid - o.: Italia-Spagna-Germania Occid., 1968 - d.: PEA .(reg.).

RISQUES DU METIER, Les (Attentato al pudore) — r.: André Cayat:-
te - s.: da un'idea di Simone e Jean Cornec - sc.: André Cayatte; Armand

- Jammot - f. (eastmancolor): Christian Matras - scg.: Paul Boutier - m.:

Marie Claire Korber - int.: Jacques Brel (J. Doucet), Emmanuelle Riva
“(signora Doucet), -Jacques Harden. (R: Arnaud), Christine Fabrega (si- -
gnora Roussel), Nadine Alari (signora Arnaud), Marius Laurey (Roussel},
René Dary (il sinddco), Muriel Baptiste (Martine), Nathalie Nell
(Héléne), Delphine Desyeux (Catherine), Chantal Martin (Josette),
Christine Delpin (Annette) - p.: Gaumont International - o.: Francia,
1968 - d.: Cineriz. R : L

v

RIUSCIRANNO | NOSTRI ERCI A RITROVARE L'AMICO MISTERIO-
SAMENTE SCOMPARSO IN AFRICA? — r.: Ettore Scola - s. e sc.: Agenore
Incrocci (Age), Furio Scarpelli e E. Scola - f. (eastmancolor): Claudio
" Cirillo - m.: Armando ‘Trovajoli ‘- seq.: Gianni Polidori - ¢.: Bruna Parmesan
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- mo.: Franco Arcalli - int:: Alberto Sordi (Fausto Di Salvio), Bernard
Blier (rag. Ubaldo Palmarini), Nino Manfredi (Oreste Sabatini); Franca
Bettoja (Rita Di Salvio), Giuliana Lojodice (Marisa Sabatini), Manuel
Zarzo (Pedro Tomeo), José Maria Mendoza (Fernando),’ Erika Blanc
* (madame Etchendief, la matta), Vittorio André, Ramiro Duogo, Clara
Montero, Domingo -Figueras, . Roberto De Simone - p.: Gianni Hecht
Lucari e Fausto Saraceni per la Documento Film - o.: Italia, 1968 ~ d.:
Titanus. :
- V. g|ud|2|o di Fernaldo Di Glammatteo in questo n., pag. 34 e segg.

ROMA COME CHICAGO (BANDITI A ROMA) — r.: Alberto De Mar-
tino - s.: Giacinto Ciaccio, Massimo D'Avack, Carlo Romano - s¢.: Dino
Maiuri, Massimo De Rita, A. De Martino - f. (technicolor): Aldo Tonti -
m.: Ennio Morricone, Bruno Nicolai - scg.: Nedo. Azzini - mo.: Otello Co-
langeli -'int.: John Cassavetes- (Mario Corda), Gabriele Ferzetti (il com-
missario), Nikos Kourkoulos (Enrico), Anita Sanders (Lea), Riccardo
Cucciolla (commissario Pascuttini), Luigi Pistilli . (Colangeli),. Guido
- Lollobrigida (Angelo Scotese), Osvaldo Ruggeri (ispettore’ Sernesi),
. Fajda Nichols (prostituta bruna), Marisa Traversi (prostituta bionda),
"'Piero Morgia (Carlo Taddei, il pugile}, lvan Scratuglia (il cieco), Marco
Fiorini, Viviana Vanni, Gnannl Di Benedetto, Marcello De Martire, Barbara
.Herrera, Clara Bindi, Rossella Bergamonti - p.: Dino De Laurentiis, Car-’
- mine Bologna per Ia Dmo De Laurentiis Prod. - o.: Italla 1968 - d.: Pa-
ramount. .

" ROMEO AND JULIET (Romeo e Glulletta] — t.+ Franco Zeffirelli -
d.: Paramount.

V. altri dati e recensione di Giuseppe Turroni a pag 269 del n. 11-12, novembre
dicembre 1968.

ROSEMARY’S BABY (Rosemary’s Baby - Nastro rosso a New
York) — r.: Roman Polanski - s.: dal romanzo «Nastro rosso a
-New York »,(« Rosemary's Baby » - edito in Italia da Garzanti} di Ira
Levin - sc.: R. Polanski, Ira Levin - f. (technicolor): William Fraker - m
Christopher Komeda -'scg.: Richard Sylbert, Sam O’Steen, Bob Wyman e
Joel Schiler - e.s.: Farciot Edouart; Harold Lewis, John Wilkinson, Sidney
Gpilaroff, Vidal Sassoon - c.: Anthea Sylbert, Allan Snyder, Sherry
. Wilson, Howard W. Koch:¢jr. - m.: Sam O’Steen e Bob Wyman - int.: Mia
‘Farrow (Rosemary Woodhouse), John Cassavetes (Guy Woodhouse}, Ruth .
Gordon (Minnie Castevet), Sidney Blackmer (Roman Castevet}, Maurice -
Evans (Hutch), Ralph Bellamy (dott. Sapirstein), Angela Dorian (Terry),
Patsy Kelly (Laura Louise), Elisha Cook jr. (Nicklas), Emmaline Henry
. (Elise Dunstan), Marianne Gordon (Joan Jellico), -Philip 'Leeds (dott.
Shand), Charles Grodin (dott. Hill}, Hope Summers (signora Gilmore),
Wendy Wagner (Tiger) - p.: William Castle e Dona Holloway per la
W. Castle Prod. - 0.: USA, 1967-68 - d.: Paramount.

V. altri dati e recensione di Gianni Rondolino in questo n. }pag. 90.

RUBA AL PROSSIMO TUGC — r.: Francesco Maselli - s.: Luisa Mon-
tagnana - sc.: L. Montagnana, F. Maselli, con la coliab. di Larry Gelbart -
f. (technicolor): Alfio Contini - m.: Ennio Morricone - scg.: Luciano Puc-
cini - mo.: Nicdletta Nardi - int: Rock Hudson (cap. Mike Harmon),
Claudia Cardinale (Esmeralda Martini), Leon Askin (capo Wellman),
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Ellen Corby (signora Walker), Walter ‘Giller (Franz), Guido Alberti (zio
Camillo), Peter Dane, Vittorio Campanella, Gianni Carnago, Raniero
Dorascienzi, Andrea Hesterasy, Umberto Fantoni, Aldo Formisano, Adria-
no Fraticelli - p.: Frarico Cristaldi per la Vides - o.: Italia, 1968 - d.:
Titanus. - - :

SBARCO DI ANZIO, Lo / THE BATTLE OF ‘ANZIO — r.: Duilio Co-
letti, superv.: Edward Dmytryk - s.: dal libro « Anzio » di Wynford Vaughan-
Thomas - adatt.: Frank De Felitta, Giuseppe Mangione - sc.: Duilio Coletti,
Giuseppe Mangione, Harry A. L. Craig - f. (panavision, technicolor):
Giuseppe Rotunno - m.: Riz Ortolani - sc.: Luigi Scaccianoce - e.s.: Alfredo
Traversari - ¢.: Ugo Pericoli - m.: Alberto Gallitti, Peter Taylor - int.: Robert -
Mitchum (Dick Ennis), Peter Falk (caporale Rabinoff), Earl Holliman
(serg. Stimler), Mark Damon (Richardson), Reni Santoni (Movie); Gian- .~
carlo Giannini. (Cellini}, Joseph Walsh (Doylé), Thomas' Hunter (Andy),
Arthur Kennedy (generale Lesly), Anthony Steel (generale Marsh),
Patrick Magee (generale Starkey), Arthur Franz (generale Howard), Ro-
bert Ryan (generale Carson), Elsa. Albani (Emilia), Wayde Preston (col.
Hendricks), Venantino Venantini (capitano Burns), Annabella Andreoli
(Anna}, Wolfgang Preiss (Maresciallo Kesserling), Tonio Selwart (gene-
rale von Mackensen), Stefanella Giovannini (Diana), Marcella Valeri
‘(Assunta), Enzo Turco (Pepe), Elisabeth Tompson (Raffaella), Wolf Hil-
linger (« cecchino » tedesco), Carmen Scarpitta, Vittoria Dal Verme -
* p.: Dino De Laurentiis per la Dino De Laurentiis Cinematografica - o.:
Italia, 1968 - d.: Columbia-Ceiad. . 1 -

SCALPHUNTERS, The (Joe Bass I'implacabile) — r.: Sydney Pollack -
s. e sc.: William Norton - f. (panavision, de luxe color): Duke Callaghan,

" Richard Moore - m.: Elmer Bernstein - scg.: Frank Arrigo - ¢.: Joe Drury -
mo.: John Woodcock - int.: Burt Lancaster (Joe Bass), Ossie Davis
(Joseph Winfield Lee),. Telly Savalas- (Jim Howie), Shelley Winters
(Kate), Armando Silvestre (Due Corvi), Dan Vadis (Yuma), Dabney
Coleman (Ted), Paul Picerni (Frank), Nick Cravat (Ramon), John Epper,
Jack Williams, Tony Epper, Chuck  Roberson, Agapito Roldan, Gregorio
Acosta, Marco Antonio Arzate (cacciatori di scalpi), Angela Rodriguez,
Amelia Rivera, Alicia De Lago (le donne dei cacciatori di scalpi}, Nestor
Dominguez, Francisco Oliva, Benjamin Ramos, Enrique Tello, Raul Marti-
nez, José Martinez, Rodolfo Toledo, José Salas; Cuco Velazquez,-Alejandro
Lopez, Raul « Pin » Hernandez, Pedro Aguilar (i Kiowa) - p.: Jules Levy,
_Arthur Gardner, Arnold Laven per la Bristol-Norlan - o.: USA, 1968 - d.:
Dear-U.A. R » ) . . , ‘
. »

SCUSI, FACCIAMO L'AMORE? — r.: Vittorio Caprioli - d.: PEA
(regionale). . ' . v ;

V. dati e recensione di Fabio Rinaudo in questo n., pag. 122.

. " SERAFINO — r.: Pietro Germi - s. e sc.: Tullio Pinelli, Leo Benvenuti,
Piero De Bernardi, Alfredo Giannetti, Pietro Germi - f. (technicolor):
- Aiace Parolin - ‘m.: Carlo Rustichelli - seg.: Carlo Egidi - mo.: Sergio
Montanari - int.: Adriano Celentano (Serafino), Ottavia Pictoli (Lidia),
Saro Urzi (zio Agenore} Luciana Turina (zia di Serafino); Beniamin Lev
~ (Armidio), Francesca Romana Coluzzi (Asmara), Ermelinda De Felice,
Nerina Montagnani, Oreste Palella, Gino Santercole, Piero Gerlini, Nestor
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Garay, Mara Oscuro, Lidia Mancani, Gianni Pulone, Nazareno Natale
(Silio), Giosué Ippolito (Rocco), Clara Colosimo, Vittorio Fanfoni, Or-
lando D'Ubaldo, Nazareno D’Aquilio, Gustavo D'Arpe, Goffredo Canzano,
Amedeo Trilli - p.: Angelo Rizzoli per la R.P.A. Rizzoli Film/Francoriz
Prod. - o.: Italia-Francia, 1968 - d.: Cineriz.

V. giudizio di Fernaldo Di Giammatteo, in questo n., pag. 34 e segg.

- SHALAKO (Shalakd) — r.: Edward Dmytryk - s.: da un'idea di Clarke
Reynolds e da un romanzo di Louis L’Amour - sc.: JJ. Griffith, Scot
Finch - f. (franscope, technicolor): Ted Moore - m.:" Robert Franon -
scg.: Herbert Smith - sequenze d’azione: Bob Simmons - mo.: Bill Blun-
den - int.: Sean Connery -(Shalakd), Brigitte Bardot (contessa Irina),
Stephen Boyd (la guida), Jack Hawkins (sir Charles), Peter Van Eyck
(il barone), Honor Blackman (Julia), Woody Strode (guerriero apache]), .
Eric Sykes (maggiordomo), Alexander Knox (senatore Clarke), Valerie
French (sua moglie), Donald Barry, -Julian Mateos, Bob Cunningham,
Rodd Redwing - p.: Euan Lloyd per-.la Anatole De Grunwald Prod. -
Kingston Film-Palomar - o.: Gran Bretagna, 1968 - d.: Medusa (regionale).

SHOES OF THE FISHERMAN, The (Nei panni di Pietro o L'uomo
venuto dal Kremlino) — r.: Michael Anderson - s.: dal romanzo di « Mor-
ris L. West - sc.: John Patrick, James Kennaway - f. (panavision, metro-
color): Erwin Hillier - m.: Alex North - scg.: George W. Davis, Edward.
Carfagno - c.: Orietta Nasalli-Rocca - mo.: Ernie Walter - int.: Anthony
Quin (Kirit Lakota), Laurence Olivier .(Piotr llyich ‘Kamenev), Oskar
Werner (David Telemond), David Janssen (George Faber), Vittorio De
Sica (cardinale Rinaldi), Leo McKern {cardinale Leone), John Gielgud (il
Pontefice), Barbara Jefford (Ruth Faber), Rosemarie Dexter (Chiara),
_ Frank Finlay (lgor Bounin), Burt Kwouk (Peng), Arnoldo Foa (Gelasio),
Paul Rogers (Agostiniano), George Pravda (Gorshenin}, Clive Revill
(Vucovich), Niall MacGinnis, Marine Maitland (cardinale Rahamani),
Isa Miranda (la marchesa), Gerald Harper (Brian), Leopoldo Trieste
(I'amico dell'uomo morente), Arthur Howard (I° cardinale inglese), Peter .
Copley (II° cardinale inglese), Jean Rougeul (domenicano} - p.: George
Englund per la G. Englund Prod. - o.: Gran Bretagna, 1968 - d.: M.G.M..

" SILVESTRO E GONZALES, SFIDA ALL'ULTIMO PELO! — Programma
composto da 13 cortometraggi in technicolor di disegni animati della serie
« Merrie Melodies » e « Looney Tunes »: 1) The Spy Swatter; 2) Just
Plane Beep; 3) A Mouse Divided; 4) Dr. Jerryl's Hyde; 5) Trip for Tat;
6) Hip Hip Hurry!; 7) Quacker Tracker: 8) Tree for Two; 9) Dr. Devil
and Mr. Hare; 10) Skyscraper Caper; 11) Cool Cat; 12) Nocus Pocus
" Powwow; 13) Fiesta Fiasco. - r.: Rudy Larriva, 1. e Fritz Freleng, Chuck
Jones, Robert McKinson, Alex Lovy - p.: Warner Bros (realizzati dal 1960
in 'avanti) - o.: USA - d.: Warner Bros. .

SISSIGNORE — r.: Ugo Tognazzi - s.: Franco Indovina, Luigi Maletba,
.Tonino Guerra - sc.: Luigi Malerba, Tonino Guerra, Ugo Tognazzi - f.
(technicolor) : Giuseppe Ruzzolini - m.: Berto Pisano - seg.: Luciano Ric-
_ceri - mo.: Marcello Malvestito - int.: Ugo Tognazzi (Oscar), Maria Grazia
Buccella (sua moglie), Gastone Moschin - (I'avvocato), Ferruccio De
_Ceresa (Calandra), Franco Fabrizi (autista-maggiordomo), Franco Gia-
" cobini (Facchetti), Sirena (una ragazza americana), lvan Giovanni Scra-
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tuglia, Giuseppe Terranova, ‘Donatella-Della Nora - p.: Mariq Cecchi-
-Gori per la Fair Film - o.: Italia, 1968 - d.: Euro Int.
V. giudizio di FernaldO'Di Giammatteo in questo n., pag. 34 e segg.

STALKING MOON The (La notte dell agguato] — r.: Robert Mulli-

~ gan - s.: dal romanzo di Theodore V. Olsen - sc.: Horton Foote, Alvin
Sargent - f. (panavision, technicolor): Charles Lang - m.: Fred Karlin - -

scg.: Roland Anderson, J. Poplin - mo.: Aaron Stell - int.: Gregory Peck
(Sam Varner), Eva Marie Saint (Sara Carver), Noland Clay (suo figlio},
Robert Forster (Nick), Russell Thorson (Ned), Henry Beckman; Charles
Tyner, Richard-Bull, Frank Silvera,” Sandy Wyeth, Lonny Chapman; Lou
Frizell, Joaquin Martinez, Nathaniel Narcisco - p.: Alan Pakula per la
Pakula-Mulligan Prod - 0. USA 1968 d.: Paramount. . -

STRAZIAMI, MA DI BACI SAZEAMI — r.: Dino Risi -'s.: Agenore In—
crocci - (Age), Furio Scarpelli, D. Risi - sc.» Age e F. Scarpelli - f. (tech-
nicolor) : Sandro D’Eva - m.: Armando Trovajoli - scg.: Luigi Scaccianoce -
mo.: - Antonietta Zita - int.: Nino Manfredi (Marino Balestrini), Pamela
T|ff|n (Marijsa Di Giovanni), Ugo Tognazzi -(Umberto Ciceri), Moira Orfei
(Adelaide), Pietro Tordi (fra’ Arduino), Livio Lorenzon .(Artemio Di, Gio- '
vanni}, Gigi Ballista (ingegnere), Samson Burke (Guido Scortichini),
Checco Durante. (agente di collocamento), Ettore Garofalo (barman),
Edda Ferronao, Michele Gimarosa, Donatella Della Nova, Francesco Sor- -
mano - p.: Edmondo Amati per- la Fida Clnematograflca - Italla 1968 -
d.: Fida (regionale). - .

V. altri dati e ‘recensione di Riccardo Redi in questo n., pag 120.

SUMMIT — r.: GIOI‘glO Bontempi - s. e sc.: G. Bontempi - f. (tech-
niscopé; technicolor): Eric Menczer - m.: Mario Nascimbene - sc.:
Claude Reynaud - mo.: Vincenzo Tomassi - int.: ‘Gian Maria Volonté
(Paolo), Mireille Darc (Annje), Gianpiero Albertini (Berta), Olga Georges
Picot (Agathe), Erika Blanc '(Helge), Carlo De Mejo (Ulrich), Antonietta
. Fiorito - p.r Tirso F|Im/L1ra Film - o.: ltalia-Francia, 1968 - d.: Interfilm.

. V..giudizio di Mario Verdone a pag. ‘81 aItrl dan a pag. 96 del n. 9-10, 'settembre
ottobre 1968 (Mostra di° Vene2|a] .

SVEZIA, INFERNO E PARADISO — . € SC.: LUIgl Scattini.- s.: dal
libro di Enrico Altavilla - f. (eastmancolor] Claudio Racca - m.:.Piero
‘Umiliani - mo.: L. Scattini - voce comm.: Enrico Maria Salerno - P
P.A.C.-Caravel - o.: Italia, 1968 - d.: P.A.C. (regionale).

V. altri dati ‘e recensione di Claudio Bertieri-a pag. 289 e giudizio di Jos Burvenich
" a pag 58 e 59 del n: 11-12, novembre- dlcembre 1968.

_ SWIMMER The (Un uomo a nudo) — r. Frank Perry - s.: John
_ Cheever -'sc.: Eleanor Perry - f. (techmcolor] David L. Quad - f. aggiunte:
Michae! Nebbia - m.: Marvin Hamlisch - scg.: Peter Dohanos - mo.:
. Sidney Katz, Carl Lerner, Pat Somerset - int.: Burt Lancaster (Ned Mer-.
ril), Janet Landgard (Julie - Hooper), .Janice Rule -(Shirley Abbott),"
Tony Bickley {Donald Westerhazy), Marge Champion (Peggy Forsburgh),
Nancy "‘Cushman (signora Halloran), Bill Fiore (Howie Hunsacker), John
" Garfield jr. (Ticket Seller), Kim Hunter (Betty Graham), Rose Gregorio
(Sylv:a Finney), Charles Drake (Howard Graham), Bernie Hamilton
i [autlsta) House Jameson (HaHoran}, Jimmy. Joyce (Jack aney] Mlchael
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Kearney [Kevih Gilmartin), Richard Mac Murray (Stu Forsburgh), Jan

Miner (Lillian .Hunsacker), Diana Muldaur {Cynthia), Keri 'Oleson
(Vernon), Joan Rivers (Joan), Cornelia Otis Skinner (signora Hommer),

Dolph Sweet (Henry Biswanger), Louis Troy (Grace Biswanger), Diana -

Van Vlis (Helen Westerhazy) - p.: Frank Perry, Roger LeW|s per la
Horizon-Dover.- o.: USA, 1968 - d.: CqumbxaCeiad

TATOUE’, Le (Nemici per la pelle} — r.: Denys de La Patelliére - s.:
da un'idea orig. di Alphonse Boudard - sc.: A. Boudard, Pascal Jardin -
f. (franscope; eastmancolor): Sacha.Vierny - m.: Georges Garvarentz -
scg.: Robert Clavel - mo.: Claude Durand - int.: Jean Gabin (Legrain),
Louis De Funés (Félicien Mézeray),. Dominique Davray (Suzanne Mé-
zeray), Henri Virlojeux (il pittore candido), Paul Mercey, Yves Barsacq,
Hubert Deschamps,” Pierre Tornade, Donald von Kurtz, Jean Pierre Dar-
ras, Michel Bardinet, Joe Warfield, Line Chardonnet, lbrain Seck, Pierre
Gueant - p.: Les Films Copernic-Les Films Corona/Ascot Cineraid - o.:
Francia-ltalia, 1968 d.: Magna (regionale).

" TENDERLY — r.: Franco Brusati - o.: Itallé,'1968 - d.: I.N:C.

" V. dati e irecensione di Enrico Rossetti in questo n., pag.-103.

TEOREMA — r.: Pierpaolo Pasolini - s. e sc.: Pierp.aolo Pasolini - {.
" (eastmancolor): Giuseppe Ruzzolini - m.: Ennio Morricone - scg.: Luciano

Puccini - mo.: Nino Baragli - int.: Silvana Mangano (la. madre), Massimo

* Girotti- (il padre), Terence Stamp (ospite), Anne Wiazemsky (la figlia),
André José Cruz (il figlio), Laura Betti (la domestica), Ninetto Davoli,
" Alfonso Gatto, Carlo De Mejo, Soublette - p.: Franco Rossellini e Manolo
Bolognini per la Aetos Film - o.: ltalia, 1968 - d.: Euro Int.

V. giudizio di Mario Verdone a pag. 88 e altri dati a pag 96 del n. 9-10, settembre '

“ottobre 1968 (Mostra di Veenzia).

THOMAS CROWN AFFAIR, The (Il caso Thomas Crown) — r.: Nor-

“man. Jewison - s. e sc.: Alan R. Trustman -.f, (de luxe color stampato

in technicolor): Haskell Wexler - m.: Michel Legrand - scg.: Robert
Boyle - mo.: Ralph Winters, Byron Brandt - int.: Steve McQueen (Thomas
Crown), Faye Dunaway (Vicky Anderson), Paul Burke (Eddy Malone); Jack
Weston (Erwin Weaver), Biff McGuire (Sandy), Addison Powell (Abe),
Astrid Heeren (Gwen), Gordon Pinsent (Jamie), Yaphet Kotto (Carl),

" Sidney Armus (Arnie), Richard Bull (12 guardia al sotterraneo della’

-banca), Peg Shirley (Honey), Patrick Horgan (Danny), Carol Corbett

(signora Sullivan), Tom Rosqui .(detective privato), Michael Shillo (ban- -

chiere svizzero), Nora Marlowe- (Marcie), Sam Melville (Dave), Ted
Geuring (Marvin), Paul Verdier (addetto ascensore), Judy Pace (ld ra-
gazza carina) - p.: Norman Jewison per la. Mirisch- United Artlsts - o
U:S.A., 1968 - d.: DearUA

V.\altri dati e recensione di OI‘IO Caldiron in questo n., pag. 97.

+

TO HELL WITH HEROES,-A (1 contrabbandlerl del cielo) — r.: Joseph '

. Sargent - s. e sc.: Halsted Welles, Harold Livingstone - f. (techniscope,

technicolor) : Bud Thackery - m.: Quincy Jones - scg.: Alexander Golitzen,:

“John J. Lloyd mo.: Howard -Epstein - int.: Rod Taylor (Brynie MacKay),"

- Claudia Cardinale (Elena), Harry Guardino (Lee Harris), Kevin McCarthy
(col. Wilson), Peter Deuel (Mike Brewer), William Marshall Don Knlght
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Michel Shlllo, Robert Yuro, Lew Brown, Wilhelm von Homburg, Tania
- Lemani, Mae Mercer, Emile Genest - p Stanley Chase’ per la Universal -
o.: USA 1968 - d.: Umversal

~ TOM E JERRY, C’ERA DUE VOLTE — Programma composto da 1
cortometraggi in metrocolor di. disegni animati realizzati da Hanna e
Barbera e prodotti da Fred Quimby - 0. -USA - d.: M.G.M.

TRANQUILLO POSTO DI CAMPAGNA, Un — r.: Elio. Pe,trl - s.: Tonino
Guerra, E. Petri - sc.: Luciano Vincenzoni, Elio Petri - f. (technicolor):
Luigi Kuveiller - m.: Ennio Morricone - scg.: Sergio Canevari - mo.:
Ruggero Mastroianni - int.: Franco Nero (pittore pop), Vanessa Redgrave
{Flavia), Georges Géhret, Gabriella Grimaldi, Madeleine Damien, Valerio
Ruggeri, Rita Calderoni, Renato Menegatto, Arnaldo Momo, Otello Cazzola,
‘Costantino De.lLuca - p.: Alberto Grimaldi per ld PEA/Les Productions
Artistes Associés - o.: ltalia-Francia, 1968 - d.: PEA (regionale).

TRE PASSI NEL DELIRIO — Film in tre episodi diretti rispettivamente
da Federico Fellini, Louis Malle e Roger Vadim - .d.: PEA (regionale).

V. altri dati e recensione di Mario Verdone a pag. 2B3 del n. 11-12, novembre-
dicembre 1968.

TURM DER VERBOTENEN LIEBE, Der (Le dolcezze del peccato) — r.:
Francis Legrand [Franz Antel) - s.: Fritz Umgelter da « La Tour de Nesle »
di Alexandre Dumas sr. - sec.: Kurt Nachman, Valeria Bonamano - f.
(eastmancolor) : Oberdan Troiani - m.: Mario |V|Ig|lal’dl scg.: Peter Rothe -
mo.: Herbert Taschner, Pierre Calais - int.: Terry Torday (Margherita) ,
Jean Piat (Buridan), Frank Olivier (alias Armando Francioli, nel ruolo
di Orsini}, Uschi Glas (Blanche), Veronique Vendell (Jeanne), Marie Ange
* Aniés (Catherine), Dada Gallotti (Fleurette), Karlheirz Fiege, George
Markos, Rolf Becker, Franz- Rudnik, Jorg Pleva, Jacques Herlin, Rudolf
Forster, Werner Fliege - p.: Wolfgang Hartwig per la Rapid F|Im/FlImos
Cinemat./Films EGE - o.: Germania Occid.-ltalia-Francia, 1_968 - d.: Ti-
tanus. . ,

2001, A SPACE ODISSEY (2001: odlssea nello spazm] — r.: Stanley”
Kubrick - o.: G.B., 1968 - d.: M.G.M. .

V. altri dati e recensione di Giacomo Gambetti in questo n., pag. 87.

Lamberto Antonelll - f
(eastmancolor) : ‘Alfredo Lupo - p.: D|no De Laurentns per la Dmo De
Laurentus Clnematograﬁca - o.r ltalia, 1968 - d.: reglonale

VILLA RIDES [ana' Viva- Villa!) — r.: Buzz Kullk -'s.: dal romanzo
« Pancho Villa » di William Douglas Lansford - sc.: Robert Towne,.-Sam
. Peckinpah - f. (panavision, technicolor}: Jack Hildyard - f. Il unita: John
Cabrera - m.: Maurice Jarre - scqg.: - Ted Haworth, José Alguero e Romah
Calatayd - c.: Eric Seelig - e.s.: Milt Rice - mo.: David Bretherton - int.:
" Yul Brynner {Pancho Villa), Robert Mitchum (Lee Arnold), Maria Grazia
~Buccella (Fina), Charles Bronson (Fierro), Robert Viharo (Urbina), Frank
Wolff (capitano Ramirez), Hetrbert Lom (gen. Huerta), Alexander Knox
(Madero), Diana Lorys (Emilita), Robert Carricart (Don Luis Gonzalez),.
Antonio Ruiz. (Juan Gonzalez] Fernando Rey (Fuentes), - John Ireland
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(I'uomo nel negozio del barblere) Jill Ireland (la ragazza nel ristorante
di El Paso), Regina ‘de Julian (Lupita), Andres Monreal (Herrera) - p.:
Ted 'Richmond per la Paramount - o.: U.S. A., 1968 - d.: Paramount.

VIP, MIO FRATELLO SUPERUOMO — r.: Bruno Bozzetto - 0. Itaiia,
.1968 - d.: Cineriz. _ p '

V. altri dati e recensione di Gianni Rondolino-in questo n., pag. 115.

VOINA I MIR (L’incendio di Mosca) — r.: Serghei Bondarciuk - s.:
dal romanzo « Guerra e Pace » di Leone Tolstoi - sc.: S.-Bondarciuk, Vas-
sili Soloviev - f.. (sovcolor): Anatoli Petritskij - m.: Viaceslav Ovcinnikov
- - scg.: Mikhail Bogdanov e Ghennadii Miasnikov - ¢.: Mikhail Cikovani -.°
mo.: Tatiana Likhaciova - int.: Ljudmila Saveljeva (Natascia Rostova),
Serghei Bondarciuk (Pierre Bezukhov), Viaceslav Tikhonov (Andrej
Volkonski), Irina Skobetseva (Héléne), Kira Golovna (contessa Rostov),

. V. Stanitsin {¢onte Rostov), D. Tabakov (Nikolai), Irina Gubanova (Sonia),

Vassili Lanovoi (Anatoli), Boris Zachava {gen. Kutuzov), S. Ermolov

(Petja Rostov), A. Ktorov (principe Volkonski), A. Suranova (principessa

Marla] A. Sjomin [Nlcolas Rostov] p.: Mosfilm - o.: URSS 1965-1966 -
: INC. ‘

V. gIUdIZIO di Pietro Blanchl a pag. 48 del n. 6, glugno 1967 (Festival di Cannes)

. WAR-GODS OF THE DEEP / 'CiTY UNDER ‘THE SEA (20.000 leghe
sotto 'la ferra) — r.: Jacques Tourneur - s.: dal romanzo « City in the
Sea » di Edgar Allan Poe - sc.: Charies Bennet, Louis M. Heyward -
d. agy.: David Whittaker - f. (colorscope, eastmancolor): Stephen Dade -
‘f. sottomarine: John Lane, Neil Ginger Gemmel - m.: Stanley Black -
~ scg.: Frank White - mo.: Gordon Hales - e.s.: Frank George, Les Bowie -
int.: Vincent Price (il capitano), Tab Hunter (Ben), David Tomlinson
. (Harold), Susan Hart (Jill}, John Le: Mesurier (ives), Henry Oscar
(Mumford), Derek Newark (Dan), Roy Patrick (Simon), Anthony Selby -
p.: Daniel Haller per la Bruton/American International - o.: Gran Bre-
tagna -USA, 1965 - d.: Filmar.

-WHERE WERE YOU WHEN THE LIGHTS WENT OUT? (Che cosa hai -
‘fatto quando siamo-rimasti al buio?) — r.: Hy Averback - s.: dalla com-
media di Claude Magnier - sc.: Everett Freeman, Karl Tunberg - f. (pana-
vision, metrocolor) : Ellsworth Fredricks - m.: Dave Grusin - scg.: George
W. Davis, Urie McCleary - e.f.s.: J. McMillan Johnson, Carroil L. Shep-
phird - mo.: Rita Roland - int.: Doris Day (Margaret Garrison), Robert
Morse (Waldo Zane}, Terry- Thomas (Ladislau Walichek), Patrick O’Neal
(Peter Garrison), Lola Albright (Roberta Lane), Steve Allen (Radio an-
nunciatore), Jim Backus (Tru-Blue Lou), Ben Blue (I'uomo con il rasoio),
Pat Paulsen (controllore), Dale Malone (Otis J. Hendershot jr.}, Robert
-Emhardt (Ojfis J. Hendershot sr.), Harry Hickox (capitano Percy Watson),
Parley Baer (dott. Dudley Caldwell}, Randy Whippie (il bambino), Earl
Wilson (lui stesso) - p.. Everett Freeman e Martin Melcher per la
Everett Freeman Production - 0.: USA, 1968 - d.: MG.M.

" WITCHFINDER GENERAL (!l grande inquisitore) — r.: Michael’
Reeves - s.: dal romanzo di Ronald Bassett - sc.: M. Reeves, Tom Baker -
sequenze aggiunte: Louis M. Heyward - f. (eastmancolor): Johnny Co-
quillon - m.: Paul Ferris - scg.: Jim Morahan - e.s.: Roger Dicken - ~mo.:
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Howard Lanning - int.: Vincent Price (Matthew - Hopkins), lan Ogilvy
(Richard Marshall), Hilary Dwyer (Sara), Rupert Davies (John Lowes),
Robert Russell (John Stearne), Patrick Wymark (Oliver Cromwell),
Wiifrid Brambell (postiglione), Michael Beint (capitano Gordon)’, Nicky
Henson (Swallow), John Trenaman -(Harcourt), William Maxwell (Gif-
ford), Tony Selby (saltatore), Beaufoy Milton (prete), John Kidd (I ma-
gistrato), Peter, Haigh (Il magistrato), Hira Talfrey (I vecchia), Ann
_ Tirard (Il vecchia), Peter Thomas (maniscalco), Edward Palmer (pasto-
re), David Webb (carceriere), Godfrey James (Webb), Paul Dawkins
(fittavolo), Jack Lynn (I locandiere), Martin Terry (Il locandiere}, Lee
Peters (serg. di fanteria), Tobt Lennon (un vecchio), David Lyell (soldato),
Maggie Kimberley (Elizabeth Clark), Bernard Kay {pescatore), Gillian
Aldham (il giovane nella cella), Paul Ferris (il giovane marito}, Morris
Jar (Paul), Alf Joint (sentinella), Dennis Thorne, Michael Segal (villici), -
Maggie Nolan, Sally Douglas, Donna’ Reading, Tasma Brereton, Sandy
Seager (le donne nella locanda) - p.: Arnold L. Miller, Louis M. Heyward, .
Philip Waddilove per la Tigon British - o.: Gran Bretagna, 1968 - d.:
Variety. ' ) . o :

ZNAMENI RAKA (Protest!) — r.: Juraj Herz - s.: dal romanzo « L'ul-
tima cena » di Hana Belohradska - sc.: H. Belohradska, Juraj Herz - f.
(telecolor) : Bedrich Batka - m.: Svatopluk Havelka - scg.: Oldrich Bosak -
c.: Ladislav Tomek - mo.: Jaromir Janacek - int.: Zora Bozinova, Zdenek
Stepanek, Karla Chadimova, Vera Vikova, Lubomir. Cernik, lija Prachar, :
Josef Chvalina - p.: Studio Barrandov - o.: Cecoslovacchia, 1967 - d.:
Interfilm. ' . .

Riedizioni B
, : \
AROUND THE WORLD IN EIGHT DAYS (ll giro del mondo in 80 .
giorni) — r.: Michael Anderson - d.: Dear-U.A. . . L
. V. dati e recensione di Tullio Kezich a pag- 45 del n. 1, gennaio 1958.

VIRIDIANA (Viridiana) — r.: Luis Bufuel - d.: regionale.
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« PRIME » TEATRALI IN ITALIA
DAL 1° AL 31 GENNAIO 1969

a cura di Carlo Brusati

BOUVARD E PECUCHET (T. Manzoni, Milano)

CHE NE PENSATE DEL ’69? (T. Cab 37, Roma)

DIALOGHI PER I PROFUGHI (T Allg ringhiera, Roma)

DIO KURT, IL (T. Comundle, LAqulla)

2 + 2 NON'FA PIU’ 4 (T. Eliseo, Roma)

ECCO LA PROVA (T. del deotto Roma)

FEDRA (T. Valle, Roma)

FILUMENA MARTURANO (T. Quirino, Roma)

FURBERIE DI SCAPINO, RE (T. delle Arti, Roma) v

- GUERRIERO, L’AMAZZONE, LO SPIRITO DELLA POESIA NEL VERSO
IMMORTALE’ DEL FOSCOLO, IL (T. Durini, Milang) ',

HEDDA GABLER (T. Carignano, Torino)

HELLZAPHAPPENING (T. Margherita, Genova e T. Sistina, Roma) ,

- LO SAI CHE NON TI SENTO QUANDO SCORRE LACQUA (T. Mar

. gherita, Genova)

- MISTER SLOANE OVVERO DELL’OSPITALITA’ (T. Durini, Milano)

MUTANDE, LE (T. Duse, Genova) .

PLAZA SUITE (T. Nuovo, Milano)

"- PREZZO, IL (T. Donizetti, Bergamo.)

* PRINCIPE HOMBURG, IL (T. Lirico, Milano e T. Gobetti, Tormo)

QUARTETTO: LONDRA W 11 (T. Gobetti, Torino) - o

QUESTO AMORE COSI’ FRAGILE COSI’ DISPERATO (T S. Babila,
Milano) -

RE BISCHERONE — LA GUERRA DI PICROCOLO — GASTER (T dis
Piazza Marsala, Genova)

SCOPERTA DELL’AMERICA, LA (T. Rossini, Roma)

SOLUZIONE FINALE, LA (T." Arlecchino, Rorna)

SON FRERE (T. Bagaglino, Roma)

SPIRITO -ALLEGRO (T. S. Erasmo, Mllano)

STANZA DEI BOTTONI, LA (T. dei Satiri, Roma)

TITO ANDRONICO (T. delle Muse, Roma)

UNA DELLE ULTIME SERE DI CARNOVALE- (T. Mzmzom Mxlano)

VIOLA, VIOLINO, VIOLA D’AMORE (T. Alfieri, Torino) °

‘(I) \' ' o



. « Prime-» teatrali in Italia dal 1° al 31-1-1969

L’AQUILA

TEATRO COMUNALE — I Dio Kurt di Alberto Moravia - Regia: Antonio
Calenda - Scene e Costumi: Franco Nonnis - Interpreti: L. Proietti,
G. Diberti, A. Valli - Compagma « Teatro Stabile dell’Aquila » -
Prima: 27 gennalo ‘ .

BERGAMO

TEATRO DONIZETTI — 1l Prezzo di Arthur Miller (trad.. Paola Oietti, Raf
Vallone) - Regia: Raf Vallone - Scene e costumi: Misha Scandella -
Interpreti: M. Belli, F. De Ceresa, M. Scaccia, R. Vallone - Ente:
Cis - Compagnia: « Raf Vallone » -Prima: 24 gennaio.

- !

GENOVA . S

- TEATRO DUSE — Le Mutande di Carl- Sternheim - Regia: Luca Ron-
: coni - Scene e costumi: Enrico Job - Interpreti: S. Fantoni, V. Fortu-
nato, P. Cei, R. Herlitzka, A. Casagrande, F. Agostini - Ente: Teatro
Stabile di Genova - Compagma « Fantoni-Fortunato » - Prima: 7
gennalo

TEATRO .MARGHERITA — Hellzaphappemng di Castaldo Faele, Torti -
Regia: Edmo Fenoglio - Scene: Lucio Lucentini - Costumi: Pasquale
Nigro - Musiche: Aldo Buonocore - Coreografie: Gisa Geert - Inter-
preti: C. Dapporto, M. Del Frate, V. Dal Verme, N. Rivié, E. Consoli - -
Compagnia: « Dapporto-Del Frate » - Prima: 10 gennaio. .

TEATRINO Di PIAZZA MARSALA — Re Bischerone - La guerra di Picro-
colo - Gaster di Francois Rabelais, Domenico Batacchi - (adatt.:
- Tonino Conte; Lele Luzzatl) - Regia: Tonino Conte - Scene, costumi,
- maschere: Lele Luzzati - Interpreti: P. Denti, F. Fama, E. Gari, E. Gola,
K. Restori, M. Vivaldi - Compagnia: « Teatro UnlverS|tar|o Genovese »
- e « Compagnia Teatro Libero » - Prima: 16 gennalo

TEATRO MA‘RGHERITA — Lo sai che non ti se’nto quando scorre I'acqua
di Robert Anderson (Trauma da riconoscimento, Passi deile colombe,
Non scrive molto, nostro figlio..., lo sono Herbert) - Regia: Garinei
e Giovannini - Scene e costumi: Guido Coltellacci' - Interpreti:’
G. Bramieri, L. Zoppelli, S. Gabel, C. Rissone, E. Garinéi - Compagnia: -
« Bramieri-Zoppelli » - Prima: 22 gennaio.

MILANO

TEATRO NUOVO — Plaza Suite -di Neil Simon - Regia:. Emilio Bruno -
Scene e costumi: Oliver Smith - Interpreti: E. Albani, R. Valli, D. Trap-
petti, G. Bano, S. Caucia - Compagnia: « De Lullo Falk Valli-Albani » -
Prima: 4 gennaio. '

TEATRO MANZONI — Una delle ultime sere di' Carnovale di Carlo
' , ‘ ( ,

()



L« Prime » teatrali in Italia dal 1° al 31-1-1969

Goldonl Regia: Luigi Squarzina - Scene e costumi: Gianfranco Pa-

dovani - Musiche: Fernando C. Mainardi - Interpreti: C. Milli, L. Mor-
+ lacchi, G. Zanetti, E. Vazzoler, G. M. Spina, O. Antonutti, L. Volonghi -
' Compagma « Teatro Stabile di Genova » - Primai 9 gennaio.

v TEATRO S. BABILA — Questo’ amore cosi fragile cosi d|sperato di Ten-
nesse Williams (Ritratto di Madonna), Jules Renard (Il piacere degli
addii), Jean Cocteau (La voce umana) - Regia: Fantasio Piccoli -

- Scene e costumi: Gianni Silvestri - Interpreti: A. Proclemer, E. Calin-
dri, R. Bondini, A. Germignani, V. Bologna, U. Tabanelli,”A. Ciceri -
Campagnia: « Teatro S. Babila » - Prima: 10 gennaio.

TEATRO LIRICO — I1I Principe. di Homburg di Heinrich von Kleist -
Regia: Hans Schalla - Scene:” Max Frietzsche - Costumi: Therese
van Treek - Interpreti: Hans Hackermann, C. Kayssler, H. Siemers,
H. Schlosze, D. Jacobsen, W. Uttendérfer, K. D. Soder, S. Schmidt,
K. Barner, H. Adler, H. Schick, G. Arndt - Compagma «Schauspxelhaus
di Bochum » - Prima: 14 gennaio.

TEATRO DURINI — 1l guerriero, I’'amazzone, lo spirito della poesia nel
verso immortale del Foscolo di Cario Emilio Gadda - Regia: Sandro
‘Rossi - Scene e costumi: Lorenzo Tornabuoni - Interpreti: Paolo
Bonacelli, Carlo, Montagna Carlotta Barilli - Compagnia: « Porcospino
Il » - Prima: 15 gennaio. . c

TEATRO S ERASMO. — Spirito Allegro di Noél Coward (trad. Vinicio
. Marinucci; adatt. Daniela D'Anza). - Regia: Daniele D'Anza - Scene:
Tony Stefanucci - Musiche: Gigi Cichellero - Interpreti: A. Giuffre,
L. Trouchg, L. Masiero, A. Micantoni, L. Costanzo, G. Piaz, M. Pos-
senti - Compagnia: « La Compagnia del Teatro Moderno » - Prima:

25 gennalo . o

TEATRO MANZONI .— Bouvard* e Pecuchet di Tullio Kezich e ngl
Squarzina (dal romanzo di Flaubert) - Regia: Luigi Squarzina -
Scene e costumi: Pier Luigi Pizzi - Musiche: Angelo Musco (da -

. Gounod) - Interpreti: Tino Buazzelli, G. Mauri, A. Torfi, V. Penco,
'E. Ardizzone, R. Di Lernia, R. Paoletti, A. Pischedda, M. Porta, L. Ber-
torelli, D. Chiapparino, M. Selva, C. Bolelli, R. Giangrande, S. Dal-
buono, P. De Luca, R. Campese, B. Alessandro, A. Carpanini, O. Boero,
V. Penco, G. De Lellis, G. Dauro, D. Braschi, A. Taddei, S. Riccetti,
M. Marchi - Compagma '« Teatro Stabile di Genova » - Prima: 29
gennaio. v )

TEATRO DURINI —=— Mister Sloane ovvero deil’ospitalita di Joe Orton
" (trad. Ettore Capriolo) - Regia: Massimo Binazzi - Scene e costumi:
Alberto Malgarini - Interpreti: N. Besozzi, D. Bartolucci, A. Bonardi,
.A. Danieli - Compagnia: « Informativa 65 » - Prima: 30 gennaio '69.

ROMA

-

TEATRO QUIRINO — Filumena Marturano di Eduardo De Filippo
_ Regia: Eduardo De Filippo. - Scene: Enzo Medusa - Costumi: Maria

(3)



« Prime » teatrali in Mtalia dal 1° al 31-1-1969

Consiglio - Interpreti: E. De Filippo, P. Maggio, E. Donzelli, A. Villani, ,
A. Vista, L. Della Porta, N. Di. Lena, T. Bianco, G. Palumbo, L. Moretti,

F. Folli, G. Morra - Compagnia: E. De Filippo e la sua « compagma » -
Prima: 8 gennaio.

TEATRO VALLE — Fedra di Anneo Seneca (trad. Edoardo Sanguineti) -
Regia: Luca Ronconi - Scene e costumi: Enrico Job - Musiche: Vinko
Globekar - Interpreti: L. Brignone, M. Foschi; A. Laurenzi, M. Margine,
M. Rigillo, G. Santuccio - Compagma « Teatro Stabile Citta dl Roma »
- Prima: 11 gennaio. . S

TEATRO ELISEOQ — 22 non fa pit 4 di-Lina Wertmiller - Regia: Franco

Zeffirelli - Scene e costumi: Enrico Job - Interpreti: A. Pagnani,
A.-Geri, G. Giannini, A. Guarnieri, Giulio Brogi - Ente: Sist - Com-
. pagnia: « Gua‘rnieri-Giannini-Pagnani » . di F. Zeffirelli - Prima: 12
gennaio. ' . : ' :

TEATRO DEI SATIRl — La Stanza de| botioni di A. M Tucci - Regia:
A. M. Tucci - Scene e costumi: Sandro La Perla - Musiche: Bruno
Lauzi - Interpreti: M. Di Martire, A. Fiorito, E. Lazzareschl A. Nicotra,
W. Piergentili, I. Stella -*Compagnia: « Di Martire-Fiorito- Lazzareschl-
Nicotra- Plergentlll -Stella » - Prlma 12 gennalo

TEATRO DELLE MUSE — Tito Andromco di Wilii_am Shakespeare —
Regia: Paolo Poli - Interpreti: Paolo Poli, R. Traversa, E. Pagani,
P. Dotti, M. Manfredi, G. Morani, P. Baldini - Compagnia: « Paolo
" Poli » - Prima: 17 gennalo : ’

TEATRO- ARLECCHINO — Soluzione flnale dl Corrado Augias - Regia:
" Sandre Sequi - Scene e costumi: Lorenzo Tornabuoni - Interpreti:
A. Cavo, M. Gueli, A’ Ninchi, A. Petrini,” A. Senarica, T. Valli -
.Compagnia: « Teatro Stabile Citta di Roma » - Prima: 21 gennaio.

TEATRO DELLE ARTI — Le furberie di Scapino di Moliére - Regia: Vera
Bertinetti - Scene e costumi: Franco Laurenti - Musiche: Roman Vlad -
. interpreti: P. De Filippo, L. De Filippo, E. Bertolotti, M. Castellani,
R. Marelli, C. Beso, Mario Baioce, A. Palladino - Compagnia: « Com-
pagnia di Peppino De Filippo » - Prima: 23 gennaio. ’

TEATRO SISTINA — Hellzaphappening di Castaldo, Faele, Torti - Regia: .
Edmo Fénoglio - Scene: Lucio Lucentini - Costumi: Pasquale Nigro .-
Musiche: Aldo Buonocore - Coreografie: Gisa Geert - Interpreti:
C. Dapporto, M. Del Frate, V. Dal Verme, N. Rivie, E. Consoli -
Compagma « Dapporto -Del Frate 5 - Prima: 23 gennalo

TEATRO DEL 'RIDOTTO — Ecco la prova di Giorgio Prospern e Il valzer
del defunte signor Giobatta di Enzo Carsana - Regia: L. Pascutti -
Interpreti: 1. Bellini, F. Cerulli, G. Domini, E. Gori,-A. Guidi, F. Latini,
E.- Ricca, N. Scardina, S Spaccesi - Compagma « | Ruspanti » -
Prima: 25 gennaio. ’ .

(4) -



«Prime » teatrali in' ltalia dal 1° al 311198 . - R

TEATRO ALLA RINGHIERA — Dialoghi. per i profughi di Bertolt Brecht -
Regia: Armando Bandini, Sandro Merli - Interpreti: Armando Bandini,
Sandro Merli - Compagnia: « Bandini-Merli » - Prima: 24 gennaio.

" CAB 37 — Che ne pensate del '69? - Regia: Fiorenzo Fiorentini -

Interpreti: F. Fiorentini, L. Fineschi, D. Gallotti, M. L. Serena, L. Banfi,
L. Di Gaetano - Compagnia: «'Cab 37 » - Prima: 28 gennaio. .

TEATRO ROSSINI — La scoperta dell’America di Athos Retti - Regla
Checco Durante - Interpreti: C. Durante, A, Durante, C. Sanmartin,
M. Marcelli, C. Croco, P. Viani, E. Ripert -_Gompagn'ia: « C.Durante » -
Ente: « Teatro Stabile Citta di Roma » - Prima: 29 gennaio.-

BAGAGLINO — Son Frére di Castellacci, Pingitore, .Gribanovski -
Regia: Castellacci, Pingitore - Musiche: Gribanovski - interpreti:
- G. Caminito, G." Marchi, G.. Pagnam G. Polesinanti - Compagnia:
« II-Bagaglino » - Prima: 29 gennaio.

TORINO . .

TEATRO ALFIERI — Viola, Violino, viola d'amore di Garinei, Giovannini,
Magni - Regia: Garinei, Giovannini - Scene e costumi: Giulio Coltel-
lacci - Musiche: Bruno Canfora - Coreografie: Tony Charmoly -
Interpreti: A. Kessler, H. Kessler, E. M. Salerno, P. Franco, « | solisti »,
« Le soliste'» - Compagma « Kessler-Salerno » - Prima: 9 gennaio.

TEATRO CARIGNANO — Hedda Gabler di Henrik Ibsen - Regia: Giorgio
De Lullo - Scene e costumi: Pier Luigi Pizzi - Interpreti: R. Falk,

C. Giuffre, G. Lazzarini, E. Tarascio, G. Ombuen, K. Zopegni, G. Ga-.

“brielli - Compagnla « Teatro Stablle di Torino » - Prima: 16 gennaio.

1969. ,
TEATRO GOBETTI — Quartetto: Londra W 11 di Gennaro Pistilli -
-Regia:" Gennaro Pistilli - Scene e costumi: Franco Nonnis - Interpreti:

C.-Bagno, ‘G. Calandra, M. T. Sonni, L. Troisi - Compagma « Teatro
Stablle di Torino » - Prima: 22 gennaio. o

TEATRO GOBETTI — Principe di Homburg di Heinrich von Kleist -

Regia: Hans Schalla - Scene: Max Frietzsche - Costumi: Therese

van Treek - Interpreti: H. Hackermann, -C. Kayssler, H. Siemers, .

H. Schlosze, D. Jacobsen, W. Uttenddrfer, K. D. Séder, S.. Smidt,
K. Barner, H. Adler, H. Schick, G. Arndt - Compagnia: « Schausplelhaus
di Bochum » - Prima: 27 gennaio. ‘
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Claudio Sorgi: Un_ cinema tutto da rifare; Italo Moscati: Cinema e con-
testazione: Cattiva coscienza e confusione di ruoli; . Angelo L. Lucano:
Duccio Tessari, un anarchico difende i suoi western:

-
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LETTURE

rassegna critica mensile del libro e dello spettacolo

" Dal sommario dei numeri di gennaio e di febbraio 1969

INTERVENTI _

MORANDO MORANDINI Televisione 1968: un bilancio
GABRIELE CASOLARI Ipotesi su una crisi del libro

SAGGI .

BernarpINO CoGO Michail A. Bulgakov _
Luiet Bint -+ Norman Mailer marcia sul Pentagono
‘GuIpo SOMMAVILLA Il cinismo cosmico di Jobn Barth
Guipo SOMMAVILLA Una piccola Apocalisse di Comisso
TEATRO

ReceNsIoNI: Visita alla prova de « Liisols purpurea » di M.A. Bulgakov
e G. Scabia; Orgia di P.P. Pasolini; Don Chisciotte di C. Bene; Il matri-
monio di W. Gombrowicz; Bouvard e Pécuchet di T. Kezich e L. Squar--
zina; ecc. - ‘

CINEMA

RECENSIONI: L'angelo sterminatore di L. Bufivel; C’era una volta il West
di S. Leone; Due o tre cose che so di lei di J-L. Godard; 2001: Odissea
nello spazio di S. Kubrick; Petulia di R. Lester; Serafino di P .Germi;
La scogliera dei desideri di J. Losey; Un tranquillo posto di Campagna
- di E. Petri; ecc. ) . o .

LIBRI

ReceNsiONT: Cent'anni di solitudine di G. Garcla Mdrquez; I divini
inondani di O. Ottieri; 27 racconti di G. Arpino; Progresso, coesistenza
e liberta intellettuale di A. Zachatov; Il fenomeno umano e L'ambiente
divino di P. Teilhard de Chardin; ecc. : ‘

Direzione gfpmiﬁistfaziong: Piazza S. Fedele%. 4 --20121 MILANO

'Abbonamento annuo: Italia L. 3.500, Estero L. 4.500; una copia. L. 400 -
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BIANCO E NERO & la pitr-autorevole rivista italiana

di studi c1nematograf1c1 e dello spettacolo — La pit
qualificata e la p1u diffusa all’estero.

Con il 1969 uscira la 30° annata. La rivista fu 1nfatt1
fondata nel 1937, e la sua pubblicazione fu sospesa per
due anni, causa la guerra. In Bianco e Nero, nel 1969,
continuera la pubblicazione di saggi e di note cr1t1che
sulla teoria e la storia e sulle figure pit

significative del cinema e in generale del mondo

dello spettacolo (teatro, televisione, musica lirica).

" Tutti gli avvenimenti culturali importanti

(mostre e festival, ‘rassegne, convegni, dibattiti)
vengono seguiti da critici e da studiosi qualificati. = .’
Bianco e Nero pubbhca articoli relativi S
a incontri con registi, tecnici, attori, analisi

della situazione del cinema e dello spettacolo’

nei vari Paesi, recensioni di film,

di spettacoli- teatrali, di libri.

In particolare Bianco e Nero®dara ampio spazio,

nel 1969, alla pubblicazione di testi e di documenti
relativi a sceneggiature 'cinematografiche,

a dialoghi di film, a proposte teatrali, a

film e trasmissioni per la televisione. Di-ogni” -

film uscito a Roma vengono pubblicati :

i dati tecnici complet1 in pagine rilegabili a se,,,
cosi da costituire un repertorio unico e

insostituibile. Di ogni annata vengono pubblicati
indici complet1 per ‘materie, opere, autori. BN
- Ampio spazio viene dedlcato )
in ogni fascicolo, alle foto fuori testo.



Abbonamentl a Bianco e Nero

per il 1969

L'abbonamentb 1968 e

scaduto.

La rivista BIANCO E NERO offre per il 1969.le seguenti formule di ab-

- bonamento:

a) ltalia L. 5.000
Estero L. 6.800

b) Italia . L. 10.000
Estero L. 12.000

.¢c) Italia L. 12.000
Estero L. 14.000

.d) Italia L. 30.000

Estero L. 35.000°

abbonamento normale

abbonamento ridotto, één diritto di ricevere
IN OMAGGIO una copia del volume:

CALENDOLI - L'ATTORE, STORIA DI UN'ARTE

(prezzo di copertina L. 14.000)

abbonamento ridotto, con diritto alla scelta
IN OMAGGIO di QUATTRO VOLUMI tra i seguenti:

1) Abramov N. - Dziga Vertov

2) Di'Carlo C. - Michelangelo Antonioni

3) Rondi B. - Il cinema di Fellini- ,

4) Eisner L.H. - Lo schermo demoniaco

5) Epstein J. - Spirito ' del cinema

6) Golovnia A. - La luce nell’arte dell’'operatore

7) Idestam-Almquist B. - Dramma e rinascita
del cinema svedese

8) Lawson J.H. -, Teoria e tecnica della sceneg-.
giatura .

9) Laura E.G. - Il film cecoslovacco _

10) Turconi D. - Mack Sennett il re delle comiche

11) Manvell R.-Huntley J. - Tecnica della musica

nel film
12} Benoit-Levy J. - Larte e la missione nel fllm
13) Doglio F. - 1l teledramma

14) Canudo R. - Lofficina delle immagini
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